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आधुनिक काल मे श्रालोचता तथा आलोचवो की ओर देश के पाठकों 
और सादित्यिकी का ध्यान विशेष रूप से आदृष्ट हुआ दै। ऐसे समय जब देश 
का नव-निर्माण हो रहा हो और साहित्य ओर कला के क्षेत्र मे नवीन स्फूर्ति आ 
रही हो आ्रालोचता की ओर व्यान आझाइश्ट होना भी चाहिए, क्योकि साहित्य और 
कला राष्ट्र की श्रात्मा के नव निर्माण में वैसा ही उत्तरदायित्व अपने ऊपर रखते हैं 
जैता पुत्र अपने पिता पर अथया धर्म अपने धर्माध्यक्षों पर | साहित्य और कला तथा 
राष्ट्र और उसके पुनरुत्थान मे अन्योग्वाश्रित सम्बन्ध है। यूरोपीय तथा एशियाई 
सम्यता तथा संध्कृति ने अपने जन्म, प्रगति, उत्थान तथा अवसान काल में अपने- 
अपने साहित्यकारो और कला विशारदों का सहारा और दायित्व सदैव ध्यान में रसा | 
राजनीतिक उथल पुथल, सामाजिम व्रान्ति, धार्मिक आ*दोलन, सभो ने क्सी-न-किसी 
समय साहित्य का सहारा श्रगश्यपैय लिया और उसी की सहायता से अपनी रूप- 
रेखा बनाई | यह ऐतिहासिक सत्य है कि यदि अग्रेजी साहित्य में मिमरी जाति के 
राष्ट्रीय गीत न होते, जमंनी और मॉँस में लूथर और कैलपरिन की वाकूधारा न होती, 
नीदो, रूस़ो और वाल्टेयर की रचनाओं वी आत्म वेधी पुकार न होती। और 
भारत में भक्ति-काल के कवियों मे देव वाणी न फ़ड पठती तो कठाचित्‌ समय इतने 
शीघ्र पलठ न साता। साहित्य ओर कला ने मानय पर ही विजय नहा पाई बरन्‌ 
प्रकृति को भी अपनी श्ाज्ञा मानने पर याध्य स्या | मेयर मल्हार ने अनन्त ग्राकाश 
पर ग्रिपपरी हुईं मेय-राशि को पुजीभूत कर वर्षा की मंडी लगा टी | दीपक राग ने 
स्नेहहीन दीपको को ही प्रज्यलित नहीं किया वरन ग्नेक स्थान पर ढायामि भी 
भटकाई | रागिनियों ने उसन्‍्त को नियमित समय के पूर्व भी 'वनन मे, बागन मै, 
ब्यारश! नए आए, फिरप ५ 'फ्यन्फये, हे व्यीकिर, पदक, स्राहिलरण आए, फटा; दी, एक्ति, 
के सम्सुस नत-मस्तक हुई है। वास्तव में साहित्य और कला में टैयी शक्ति है| 
जब साहित्य ओर कला में इतनी हैयी शक्ति प्रमाणित है तो उसती श्रात्मा, 
उसयी रुप-रेस़ा तथा उसके अनन्त प्रभाय को हृटयगम करने के लिए हमें दत्तचित्त 
होना ही चाहिए और इसी मे हमारा वल्याण है और इसी में कला और साहित्य 
का भविष्य मी निहित है। साहित्य और कला वी परफ का दायिल भी द्विन प्रति- 


्; श्ोकि हा] से रे ऐसे 
दिन विशिष्ट होता जा रहा है, क्योकि देश वी बहुमुज़ी प्रमति हो रही है और ऐः 
समय इस दायित वो न सममना अथया उसदो स्थगित कर देना एक प्रशर का 
विश्वातयात ही होगा। देश अपनी प्रगति के लिए पग-पग पर साहिल और 
कला वा सहारा हेडेगा और यह सहारा निर्जीव अथवा अस्थिर रूप मै दिया गया 
तो पथश्रष्ट होना स्पाभातिक ही नहीं अनियार्य भी होगा । देश रूपी अस्बे को 
साहिदय और कला लऊुटिश्समान है और इसी एक़्मात्र लकुटि के सहारे वह 
अपनी जीयन यात्रा सफल तथा सुरक्षित रूप मे कर सकेगा । इसके साथ साथ मनु 
के पार्यिय अस्तिल के लिए ही नहीं वरन्‌ उसकी आध्यात्मिक प्रगति के लिए भी 
साहित्य औ्रौर कला वी सहायता वाछुनीय होगी | जीवन के सत्यों को शाश्वत 
साहित्य #र कला ने साकार किया है और इसी साकार रूप कों देखकर मानव ने 
अपमे चिन्तन द्वारा उसे अपने जीवन में सन्निहित कर ए्रथ्यी पर ही र्पर्ग के 
अवतरण की व्ययस्था समय समय पर बनाई है। वेडों के मस्त्रों एवं ऋचाशं के 
उच्चारण, बीरगाथा काल का वीर पूजन, भक्ति काल की शानाश्रित तथा ग्रेमाश्रित 
भक्ति मायना, रीति-काल वी रीति नीति, सबने मिलकर मानय-जीयन को समय समय 
पर वीरता, चैये, सन्तोष, त्याग, प्रेम, क्षमा, ठया का अप्रल पाठ पढावर एक दूर 
देश का सकेत दिया है | मानय्र अब तक अमेक रुकावटो और अडचनों के होते हुए 
भी घलता आया है और भविष्य मे भी चलता रहेगा | साहित्य और कला की इस 
शाश्पत शक्ति द्वारा जब मानय का पारित और आध्यात्मिक तरिकास होता आया 
है तो उसकी आलोचना की महत्ता और मी स्पष्ट है | 

आधुनिक काल म जैसे जैसे हमारा साहित्यिक इतिहास लिखा जा रहा है बैते- 
ही-रैसे आलोचना की श्रायश्यकता और उसकी क्षमता बढती जा रही है| साहित्यिक 
प्रयोग श्रौर अनुशोलन भ्रालोचना क्षेत्र को और भी विस्तत करते जा रहे है, साहिल 
तथा कला-क्षेत्र मे अनेक यादों का प्रचार होता घला आ रहा है| साहित्य को सुस॒य्िजित 
तथा पूर्ण, आपेक तथा भय यनाने को इच्छा से प्रेरित हो अनेक साहित्यवारी ने 
बड़े श्रमपुर्रक नयीन साहित्पिर मार्ग दॉंढ निकाले हैं तथा अन्य नवीनतम प्रयोगों को 
प्रचलित करने में वे सलग्न हैं। कय्रिता, नाटक, उपन्याम तथा कहानी समी क्षेत्रों 
में साहित्यकार अपनी नपरीन प्रतिमा द्वारा साहित्य सूजन में सलग्न हैं | काव्य के 
श्रन्तर्गंत प्रयोगो--रदस्ययाद, छायायाद, सकेतवाद, रसवाद--से हम सब परिचित 
है; नाउक क्षेत्र के दुपान्तरी, मुय्ानतकी, मिश्रिताकी, एकाकी तथा एकावों के 
अन्तमत दृश्यात्मस्, भातात्मर, कल्पनात्मक प्रचारात्मक तथा हास्यात्मक" वर्ग की 


-पनाओ से भी हमारा लि भी हमारा परिचय बढता जा रहा है | पात्र प्रधान, वस्तु प्रधान, वाता- 
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बरणु-प्रधाव, भाय-प्रधान, व्यपस्था-प्रघान उपन्यासों तथा क्या-साहित्य से भी हम 
अनमिज्ञ नहीं | रूढियादी, प्रगतियादी, मध्यस्थयादी साहित्यिक प्रद्धत्तियों मी आज- 
कल आपस मे होड लगाती जा रही हैं | चित्रकला तथा मूर्तक्ला के सेत्र में भी 
अनेक वादों का अचार हो रहा है और कलाकार श्रपने परिमिन्‍न रंगों तथा अपनी 
तृलिका और छेनी द्वारा अनेकानेक रूप में अपनी कला का प्रदर्शन वर रहे ह। 
प्राचीन वाल, मध्य वाल, दोनो का समन्वय करने मे क्लाकार व्यस्त हैं. और मध्य- 
काल की शैलियों को नयीन रूप देने और नयीन दॉचे में टालने के लिए, कला- 
प्रिशारद अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगा रहें हैं । 
इन देशीय--साहित्यिम और क्लात्मए--प्रवृत्तियो के साथ पिदेशी प्रभाव भी 
यदा-बढा नहीं वरन्‌ अनवरत रुप से अपना स्थान बनाता चला झा रहा है। कला 
ओर साहित्य के किस अग पर विदेशी प्रभाव नहीं इृष्टिगोचर होता ! श्राधुनिक काल 
वा समस्त हिन्दी साहित्य क्सी-न किसी रूप में इनसे श्रवश्य प्रभावित हुआ है । 
पिशेषतः हमारा कला क्षेत्र पिदेश द्वारा अनेक रूप में प्रमावित है और इसका कारण 
क्‍या है, सहज ही बतलाया जा सकता है । सम्यता अपनी अट्टट 2 सलाम की 
मर्यादा यनाये रुसने में श्रयलशोल रहती है. और मानर--चाहे वह अपने गर्व, 
पृथकत्व ओर अ्रमपूर्ण शिक्षा द्वाता उसमें स्तिनी ही बाधाएँ वयो न डाले-- 
अन्त में सफल नहीं हो पाता | मानवता वी नींय प्रायः समस्त ससार में एक ही 
प्रकार वी होती है | वातायरण और वायुमएटल में विभिन्‍तता तो स्वाभाविक है 
परूतु सूर्योदय और स्यास्त, मध्याह और गोधूलि, वर्षो, वसग्त, शिशिर, ग्रीम औौर 
हेमन्त, सभी देशों मे थोड़े बहुत "मय परिय्तेन पश्चात्‌ होते अयश्य £, समुद्र, 
नदियाँ और नदढ, पशु, पक्षी, जीय, जन्तु जब समी देशो में होते हैँ तो फिर उनका 
प्रभाय भी ब्यापक क्यों न हो | यडि ध्यान्पृर्षक देसा जाय तो देश विदेश की साहि- 
लिके धाराओ्रों में, उपमाश्नों और उपमेयों में एक प्रिचित्र साम्य दिसलाई देगा। 
अग्रेजी, क्रामीमी, तथा भारतीय हिंदी साहित्य में तीरगाथा-वाल समान रूप 
से आया है, केउल काल वा भेः हो सकता है। सम्रहवीं शत्ती पूर्याद। इग्लिस्तान 
में प्रोटेलेएट धर्म के उत्थान का समय कहा जा सकता हे और उसकी तुलना मारत 
के हिन्द्ी-साहित्य के भक्ति-वाल से हो सकती है | मिल्टन ओर बनियर-समान कवि 
और गय्-लैसर धर्म ओर आत्मलिन्तन में हल्‍लीन हो महाश्ाव्य ल्िपने तथा 
मानव के महाप्रयाण के मार्ग को प्रशस्त करने में संलग्न थे | उसी समय तुलसी 
भी अपने महाजव्य की रचना द्वारा मानय-कल्याण का निन्तन कर रहे थे। यूर 
तथा श्रन्य प्रेमाश्रयी शासा के कयियों के गीतों में कह्दी-उही उन्हीं साहित्यिक धारा 
का दिखर्शन होता है जो सप्रहवी श॒तती के अन्त के पश्चिम वे कय्ियों की वाय- 
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लहरी में प्रयाहित था! जहाँ प्रति के परिवतत श्रीर प्रत्यार्तन वे फतस्प्प 
अग्रेजी के कयियों ने बस, प्रीप्म, वर्षा और शिशिर-सम्सस्धी श्पनी कयिया सु 
रित की वहाँ हिखी के रीति काल के अनेक करयियों ने उन्हीं पिपयों को अपने का ये 
में भी प्रतियनित रिया । जहाँ अग्रेजी के कयियों ने अगरील, कोगच, अश, नाई 
हिंगेल, बाटरपाउल समान पश्षीदृल् वी प्रशमा काव्य में वी वहाँ द्िन्दी के कविया 
ने भी शुर, पिक, मराल दत्यादि मारतीय पस्ियों वी प्रशमा में मुन्दर गीत गाण। 
लिली, वनफ्शा, डैफोडिल, पैन्जी तथा रात वी रानी को अग्रेजी के कवियों ने 
साहित्याश्रय दिया, कमल, गुलाउ, कटम्प पुष्प हिस्दी के कम्रिया ने अपनाए | समुद्र 
का श्रालोडन, नत्यों का श्रविरल प्रवाह, प्राहृतिस निर्भगे का अव्यरत नाद, सिह 
का गजेन, भौरो वा गु जन, पक्षियों का कलर, आजाश का दैयी मिस्‍्तार, सयों- 
त्य वी आमा, चद्धिका वी छुड़ा, स्वगेंगा वी स्पच्छुता विश्व साहित्य में समान रूप 
से वन्दनीय रदे | इस अनेक रूपी विश्व साहित्य की परम्परा और नयीन अ्रयोगों 
को छृदयगम करने के लिए भी हमे प्रयलशील रहना दे और आलोननाध्ययन 
द्वारा ही इस ध्येय की पूर्ति हो समेगी | 
देश के साहित्यिक दायित्व के साथ साथ आलोचना का भी दायित्व पट्ता जा 
रहा है| अग्रेजी साहित्य में तो आलोचना और आलोचवो वी मटता श्रन्य देशों 
से कहीं अधिक महत्मपूर्ण दिसाई दे रही दे और प्रायोगिम तथा ऐतिहासिर 
आलोचना का विलार अत्यधिर बट गया है और आलोचना-समार मैं एव नत्रीन 
जीवन का स्फुरण हो रहा है। आलोचना ससार अपने स्पव और अपनी रर्यादा 
को टीक दौर समभने का प्रयत्न कर रहा है और साथ ही साथ अपने ऐतिहासिक 
तथा प्रायोगिक रुपो वा भी अनुसन्धान कर रहा है। आलोचना संसार वो यह 
गये हैं कि उमझ्री प्रगति और उन्नति में ही काव्य और कला ढी उन्नति है और 
उसकी अपनति के ही साथ साहित्य की भी अयनति होगी। आलोचना के दति 
हास में ही साहित्य और कला का इतिहाम निहित है, परन्तु इस प्रवार वा 
महच्वपूर्ण अधिकार आलोचना के अभी डाल ही मे प्रात हुआ है | इससे यह 
बाध्य नहीं कि आधुनिक काल के तीम चालीस वर्ष पूर् आलोचना थी ही नहीं। 
आलोचना थी शरीर पर्यात रूप में थी, एस हू को उपर पिस्ताए निशिचित या ओर 
न उसरी नपरीन परिभाषाएँ हो बन पाई यथीं। न तो उसे अपने विशिष्ट स्लो वा 


ज्ञान था और न अपने दायित्य और महच कम पूर्ण शञान। क्दाचित्‌ पिछले बीम 
तीस वर्जों के अन्तर्गत आलोचना ससार में क्रान्ति आ गई। इसके पहले पाठवों 
और अन्देषयों को आलोचना के ततों और महत्त वो पदचानने तथा परखने वी 
सुविधाएँ नहीं के वराबर थी परन्तु अब ग्रालोचना का पूर्ण इतिहास ही नहीं प्राप्त 
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है बरन्‌ उसके सभी प्रायोगिक अंगो पर भी विशद प्रकाश डाला गया है। 

इन सुविधाओं का सहारा प्राप्त करने के पश्चात्‌ यह स्वाभायिक ही है कि 
पाठक-बर्ग आलोचना के साधारण तत्यो ओर उसके प्रयोगों को हृटयंगम करने की 
उत्सुकता दिखलाए और साहित्यक्ारों और कलाकारों वी यिमिन शैलियों तथा 
माय प्रदर्शन की प्रणालियों को सहज रूप में समझने का प्रयत्न करे | साहित्यकारो 
की व्िमिन्न शैलियों के समान ही आलोचकों की शैलियों मे. भी परिभिन्‍तता प्रतीत 
होती है; विशेषतः श्रेष्ठ श्रानोचके की आलोचना शैली मे त्तो यह प्रिमिनता 
और भी स्पष्ट है | यद्यपि अनेक आलोचकों ने आलोचना के साधारण तस्बों यो 
पूर्णतया अपना तो लिया परन्तु उन्होंने अपने अधिकारा वो. प्िमिन्‍न रूप मे प्रयुक्त 
क्या | कुछ श्रालोचकी की माउ-प्रदर्शन-पणाली तो इतनी नयीन तथा आकर्षक 
है कि हम कभी भी यह जानने को उत्सुक नहीं होते कि उनकी आलोचना किस बर्ग 
की है और वे किस वाद के प्रचारक हें--रूढियादी है. अथवा प्रगतिवादी | दूसरे 
प्रशार के आलोंचक श्रपने तिद्धान्त-प्रदर्शन में ही व्यस्त रहते हैं और अपनी 
निर्मित परिमायाओं का प्रयोगात्मक रूप देखने मे ही आलोचना की महत्ता समभते 
हैं। इस वर्ग के श्रालोचकों को यह पिश्वास सा हो गया है कि श्रालोचना की 
परिभाषा तथा उसकी सम्पूर्ण नियमायली को ध्यान में रसने के पश्चात्‌ ही श्रेष्ठ 
कला की पहचान हो सकती है। स्वर्ण रूपी कला को परफनें के लिए. आलोचना 
एक कसौटी ममान है जो श्रालोचक सदैव अपने पास रखता है और उसके प्रयोग 
द्वारा अपना श्रेष्ठ मत प्रदशित कर सकता है, और गिना दस नियमाउली के कला 
का पूल्याकन विशिष्ट रूप में नहीं हो सकता | दसमे सब्देह नहों कि उपरोक्त वर्ग 
के श्रालोचकों वी प्रयाली यदि सहज और सरल रूप मे प्रयुक्त हो सकती और 
उमफ़े अनुसार हो कोई झ्ालोचना-ब्ययस्था बन सकती तो उहुत बुठ्धु श्रश में. दस 
क्लावारों वी पिभिन्‍न कृतियों को समर लेते और उनका मूल्य भी स्थिर बर लेते । 
परन्‍्तु दूस प्रकार बी कृत्रिम और बाह्य नियमायच्री की व्यसस्था कठिन ही रही है 
और जय-जय उसका प्रयोग उ् टिना हो चुम ठीए उसके पश्चात्‌ दी उसके 
पिरुद्ध हाहित्यिक प्रतिक्रिया आरम्स हो गई | 

आधुनिक साहित्यिक प्रदृत्तियो मे सबसे प्रमुख तथा मह्यपूर्ण प्रवृत्ति है 
प्राचीन आलोचकों तथा उनकी इतिया वा अध्ययन, और धीरे धीरे यह प्रद्नत्त 
प्रगति भी करती जा रही है। इसका सुख्य कारण यह हे कि राभी साहित्यवारो 
तथा माहित्य में रचि रफने वालो के लिए प्राचीन आलोचर_ों की कृतियों उपयोगी 
तथा आकर्षक छिद्ध हुई हैं, और उनका ऐविहासिक महत्व भी छुछ कम नहीं। 
यही नहीं कि देश-काल के हिसाब से वें सबसे पहले ग्रतिष्टापित हुई , वरन्‌ वे 
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पहले पहल साहित्य म प्रयुक्त मी हुई और आलोचना साहित्य का जन्म-ताल भी 
उन्हा से माना गया है। आधुनिक काल का समस्त आलोचनानसादित्य उिसीन 
किसी रूप मे उससे प्रभावित हुआा है और यूनानी तथा रोमीय पारस्परिक सम्पधा 
द्वारा जिम साहित्य का जन्म हुआ उसम कला के सम्सन्ध में उछ ऐसे लट्णा का 
निर्माण हुआ जिमसे आधुनिक कला भी श्रत्यनत गहरे रूप में प्रमायित हुई ओर 
इन्हीं दोना साहित्या ग्रे कुछ ऐसे मिद्धान्तो और क्लामक नियमी का विरस भी 
हुआ जिसके सहारे हमारे आधुनिर साहित्य वी रूपरेसा बनी। यूनानी 
सिद्धान्तो में कुछ और मी गुण है। ये हैं उनऊे अन्तर्गत अ्मेक नियमों का प्रोति- 
* पाटन, जिन्हें हम प्यो-वा वया आन तक मानते आए  हैं। उन्होंने ही पदले पहल 
प्रद्ृति, कला, काव्य तथा गद्य की परिभाषा बनाई, उन्होंने द्वी साहित्य के मूल्य वो 
सममभने का पहले पहल प्रयाम क्या जिसके फ्लस्वरूप अनेक सोन्दर्यानुभूति के 
सिद्धान्त निर्मित हुए श्रौर साहित्यिक मूल्यातन परम्परा का आरम्भ हुआ । प्राचीन 
साहित्यिक तथ्यों के आधार और उन्हीं के निर्दशन पर समस्त आाधुनिस साहित्य-शेत्र 
पिकमित तथा परलम्ित और पुष्पित हुआ। यूरोप में जय नये जागरण का सुग 
मध्यकाल के याट आया उसझ्रे प्राव दो सो वर्ष बाद तऊ यूरोपीय साहित्यिक दृष्टि- 
कोण इन्हीं प्राचीन मिद्धान्तो द्वारा सीमित और मर्यादित रहा। पश्चिमी यूरोप 
मे, जो साहित्य का केन्द्र रहा, अनेक साहित्य मिद्धान्त साहित्यसरा द्वारा बनाये 
गए और स्कैलिजर जैसे विद्वानों द्वारा जो साहित्यिक निर्देशन मिला वह प्रायः 
उम्नीसवीं शती तक प्रचलित रहा । उस समय का जो उछ भी आलोचरा मक 
साहित्य है वह केयल असस्तू , हॉरेस, अफ्लातू , सिसेरो, लॉजाइनस तथा वियश्ति- 
लियन द्वारा प्रस्तावित मिद्धान्ता का एक्त्रीकरण मात्र है। इसो आलोचना- 
साहित्य को आधार रूप मानकर अग्रेज़ी साहित्यमारों ने अपने साहित्य वो सँवा्य 
है। अग्रेजी आलोचकों की तालिका मे, सर फ्लिप सिडनी के काल से लेकर 
बीसपी शती तक के आलोचऊा ने, ड्सी न कसी रूप मे, प्राचीन आलोचना 
तत्वों का सहारा हटा और कुछ आ्लोचको ने तो उन्हीं मिद्धान्तों वो दूमरे शब्टा 
में केयल दुहरा द्विया। अतएव आधुनिक आ्रालोचना मिद्धान्तों के प्रिवेचन में 
प्राचीन आलोचना सिद्धान्तो और आलोचको का वर्णन तथा विवेचन अत्यत 
शरउश्यक प्रतीत होगा | परन्तु इस सम्बन्ध मे एक महत्तपूर्ण बात जो ध्यान में 
रफने योग्य है वह यह है कि अनेक आधुनिक आलोचकों ने प्रायीन आलोचना 
सिद्धान्तों को अपनाते हुए इसका लेशमात भी ध्यान नहों रखा कि जो कुछ 
वह उस क्षेत से ले रहे हैं, वास्तर में उसका रूप ठीक है. अथया पिद्धत। रिना 
स्ममे पूके अथवा अस्पष्ट रूप से गहीत अथया श्रामक रोति से समझे हुए जिन 
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सिद्धासतों का प्रयोग साहियड्ारों ने किया है, उसका संशोधन भी आवश्यक है | 
कुछ बार के श्रालोचओ ने तो प्राचोन साहित्यकरों के अनेक आलोचना-सिद्धान्तो 
को इतने अशुद्ध रूप मे अपनाया कि उनके कारण काफी भ्रम फैल गया। इरा- 
लिए. यह भी नितान्त आवश्यऊ है कि पाठकों के सम्मुख एक ऐसा सुसंगटित 
विवरण रखा जाय जिममे अशुद्धि की गुजाइश न रह जाय और फलादेश ठीक- 
ठीक समम में आ जाय । ०3 
कुछ आलोचको ने तो कमी-कभमी धाचीन फिद्धान्तो का प्रयोग करने का 
आदेश शाधुनिक कलाकारों को आँख बन्ट करके दे टिया और उन्होंने न तो देश- 
काल का कोई ध्यान रखा और न जीवन की विभिन्नता की ही विधिवत समझा | 
उन्होंने न तो उनकी ऐतिहासिक सीमाओो का ध्यान रखा और न उन साहित्यिक 
सन्ठमों का जिनके राम्बस्ध में बे सिद्धान्त पहले-पहल निर्मित क्यि गए थे | आचीन 
वातावरण और देशवाल की साहित्यिक सीमाओ से घिरे हुए सिद्धान्तों वो अक्षरशः 
आधुनिक साहित्य मे प्रयुक्त कर देना वांहनीय नहीं और न उन सिद्धान्तों के 
अनुमार साहित्य-निर्माण ही महत्वपूर्ण अथवा व्यापक होगा | बुछ साहिलियों ने 
तो प्राचीन सिद्धान्तों को सूप रूप में प्रयुक्त न कर उन्हें वेदवाक्य समका और उन्हीं 
थी सहायता से ये साहित्य का मूल्याकन करने लगे | इन सब आ्रालोचनात्मक कार्यो 
का फ्ल यह हुआ कि अ्रनेक भ्रामक सिद्धान्तो का निर्माण हो गया जिनका प्रभाव 
आधुनिक साहित्य पर बरिपम रूप में पडा) अंग्रेजी साहित्य के राजरहर्बी श्रौर 
अठारहरवी शी मै श्रालोचना की रूपरेणा इसी कारण विकृृत रही | लेखक मनमाने 
रूप मे प्राचीन मनीषियो की कृतियों का अनुवाद करते रहे; और उन्हीं के सिद्धान्तो 
को साहित्य मे प्रयुक्त करते चले, परन्तु भाग्यवश कुछ ऐसे श्रालोचकी का भी जन्म 
हुआ जो श्ालोचना-सिद्धान्तो को समयानुकूल परिवर्तित ओर परिवर्धित करते रहे 
जिमके कारण विशेष हानि नहीं होने पाई। इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
आधुनिक आलोचना-सिद्धान्तों को टीक-ठीक समभने के लिए प्राचीन आलोचना- 
परम्परा श्र प्रानीन आलोनेवो तथा उनके साहित्य-सिद्धान्तों का परिचय प्राप्त 
करना अत्यन्त श्रावश्यक है | आधुनिक तथा मध्यसलीर श्रालोचना-ग्रणाली का 
आधार आचीन यूनानी तथा रोमीय सिद्धान्तो मे सूत्र रूप में मिलेगा । 
इसके पहले कि इस ऐतिहासिक विवेचन का पयल किया जाय यह 

आवश्यक है कि साहित्यिक आलोचना का श्रर्थ ठीक-टीक समझ लिया जाय ) 
साहित्यिक आलोचना का यह तात्पय बिलकुल नहीं कि उसमे पढ़ने से पाठवों में 
निर्णयात्मक शक्ति थ्रा जाय अथवा कसी मी साहित्य के अंग के मूल्यावन था 
मद्धान्त निश्चित डिया जाय | आलोचना केवल साहित्य और कला के मूल्यासन 
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वी क्सोंगी प्रस्तुत नह करती । हाँ, यद हो सस्ता है कि आलोचना शब्द का अर्थ 
अनेस साहियमारों ने इसी रूप में लगाया और इसी अर्थ वे फ्लस्यरूप उसतरी 
अफ्नत्रिम सीमाएँ. निर्धारित हो गई फिर प्राचीनगल से श्रर तर आलोचना शब्द 
के अर्थ मे परिवर्तन भी होता आया है और क्मी-क्मी ता श्रोक लेसरा ने इसे 
पिमिन धअर्थों मे प्रयुक्त किया दे | साहिय के किसी मी श्रग की जय तक पृणाउस्था 
न पहुँच जाय उसकी परिभाषा मिद्धान्त रूप में महा बन मतों श्रीर इसीलिए, जय 
आलोचना अपनी प्रणायस्‍््था वो आज तय नह्दा पहुची तो उसी सम्यर परिभाषा 
मी सम्भय नहीं । यह तो सैद्धान्तिक नियम वी बात रही । परन्तु इतना श्रयश्य 
सकेत टिया जा सस्ता है हि उद्ध कौन कोनसे नयीन रूप ग्रहण करती आइ है और 
समय समय पर उसका क्‍या जया लक्ष्य रहा हैं। श्रालोचना शब्द वा निर्माण 
साहत्ययारा ने केयल उसके सहज ओर सरल रूप के वारण क्या परन्तु उसरी 
सीमाएँ निधारित नहा वी तिसके फल्लस्परूप, देशताल के अनुमार, साहिलिस 
आलोचना अपनी रूप रेपा बटलती चली आई और मणिष्य मे जैसे जैसे समान, 
सम्यता तथा सस्कृति में त्रिभिगता आती जायगी श्रालोचना वा रूप रग भी परि 

चतित होता रहेगा । जय-जय समाज पर विशेष टायिय आएगा साहित्य उसरी 
पृति करेगा और ग्रालोचना उसी पृति का सरक्षण करेगी । काल-बैमिन्य, रचि- 
परिवर्तन तथा भौगोलिक प्रतिनियाआ ओर अन्तक्रियाओं द्वारा भी श्रालोचना वी 
रूप रेखा बटलती चलेगी | वास्तव में जय साहित्यिक सौन्दर्यानुभूति म॑ मारी 
मानसिक शक्तियाँ प्रयुक्त होने लगती हैं तमी आलोचना का जम होता है। पारि- 
भाषिक रूप में हम कह सकते हैं कि सादित्यिक सौन्दर्य क्षेत्र मेँ हमारी मानसिक 
अन्तर्तियाग्रा का नाम श्रालोचना है और उसका साधारण कार्य साहित्य के मर्म 
का विवेचन मात्र है। इस परिभाषा के अ्नुमार अमेरु प्रकार से आलोचना वा 
नवीन वर्गीकरण हो सकता है। एक़ प्रकार की आलोचना वह है जो व्यापक रूप 
में साहित्य को पर्ती है, साहित्य की सहज प्रकृति, उसके युश और कार्य तथा 
लक्ष्य का दिग्त्शन कराती हुई साहिस्य निर्माण की गोपनीय ग॒त्पियों को सुलमाती है 
और आधार भूत मिद्धान्ती वी ओर सकेत करती है | दूसरी श्रेणी की आलोचना 


ऐसी होगी जो साहित्य के अमू्त सिद्धान्तो का लेस़ा नहीं रफेगी, बह केयल किसी 


एक पुस्तक भ्रथवा क्लामर रचना का अथवा किसो एक वर्ग के साहित्य की विशेष- 
ताझो का पिश्लेपण करेगी और मूल्याकन वी विधि बतलाएगी। तीसरे वर्ग वी 
आलोचना ऐसी हो सफ्ती है जो इन दोना उपरोक्त कार्यों को न कर साहित्य के 
व्यापक मर्म को सममी हुई, उसके प्रति हमारी कल्पनामक अनुभूति को जाग्त 
करे जिसके द्वार हम कलाकार के हत्य को छूकर उसवा स्पदन सुन सकें | इससे 
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यह तो स्पष्ट ही है कि आलोचना अनेकरूपेण है--कभी यह सिद्धान्त निमित 
करती है, कमी नियमाचुमार मूल्याक्न करती है और कमी कल्पनात्मक अनुभूति तीन 
करती है। और यह सत्य है कि इस अनेऊरूपी आलोचना के सभी प्रयोगों के 
दर्शन प्राचोन यूनानी तथा रोमीय पुस्तकों में नहीं मिलेंगे, क्टाचित्‌ सौन्दर्यानुभव को 
तीम्र करने की निया का तो कहीं भी दश्शन न होगा | यह तो आधुनिक काल मे ही 
सम्भप हुआ । परन्तु फिर भी हम वहाँ कुछ पिपया पर क्ल़ापूर्ण तिचार शोर अनेक 
पिपयों पर तैद्धान्तिक तथा व्ययस्थापूर्ण यिवेचन के दर्शन वर सकेंगे | इस दृष्टि से मी 
आलोचना के यूनानी तथा रोमीय रूपों का ऐतिहासिक जिनरण बाछुनीय होंगा। 
इस ऐतिहासिक पिवरण के पश्चात्‌ हम नियमों तथा सिद्धान्तों को पूर्णतः समझ 
सकेंगे | इसी वारण प्रस्ठुत पुस्तक दो सण्डों मे लिसी गई। यदि इसके अध्ययन के 
फलस्वरूप हिन्दी के विद्यार्थियों, साहित्यमारां तथा हिन्दी प्रेमियों की आलोचनाव्मक 
शक्ति परिपक्व हुईं तो लेसक अपने प्रयल वो सफ्ल सममेगा | 
पुस्तक लिफते समय अनेऊ मौलिक सुमावों के लिए. अग्रेज्ी साहित्य 
के गम्भीर विद्वान्‌ गुद्यर श्री एस० सी० देव तथा अपने स्नैही मित्र डाक्टर 
उठयनारायण तिवारी का मैं विशेष आमभारी हैँ ! 
-एस० पी० खत्नी 
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रूप वा महस्य--सामजस्य श॒ुण का महत्य-काव्यादर्श-अन्य साहिलिक क्चेनों 
का अ्रनुसन्‍्धान--निर्यात्मक आलोचना-प्रणाली का प्रचार" तुलनात्मक आलोचना 
शैली वा जन्म रु 





७०--८छ० 
पचम ग्रकरण 
है ६.5 ४ 
पहली तथा दूसरी शताब्दी का राजनीतिक तथा साहित्यिक बातायरण--नाटब- 
रखना ऐिद्धान्तों का अचुसस्घान भाषण शास््र का अलुसस्धान--मापण कला की 
उपयोगिता तथा प्रणुस तत्य--भाषण-शैली का अनुसन्धान--शब्ट प्रयोग--निर्णया 
समर भ्रालोचना शैली वी प्रगति--काव्य का नव निर्माण काव्याघार का अनुसन्धान 
>>साहित्यिक प्रगति--झब्य वी न त्तत्तः 
पर हर ब्य की रुप रेजा- व्यग्य बाव्य के तत्त--वाव्य के तत्व 
धव्यात्श--काव्य के अन्‍य त्व--शैली तथा छुट- नाटक के तत्व- निरशया- 
हि सती माही का तिकास--भाषण कला तथा गय वा विकास--गय- 
ज्व- शब्ट-वयन तथा शब्द प्रयो भि र्ि 
शब्द प्रयोग--वाक्‍्य वियास--स्वर सन्धि तथा 


6० 


लय--निर्णयात्मक आलोचना प्रणाली ८१०-१०२ 
राजनीतिक तथा साहित्यिक वातावरण-मभाषयण-वला वी अ्रवनति - श्लंकारों का 
महृत्त --काब्य की अ्भतति--वाटक-रचुना --श्रन्य साहित्यिक विचार--सन्‌ ईसवी 
उत्राद्द का साहित्यिक वातायरण-भाषण शास्त्र का परिष्वार--ऐतिहासिक 
आलोचना-ग्रणाली की प्रगति--शैलो का वर्गीकरण--हैली के अन्य तख--साटक्‌- 
रचना---पत्र-लेखन १०२--११२ 
“ आक. 

आलोचना का नग्नेत्यात : लॉजाइन्स के सिद्धान्त--श्रेप्ठ शैली का श्रदुमन्धान : 
प्रतिभा तथा कल्ला--उन्नत विचार--अलंपझर तथा छुद--बाक्य-विन्यास--भापण- 
क्ला--श्रालोचक की शिक्षा-दीक्षा--श्रेष्ठ साहित्य-निर्माए--कल्पना का महच्व-- 
सुलनाव्मक तथा नि्यात्मक श्रालोचना-प्रणाली--भाषण-क्ला का सुधार--शब्द- 
प्रयोग पर विचार--स्पष्टता---कम--अलंसार--अजुक्रण--कल्ा--दहास्य---3प- 

संहार-- अ्रन्य साहित्यिक विचार ११२--१३२ 


पष्ठ प्रकरण 
: १: 
संस्कृत साहित्य मे आलोचना का आदिकाल--बैदिक युग : 'रस” का आदि-प्रयोग--- 
उपमा का विवेचन--रस-शाप्त्र का मूल-खोत--पूर्व-ईसा श्रालोचनात्मक संकेत 
१३३--१३६ 
2० “५ . ६ 
रत-शास्त्र वा वीजारोपण-- नास्य-शास्त्र का विवेचन--रसामुभूति का विश्ले- 
धरणु--रस का वर्गीकरण--संस्कृत नास्थ-साहित्य की मौलिकका._ १३६--१४२ 
9 के ७ ० 
अलंगार परम्परा की स्थापना--काब्य का विश्लेषण -- कयि की शिक्षा-पाठकाबर्ग 
की शिक्षा--शिक्षा तथा प्रतिभा-- साहित्य का वर्गीकरण--गरुश-परम्परा वी 
स्थापना---रीति-परम्परा की स्थापना--काच्य के गूलतत्य--नवीन रसों का निर्माण 
--करुण-रस की महत्ता-आलोचना का महत्य-महाकाव्य रचना 
१४२--६५१ 
५ हे 
धरति-निद्धान्त की स्थापता--प्रेष्ठ शैली के गुंश--ध्यनि-सिद्धान्त या मूल-्खोत-- 
घ्वनि-पिद्धान्त का विवेचन -शुरूु-शक्ति गा विश्लेषण -ध्यनि-मिद्धान्त वी मद्दत्ता 
““रसावुभूति का विवेचन--वक्रोक्ति-तिद्धान्त की स्थापना--आलोचना-पिद्धान्ती 
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वो समीक्षा तथा समष्टि--अद्भुत रस का महत्य- काव्य की नवीन परिमाधा-- 


बाव्य वा वर्गीकरण १४१-- १४८ 
ध्ा 5 
उपसहार--सिद्धान्तों वी समष्ि - ऐतिहासिक वर्गीक्रण--वाब्य साधना 
श्पण-- १६६ 
सप्तम प्रकरण 
“ला 


पुनजीयन काल की साहित्य साधना--मानय जगत्‌ का महच--भाषण कला वा 
नवनिर्माण --वक्तृता के तत्य ; विचार तथा शैली--शब्द-प्रयोग--स्पष्टता तथा 
सक्षिप्त कथन--प्राचीन साहित्यिक नियमों वी मान्यता-काव्य वा श्रेष्ठ रूप -- 
आलोचना क्षेत्र का अनुमन्धान १७०--रै७८ 
हर. व 
सोलइवीं श्ती पूर्वाइ। की आलोचना--भाषण शास्त्र वी महत्ता--भाषण-क्ला 
के तत्व--नियमों का निर्माए--अरन्य साहित्यिक नियम- अशुक्रण-सिद्धान्त वी 
व्याख्या-काव्य का महत्त्व १७६-- १८६ 
४: के. ५ 
सोलहवीं श॒ती उत्तराद्ड/ का साहित्यिक वातायरण--काव्य का समर्थन-- कवियों का 
वर्गीकरण--काव्य की आत्मा--सामाजिक इन्द्र--काव्य की प्राचीन महत्ता-- 
अ्नुक्रण सिद्धान्त--कब्य का मूल्य - भ्रामक सिद्धान्तो कर निराक्‍शण--नाटक का 
विवेचन : दुख्लान्तकी -सुस्ान्तकी--गीत काय १८६--१६४ 
पु न्‍ $ व 
साहित्यिक बातायरण : काव्य कला चिन्तन--काव्य का लक्ष्य तथा उद्गम--काव्य- 
कला ; कवि तथा छुद्ध प्रयेग--अलकार प्रयोग 
४ # ५६ 
सोलहवीं शती वा अन्तिम चरण : आल्ोचनाह्क्षेत्र में नव स्फूर्ति--काव्य सम्बन्धी 
विचार--नाटवीय आलोचना--नाटक रचना विचार ; सुपान्तवी--दु पपान्ववी-- 
नाटक रचना के नियम : देश काल विचार--भाषा--विदूयक तथा अम्य पात्र - 
काव्य तथा सगीत--अन्यान्य विचार 
हा न्‍ 8 + 
सनहवी शतती वा प्रथम चरण : साहित्यिक नपोत्साइ--काव्य की व्यास्या--काव्य का 
वर्गीक्रण--भाषण सला का 


१६४--१६६ 


१६६---२०७ 


पिवेचन--साहित्य चिन्तन--इंतिहास स्वना-- 


र््‌० 


अनुवाद-निद्धान्त -निर्णयात्मक आलोचना की प्रगति--यूनानी साहित्यादश का 
शल्युततण -- गय-शीली का विवेचन--मापण-शास्त्र सिद्धान्त-स्पष्ता तथा साप- 
जत्य--अलंकार--शैली का वर्गीकरण--अ्रभ्यास की महत्ता--पत्र ए्चना कला-- 
काव्य की परिमापा-छुल्द-प्रयोग- सुसान्तकी--डुन्‍खान्तकी--उपसंहार 
२०७--२२४ 
' .... अष्टम प्रकरण 
हू. 2: २६ 
समदर्वी शती का आलोचना-क्षेत्र + बोर काव्य काब्य वा बर्गोवरण--छुच्- 
सम्पापी ग्िचार--कल्पना तत््व--निर्णयात्मक्त आलोचना वी प्रगति: ग्राचीन 
तथा नयरीन नाटक रचना शेली- दुसान्तकी की आत्मा--पुल्ान्तकी - झनुपाद- 
शैली - कला की आत्मा--निर्यात्मक आलोचना की अग॒ति--ठलनात्मक आलो 
चना शैली का जन्म--रूढिगव तथा नवीन आलोचना का दृद्ध--उपसंदार 
र२२६--२४१ 
४9२४६ 
अठारहयी शी की आलोचना : उपहास महाक्॒व्य--काव्य विपय--पत्रकारिता 
का जन्म ; पिस्य--हास्य का विश्ले ।ए--हस्य॒ का प्रयोग--हात्य वा वश वृक्ष-- 
महाकाव्य-रचना सिद्धान्त : प्टवाएँ--नायक-शैली--कल्पना की व्याज्या--- 
बला का मूल खोत--नाट+-स्वना--जोयन का चित्रण--भीवनी-- नवीन विपय-- 
निर्ण॑यात्मक आलोचना की प्रगति-लेसक तथा आलोचक २४१--२४७ 
2 
उपसंहार : साहित्यिक वातावरण--प्राचीन सिद्धान्तो का प्रतिपादन--मानसिक 
इन्द्द--नियमो की उपयोगिता -आलोचना-क्षेत्र मैं नव प्रकाश--मध्यथुग के 
साहित्य की प्रेरणा--प्राचीन थ्रालोचना पी पराकाष्ठा गीत वाब्य की समीक्षा 
आषा, भाव तथा छुद्--निर्णयात्मक आलोचना वी प्रगति--नियमों वी अब- 
हेलना २५७--२६५ 
नव प्रकरण 
$97  % <६ 
उन्‍नीरायरीं शी का साहित्यिक वातावरण -- काव्य के विषय -काव्य का उद्गेस-- 
काव्य वी मापा--काब्य की श्रेष्ठता--काव्य तथा बल्पता--वबि घर्म- काब्य का 
लद्दय - छा प्रयोग--निर्णयात्मक आलोचना--रोमाचक सिद्धान्तों की टार्शनिक 
व्याख्या--कयि तथा कल्पना - काव्य विषय तथा माघा--छुख-प्रयोग--वल्पना 


री 


--निणयात्मक आलोचना वा प्रमार : कब्य शैली के दोप--पत्र सम्पादन-- पत- 
बारिता तथा समाब--ब्ालोचक वी मापा तथा शेली--थालोचर्_ों के दोप 
२६५६-- ६फरे 


डम्नीसयी शर्ती में श्रालोननात्मक प्रगति--आलोचना वी पर्मिषा--लैंसक वर्ग 
तथा आज्ञोचक--आलोचका की प्रग्ति--थालोचवा वा पर्गीसरणु--परिभाकषाग्रा 
का निर्माए--काव्य--वाव्य का लक्ष्य--वल्पना तत्त-कंयि वी परिमभाषा-- 
कब्य की आत्मा--कमिता तथा कट्दानी--करयिता के गुण अपर +-५६४ 
अब 
आलोचना के नपीन नियम--काल की प्रतिकिया : आलोचना का नय-निर्माश-- 
आलोनना क्षेत्र का नय पिकास--ऐतिहासिक आलोचना-प्रणाली वी प्रगति-- 
आदर्शामक आलोचना प्रशाली--अनुसन्‍्याना मर आलोचना-प्रणाली--परि- 
शध्थितिमूलक आलोचना प्रणाली --आलोचफ के श्रधितार--वा ये के मुख्य परिपया- 
धार--काय का ध्येय--वाब्य शैलो--भय शैली के तत्म--युग तथा क्ला-- 
काब्य का स्यरूप--अनुयाद के नियम--आलोचना तथा सस्कृति--प्रानोन नियमों 
की पुनरावृत्ति--नवीन सिद्धान्त--शैली का लकष्य--आलोचना के मौलिक नियम 
२६५४--ह १३ 
३ 5६ 
आधुनिक युग का वाताररण--यधापयाद--सकेतयाद--लाहिल-पिपयक विचार : 
छुद्द भ्रयोग--क्ला का आस ३२१३--१२१ 
ठ्वितीय खण्ड ; सिद्धान्त 
प्रथम प्रकरश 
सिद्धान्त-निमौण के आधार 
है 0 | 
आालोचना-प्रवृतति वी व्यापकता--आलोचना का साहित्यिक जन्म--कवि पी शिक्षा- 
दीक्षा का मदच्य--आदशे छृतियों के अनुक्रण से हानि 
दू..9 
--आलोचना मेतर के प्रचलित जु- सयीर मत की कठिनाइयाँ 
खत्-जलाका मत न विराई- कलाकार का 
पक 2 “ ३२६--३४६ 


३२५--३२६ 
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आलोचना के नियमी का_ निर्माए--झुग और साहित्य--लोकप्रिय रचनाओं वी 
आलोचना--दुरूढ इतियों की आलोचना--नियमो के पनस्त्थान की सम्भावना-- 
आलोचक वी विफ्लता के कारण ; “श्र्थ दोप'--क्ल्पनात्मक स्थलों की दुरूहता 
+-स्मरणु-शक्ति वी वाधा--भावुकता की जाधा--रूढि तथा पक्षपात की मावना 
३४६--१३५६ 
«9५ 
भाषा प्रयोग तथा अर्थ पैभिन्प--आलोचनात्मक बाधाओं का निराकरण--अश्रलकारो 
का सकेत--कवि का उद्देश्न--मानसिक एकाग्रता--लक्ष्य का अनुसस्धान--काव्य 
का श्राकार ३५६--३७० 
४ 8 ४६ 
मानव मस्तिष्क वी पिशेषता-लय तथा छुन्द का सौद्य ओर उसका विवेचन-- 
शप्ट वाब्य--अन्य आलोचनात्मक विचार--क्रियात्मक तथा आलोचनात्मक शक्ति 
“अध्ययन तथा क्ियात्मक शक्ति ३७००-र८१ 
ध्फ ड़ 
श्रेष् आ्ालोचक के प्रमुप गुण-विशाग--विस्तृत शान--सहामुभूति प्राप्ति की 
आपश्यक्ता--आरलोचक के अ्रत्य_ गुण--सौन्दर्यानुभूति क्षमता--प्रभापशाली 
व्यक्तिय--निर्णयात्मक शक्ति--भरेष्ठ शैली--- आधुनिक आलोचना की रूप रेपा--- 


परिस्थिति वा निराकरण इं८१--३६६ 
४ छड़ 
आलोचक वा बार्य--क्रि का उत्तरायिद्- पाठक-पर्ग का उत्तररायित्व 
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ञ 
विपय-प्रवेश 
प्राचीन आलोचना-फाल को हम तीन भागों में 
प्राचीन आलोचना- विभाजित कर सकते ह। पहला काल चौथी भर 
काल का विभाजन पॉँचवीं शतो पूर्व ईसा कद्दा जा सकता है जब यूनान 
को राजधानों एथेन्सु, समस्त विद्या और कला का 
केन्द्र था; दूसरा कौल दूसरी तथा तीसरी शतती पूर्प इंसा-काल दे जब ग्रले- 
कजेणिड्या तथा यूनानी सभ्यता तथा विद्या से श्रभावित श्रन्य देश प्रगति 
कर रहे थे और तीसरा काल यह है अब रोम और यूतात का पारस्परिक संबंध 
बढ़ा और दो सो वर्षों तक दोनों के सम्पर्वां द्वारा सभ्वता भर संस्कृति की 
प्रगति और उसका प्रप्तार होता गया । ऐतिहासिक दृष्टि से इन तौनों काल्ों का 
सहच्य पुक-सा ही है और सभी का व्यापक ज्ञान वज्थुनोय है; परम्तु इसमें 
सन्देह् नहीं कि सबसे प्रसिद्द प्रथम काल हैं, जब्य यूनानी सभ्यता अपनी परा- 
काप्ठा पर थी और यूनानी शान-भणडार की घाक समस्त संसार पर जमी हुई 
थी । इसी काल के साहित्यकारों, दर्शंनयेत्ताश्रों तथा कलाकारों ने उन महत्व 
पूर्ण स़िद्धान्तो का निर्माण किया जिनका प्रभाव श्राधुनिक काल तक बराबर 
बना रहा भौर जिप्तके श्राघार पर अनेक आधुनिक भ्राल्ोचक अपने आलोचना- 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते रहे । दूसरे काल की श्रपेक्षा त्तीसरा काल ही 
प्रसिद्ध रहा, क्योंकि यूनानी तथा रोमीय कल्लाकारों की किय्रा-प्रतिक्रिया द्वारा भी 
पएुक नवीन और महत््पूर्ण साहित्य का निर्माण हुआ जिसकी ऐतिद्ासिकता 
तथा ब्याप+ महत्य का ज्ञान भी हमारे लिए आपश्यक है। ट्वित्तौीय काल की 
महत्ता केवल इसीलिए है कि इस काल ने दोनों अन्य कालों को सममने- 
समझाने में हाथ बदाया और दोनों का अपूर्य समस्वय उपस्थित करके सादित्य 
की ब्योपक्ता का प्रमाण गस्तुत किया । 
इन तीनों कालों में निर्मित साहित्य का पूरा लेखा नहीं मिलता। प्रायः 
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पुस्तक भी अप्राप्य हैं । प्राचीन यूनान के सफल राजनीनिज्ञ तया घारू-विशारद 
पेरिक्लीज के सप्तय से बाद तऊ निस्सन्देह अनेक महत्पपूर्ण प्रन्य लिसे गए, 
साहिसिक मनोपषियों ने धपने विचारों को लिपियद किया और बहुत से 
साहित्यिक विषयों पर सैद्धान्तिक पुस्तकों की रचना भी की; परन्तु ये समस्त 
पुस्तओँ प्राप्त नहीं । प्राचीन संस्दृत-साहिष्यकारों के समान झुछ लेफओं के को 
केबल माम ही मिलते दे श्रौर उनकी कृतियों लुप्त हो गई दे। भौर यद्द केउल 
अजुमान ही लगाया जा सकता है कि उन लेसकों ने किन-क्नि विपयो पर 
अन्थ लिसे होगे। अनेक सादिस्यकारों की कृतियाँ हमें बिसरे रूप में मिलती दें 
ज़िन्हें हम फुटकल रचनाग्रों के अन्तर्गत द्वी रस सकेंगे। कुछ ग्रन्थ मापण- 
शास्त्र, दुःगन्तरी, सुप्तान्‍्तरी, लेख, ब्यंग्य काव्य, कविता तथा गद्य विप- 
यह हैं। सुफरात के संवाद रूप में भी बुद्ध प्रन्थ प्राप्त हैं। श्रतएुव यह कहना 
असंगत न होगा कि ध्राचीन काली में यूनानियों ने श्लालोच्ना को साहिस्य के 
अन्य श्रेगों से एथफू नहीं किया था और ये उसझी स्पृतन्त्र महत्ता मानते भी 
नहीं थे । उन्होंने आलोचना को दर्शन, भाषण-शास्त्र तथा व्याकरण के श्रनत- 
गंत ही माना था। वास्तव में दर्शन भौर भाषण-शास्त्र के अध्ययन के फल- 
स्वरूप जिन-जिन प्रश्नों का विकास हुआ उसी का नाम उन्होंने ग्राजोचना रख 
दिया और उसका महत्त्व गौण ही रफ़ा । यूनान एक आदर्श प्रजातन्त्र राष्ट्र था 
झौर उस राष्ट्र को प्रबल बनाने तथा गौरवान्वित करने में देश का प्रस्येक प्र।णी 
लगा हुआ था। देश तथा समाज को श्रेष्ठ स्तर पर रखने में सभी दृत्तचित्त थे, 
इसलिए यह स्वाभाविक दी था कि वे राष्ट्र के सभी मह्पपूर्ण अंगॉ--राज- 
नीति, अर्थशास्त्र, साहित्य इृत्यादि--पर अपना संरत्तण रसते | सम्राज तथा 
राष्ट्र के लिए क्‍या लाभप्रद है ? उसके।लिपु क्या उपयोगी है ? उसके लिए 
क्या श्रेयस्कर दे १ इन सब प्रश्नों पर वे बहुत ध्यानपूर्तक बिघार करते थे | इन 
विचारों के फलस्वरूप यह स्पष्ट है क्रि प्रजातन्त्र राष्ट्र के लिए भाषण-शास्त्र 
को अत्यधिक भहतत्ता मिलती, क्योंकि इसका प्रयोग सदस्यों के चुनाव, सामा- 
जिरू प्रश्नों के हल तथा अन्प राज्य निय्रमों के निर्माण में आयश्यकीय था। 
जिस व्यक्ति की वाकू-धारा तोब, पुष्ट तथा आऊर्षक और भव्य होती उसी की 
जीत होती और उसी के मत का प्रतिपादन होता। इसीलिए उस काल में 
भापण-शास्त्र की महत्ता खबश्रेष्ठ रही। इसके साथ-ही-साथ दुर्शन की सर्वद्रियता 
तो पहले ही से थी । दर्शन के सिद्धान्तों का अजुसस्धान और उनके राज- 
लोतिक प्रयोग भी लेखकों को अस्पन्त रुचिकर रहे, जिसके फलस्थरूप दुर्शन- 
शास्त्र पर भी अनेक ग्रंथ लिसे गए | इन दो महत्तपूर्ण विपयो--दर्शन तथा 
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आपण-शास्त्र-पर ग्रंथ छिखते समय अधिकतर बुछु साहित्यिक श्यों का जन्म 
हुआ और लेखों ने टिप्पणी रूप में अथवा परिशिष्ट में श्रपने विचार प्रकट 
फिये। प्राचोन साहित्यिक आलोचना का रूप भाषण-शास्त्र के नियमों में ही 
मिहित रहा और उश्का स्पष्ट विवेचन बहुत काल तऊ नहीं हुआ । और यह 
स्वाभाविक भी है, क्‍योंकि उस काल में दशंन और भाषण-्शास्त्र की महत्ता 
अन्य किसो तिपय को प्रिल्लो भो ने थो । जो भी श्राल्ोचनात्मक अंथ लिखे 
गए उनमें अधानत्य भाषण-शास्त्र तथा दशन को हो मिल्ला। परन्तु असुसन्धान 
से यह पता चलता दै कि अनेऊ ऐपी पुस्तऊुँ, जी काव्य त्तथा झला-विपयक 
थीं, श्रवश्य रही द्वोंगो श्रौर श्रपनी श्राचोनता के दी कारण लुप्तप्राय दो गहू। 
भापण-शास्त्र का प्रभाव बाद के लिखे हुए स्राहिध्य पर स्पष्ट होता जाता है; 
यहाँ तक ऊि कदि-धर्म और काव्य-निर्माण पर अपने विचार प्रकट करने वाले 
सभी लेखक प्रायः उप्ती का सहारा लेते है।, कवि और काव्य-विपयक अध्य- 
यननों में लेखकों ने उन्हीं शब्दों और सिद्धान्तों का अयोग किया है जो भाषण- 
शास्त्र में पहले प्रयुक्त हो चुके थे। 
उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्टतया प्रमाणित है कि 
यूनानियों की. प्राचीन काल में भ्रालोचना का कोई स्पतस्त्र रूप 
आलोचतात्मकु नहीं था और वह केवल गौण रूप में ही भाषण- 
प्रतिभा शास्त्र-विषयक अन्‍्यों में अस्तुत है। चस्तुत्त मिन- 
जिन लेखऊों ने भापण-शास्त्र पर ग्रन्थ लिसे उन्होंने 
अनजाने ही आालोचनाध्मऊ सिद्धान्त प्रस्तुत कर दिए । जैसा कि संकेत दिया 
ज्ञा चुका है, यूनानी-प्रजातन्त्र राष्ट्र को सफलता के लिए जो उपक्रम किये जाते 
परे उनमें नेध्तगिक रूप में आलोचना-सिद्धास्तों का जन्म होता जाता था। राज- 
नीतिक तथा सामाजिक प्रश्नों का दल हूँढ़ने में लेखक-चर्ग, कवि काव्य तथा 
आलोचना पर इछु-न-कुछ संकेत रूप में कद्द जाते थे। परन्तु इतना होते हुए भी 
यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि प्राचीन यूनानी जाति से आक्षोचनात्मक 
प्रतिभा मैसरगिक रूप में प्रस्तुत थी भौर यद्यप्रि इस प्रतिभा को सैद्धान्तिक रूप 
लेने में बहुत समय लगा, परन्तु उसकी मानसिक्र उपस्थिति विवादपस्त 
नहीं । यूनानियों में ज्ञाव को अपार भूख थी और इसी भूख को मिटाने के 
लिए उन्होंने जमीन-असमान को एक करके द्वी चेन लिया। उनके लिए ज्ञान 
की उपयोगिता इसी में थी कि बह ज्ञान है और उसो को गआराप्त करने में थे 
दृत्तचित्त रहे । उन्होंने प्रकृति को जठिल्ल पदेलियों को, मतत्रो के आकर्षण को, * 
मानव के हृदय और मस्तिष्क को समझने और सुलझाने में अ्रपनी सम्पूर्ण 
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प्र 
शक्ति लगा दी) इसलिए यह स्थासाविर ही था र्ति वे साहिष्य, कवि श्र 
कक्षा का भी प्रशुसन्‍्धान करते और उनको पूर्णतया समझने का भी ग्रयस्न 
करते । 
इस प्रकार के अनुसन्धान के लिए उनमें अद्भुत झमता भीधी | 

डनमें दार्शनिकृता, तक, विचारशीलता नैसगिक रूप में थो। वर्शल ने 
उन्हें अस्यान्य आध्यात्मिक मार्म दिसल्ाएु, तक ने उन मार्गों का विश्लेषण 
किया और उनको विचार-शक्ति ने उनको आद्य बनाया। कल्लास्मक क्लाव भी 
उनहा कुछ कप न था और कलावरियता उनमें कूट-कूटकर भरी हुई थी । और 
इप्ी ज्ञान और कल्ला ने उनको गनन्‍्य जातियों के सम्मुफ आदर्श रुप में रस । 
इसका प्रमाण में उतके साहित्य-चिस्तव, लाहित्पिक सिद्धान्तों तथा उनकी 
उत्कृष्ट रचनाओं और कला सम्यन्धों विचारों में मिलता है. जिनका अधिकांश 
आज तक लोकप्रिय दै और जिनडी मद्दत्ता श्राज तक कम नहीं हुई । इसमें 
सन्देह नहीं कि उनका क्षेत्र सकुचित या, उनका देश-काल-ज्ञान परिमित था 
और उनके ज्ञान को स्रीमाएँ भी पिस्तृत न थीं। थे प्लादिध्य को व्यापकता, 
उसड़ो अ्नेकूपता तथा विशाज्ञता से परिचित न दो सके थे भौर दूसो देशों 
के साहित्य का उन्हें यथेष्ट क्ञान न था) इसी कारण साहिश्य के उन अनेक 
रूपों से भी वे परिचित न थे जो अन्य देशों में लोकप्रिय थे । हुप विशाल 
संधार और प्रकृति के अ्रनेक भुण उनके अनुभव से परे भी रददे । साथ-ही-साथ 
यूवानियों ने कुछ साहित्यिक घ्िद्यान्तों को उपेक्षा की दृष्टि से भी देग्या जिसके 
कारण उनका दृष्टिकोण व्यापक न होरर संकुचित तथा विकृ्वत हो गया । कुछे 
साहिएिपर सिद्धान्तों के प्रत्ति उनका पकपात सी अधिक था जिसके फल्नस्वरूप 
उनके अनेक भ्रालोचनात्मऊ मापों में व्यतिक्रम थ्रा गया कर उन पर पूर्णतया 

विश्वास नहीं किया जा सह्ृता ! 
सभी श्राचीन राष्ट्रों का यह सर्वसान्य साहित्यिक 
सिद्धान्त रहा दे क्लि कलाकार को साहित्य द्वारा शिक्षा 
भ्रद्धून करना चाहिए) यही सर्वसम्मत सिद्धार्त 
यूनानियों का भी रद्दा। इसका सचसे स्पष्ट कारण 
यह था कि यूनानी साहित्य देश के घमे से अभिन्न रूप से सम्बन्धित था 
और पग-पण पर साहित्यकार धर्मे की प्रतिष्ठापना और धर्म को महत्ता बनाए 
रखने कक, लिए ही साहिस्य का निर्माण करते थे। इसका फल यह हुआ कि 
उनके नैतिक तथा सौन्दर्याजुभूलि के सिद्धान्तों सें कोई भी विभिन्‍नता न रही, 
दोनों ही एक थे और दोनों की सीमाएँ भी एक ही थीं। उनके लिए कला 


यूनानी साहित्यिक 
आदशे 
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राष्ट्रीय धर्म को चेरी थी और उसऊा कोई स्वतन्त्र स्थान न था। जो जो 
राष्ट्रीय उत्सय होते और जिन-जिन उत्सयों में घर्म प्रसार तथा राष्ट्र के परिष्कार 
का प्रयस्‍्न रहता उन सय का साहित्य को सहयोग प्राप्त रहता | इस सम्बन्ध में 
ग्रह भो मे भूलना चाहिए हि यूनानियों का जीवन धार्मिक होने के साथ प्ाथ 
राजनीतिक भी था, श्रथवा यों कहिए क्रि उनका राष्ट्रीय जीवन सदेय राज- 
नीतिक तथा धार्मिक प्रश्नों को सुलमाने में प्रयत्तशोल रह श्रौर कलास्मर 
सिद्धास्तों के लिए यूनानी समाज के संतोमुली जोवन को उपक्त काना कल्ला 
कार्यो के लिए घवियाये सा हो गया | यूनानी श्राप्मा सदैव नेंतिक परिष्छार 
का झादर्श सम्मुख रखती और उत्ती पथ पर कलाकाहों को चलने के लिए बाध्य 
करती । जोनजो कल्लाकार इस नैतिक परिष्कार में सहयोग न देते अथवा 
राजनीतिक विच्छु ड्ुलता काने का प्रयाप्त करते था तो वे निर्वासित होते 
अथवा प्राणद्‌णड पाते ) 
समय के परिवर्तन और प्राचोन यूनानो कलाकारों की 
यूनानी आदर्शो का सुरहा हेतु इधर उधर घूमने फ़िरने के कारण समस्त 
हास यूनावी जीवन में उच्छड्रलता आने लगी । यूनान 
फी राजधानी पयेन्स लाहिश्य भर कल्ला का एफ भान 
केस्द्र न रह पाया। घल्लेक्मेणिडू.या, परगेमम, रोड्स तथा अन्‍्यान्य नगों में 
यूनानी साहित्यकार बस गए और वहीं सुरक्तित रहकर वे अपनी साहित्य- 
साधना करने छगे। नये नगरों तथा नये वातायरण में श्राते द्वी उनका माने- 
सिऋ विस्तार बढ़ने क्या और उनके दृष्टिकोण में भी शने शर्तें, परिवत॑न होने 
लगा। इस परिवत्तन भर विकेन्द्रीकरण के फलस्वरूप समस्त यूनानी जीवन 
में नीरसता श्राते लगी और उनऊा राष्ट्रीय तथा साम्रानिक जीवन हीन होने 
लगा । एयेन्स-जेसे अपूर्व कल्मा-बेन्द्र में, जहाँ अत्यन्त श्रेष्ठ साद्दित्य की 
रचना हुईं थी, श्र हर श्रोर ग्रवनति के ही चिह्न दिखाई देने लगे । मानप्तिक 
पा भरप्सिक दुर्घापता मी समी कीज़ों में बढ़ने लगी और अ्रध्वात्त विन्तव 
की शोर से कलाफारों को श्रर्चि होने लगी | दर्शन शास्त्र का स्थान तक ने 
ले लिया और इसके फलस्वरूप कला हीच होने लगी। दर्शन और कला में 
आध्यात्मिक सम्बन्ध है, तक और कल्तना में आरान्तरिक विरोध | इतना होते 
हुए भी प्राचीन यूनाती कला की महत्ता बनो हुई थी, परन्तु नवीन कलाप्मक 
अनुभर्वों को वृद्धि हो रही थो जो आगे चलकर अष्यस्त श्रेष्ठ कला के भाधार 
बने । भापण-शास्त्र के कुछ नयौन सिद्धान्त भी बनने लगे थे, परन्तु वाहतव 
में यूनान का हृदय केशल राष्ट्र की प्राचीन मर्यादा, प्राचीन कक्षा तथा प्राचीन 
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साहिध्य को ही सुरक्षित करना चाहता था। इसके लिए अनेक साहित्यकार कटि- 
यद्ध हुए और उन्होंने प्राचीन ग्रन्थों की टीका तथा आष्य और उनका सम्पादन 
तथा संकलन करना आरम्भ कर दिया। वास्तव में यह युग वैयाक्सणों तथा 
बाक्‌ विद्या-विशारदों के साहित्याध्ययन तथा साहित्यिक विवाद का युग था। 
साहित्यकार श्रपने राष्ट्र को प्राचोन साहित्यिक निधि को सुरक्षित रखने में 
संल्लग्न रहे । इसके दो सं वर्ष पश्चात्‌ आलोचमा क्षेत्र में फिर परिवर्तन हुआ | 
इस नवीन युग में सबसे महत्वपूर्ण कार्य रोमीय 
रोमीय साहित्य-. साहित्य-सजन था । यूनान पर रोम ने युद्ध में विजय 
झुजन की प्रेरणा. प्राप्त की थो, परन्तु जहाँ रोमीय शासन यूनानी 
धरती पर प्रसारित हुश्रा, रोम के मानसिक छोत्र पर 
यूनानी शासन फैलने लगा और कुछ ही समय बाद विजयी रोम यूनानी 
साहित्यकारों द्वारा पिज्ञित होने लगा। इस काल का झुरुय साहित्यिक कार्य 
था यूनानी साहिस्य को रोमीय ढोंचों में ढालना अथवा उनका रोमीयक्रण | 
रोस का साहित्य यूनानी साहित्य और क्लाके सम्मुख बबैर हो कहा 
जायगा। इसका फारण यह था कि रोमीय केवल एऊ ही क्षेत्र में अपनी दक्षता 
प्रदर्शित कर रहे थे , भ्रौर वह था युद्द-क्षे्र | भारतीय राजपूतों के समान ही 
उनको पीरता, घीरता, गय, अभिसान और राज्य-शासन की तूतो चोली और 
अपनी युद्ध-फला द्वारा दी उन्होंने एक विशाल साम्राज्य की नींच डाली। 
संमस्त रोमीय जीवन साम्राज्य-रत्षा में व्यस्त रहता और उन्हें लज्लित-क्लाओं 
को अपनाने के लिए न तो अ्रवकाश था और न उसदे. प्रति कोई आकर्षण । 
सवभायत- भी रोमीय अध्यात्म तथा दर्शन से विमुस् थे और उनमें न तो 
कढपना थी और न उनका कोई विशेष साहित्यिक अध्ययन ही था। वे तो इस 
धरती के जीय थे भौर इस धरती के परे उन्हे छुछ भी सूक न पढता था। 
जीविकोपार्जन, समाज नियन्त्रण इन्हीं में ये संचनग्न रहते और उनके सम्मुख 
अध्यात्म तथा कद्पना-जगत्‌ से सम्बन्धित कोई भी प्रश्न नहीं उठते । उनका 
संप्तार केक ऐदिक तथा देहिक अरनों तक हो सीमित था। पार्थिव जीवन के 
प्रश्नों को सुलकाने तथा जीवन के प्रायोगिक तस्वों में उलके रहने के कारण 
उन्होंने किसो दूसरी ओर कोई प्रगति न की और इसका प्रमाण है. उस ससय 
का रोमीय साहित्य, जिसकी श्रमुप॒घाराएँ है सामालिक नियन्त्रण तथा 
न्याय शास्त्र का वियेचन । 
ऋल्लासमक ज्ञान तथा क्लवापूर्ण साहित्यनचना में रोमीय युनानियों से 
तमें उद्योग और परिश्रम वी क्मीन थी। 


आलोचना + इतिहास तथा तिव्वान्त & 


रोमीय ज्ञाति में उत्साह था और जीवन को सफल बनाने की अनघरत चेष्टा। 
यथपि ये नवीन रूप से न तो कार्य आरम्भ कर सकते थे और न उनमें इसकी 
क्षमता ही थी, परन्तु फिर भी वे प्राचीन यूनानी कलाकारों का थ्रनुक्रण करके 
साहित्य-रचना करते रहे । इस कला में उनकी तत्परता सराहनीय है। श्रेष्ठ 
साहित्य-रचना के लिए कुछ विशेष आधारों की आवश्यकता पढती है; और 
रोमीय यह भली भांठि जानते थे कि उनका साहित्य त्तमी पनप सकता है 
जय ये यूनानी साहित्य का सहारा से और उसी को झाधारभूत मानकर 
भ्रपना साहित्य निर्मित करें । इसी तथ्य को भज्नी-भाँति हृदुयंगम करके 
उन्होंने यूनानी साहित्य का अध्ययन आस्स्म किया ओर उसको रोमीय समाज 
तथा रोमीय साम्राज्य के अनुझल बनाने में अपनी सारी शक्ति लगा ढी । हसी 
कारण समस्त रोमीय साहित्य पर यूनानी साहित्य की छाप हैं। रोमीय लेखकों 
ने काव्य तथा गद्य रचना के लिए नियम वनाने शुरू छिये ओर श्राल्नोचना 
साधारणतया उनके लिए उन नियमों का संकलन तथा वियेचना हो गईं जो 
लेखकों को साहित्य-सजन में सहायता देतो। कुछ हृद तक भाषण-शास्त्र 
के अध्ययन और विवेचन का भी बोल बाला रहा। रोमीय तथा यूनावी लेखकों 
के मिलने जुलने तथा भाव-विनिमय द्वारा साहित्यिक इृशष्टिफोशों का परिमा्न 
द्ोता रहा । कुछ रोमीय लेखक ऐसे भी थे जो यूनानी साहित्य से भत्नौभांति 
परिचित थे और उनको तुलनाष्मक आल्लोचना सिद्धान्तों को श्रयुक्त करने में 
सफ्लता मिली | इसी समय इतिहास की नई परिभाषा भी बनी और जीवन 
और साहित्य मे आत्मिक तथा आध्यात्मिक सम्बन्ध भी स्थापित हुआ । इसी 
समय पतच्चर-लेखन कला तथा ब्यंग्य काब्य-रचना की प्रगति हुई जिनके द्वारा 
आज्ोचना-साहित्य को यथेप्ठ तथा व्यापक आधार मिलते गए । 

प्राचीन भ्रालोचना-साहित्य एक और दृष्टि से भी 

प्राचीन युग का अध्यन्त महत्वपूर्ण है। वह है उसको प्राचीनता; 
महत्त्व क्योंकि प्रादोन की नींद पर ही नवीन की कल्पना 

होतो है । और इसी के सहरे और इसी की सहा- 
यता से मध्यकाल्न तथा आधुनिक काल का प्रालोचना साहित्य निर्मित भी 
हुआ।। यह सही है कि प्राचीन काल का आलोचना साहित्य न तो परम्परागत 
है और न दूर्ण रूप छे पुस्तकों में स्फुट नियस ही बिखरे हुए मिक्षते हैं, परन्तु 
यह सब होते हुए भी इस काल के आलोचना! साहित्य में वे प्रश्न पहले-पहल 
पूछे गए जो श्ागे चलकर सिद्धान्त-निर्माण में सहायक हुए। उसी काल में 
साहिश्य तथा भ्राह्बोचना के कुछ मुल तत्वों का अनुसन्धान हुआ और उन्हीं 
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के आधार पर भविष्य की आज्नोचना की रूपरेखा बनी । उसी काल में ऐति- 
हासिक इष्टिकोण द्वारा साहित्य का अध्ययन हुआ और आज्ोचनास्मक नियमों 
का सम्यक्‌ निर्माण हुआ | प्राचीन काल के कलाकारों मे ही काव्य की व्याख्या 
की, उसके तत्व बतलाए और उसकी आन्‍्तरिक अनुभूति का विवेचन क्िया। 
आल्लोचना-साहित्य का इस काल में ही बोजारोपण हुआ। परम्तु यह ध्यान 
में रखना उचित है कि इस काल के कलाकारों को देश, काल तथा साहित्यिक 
न्यूनता की कठिनाइयो का सामना करना पडा ओर उनके अनेर साहित्यिक 
अन्वेषण आन्तिमूल्क रहे । जो घुछु भी साहिस्य उस समय प्रस्तुत था उसी 
के आधार पर नियमों का निर्माण हुआ । साहित्यिक निरीक्षण की शक्ति केवल 
एक-दो ही आलोचकों मे रही; उनके शब्द-कोप सोमित रहे और उनकी 
प्रारिभाषित्त झब्दाबली अ्रनिश्थित तथा सम्दिग्ध रही ! प्विद्धान्तों के डिमाण 
में भी अनेक आलोचकों में सप्तानता रही और पभायः सभी ने एक-दूसरे के 
बक्तब्यों तथा थ्राल्ोचना-सिद्धान्तों को अपने-अपने शब्दों में दुहराया । शाब्दिक 
अनिश्यय के कारण परिभाषाएँ न बन सकों और साहित्य के अ्रनेक महत्त्वपूर्ण 
अंगों पर प्रकाश नहीं पहुँच पाया । निर्णयात्मऊ शक्ति की भी कमी कहीं-कहीं 
दिखलाई देती दे और निर्णय के आधार भी यहुत सीमित तथा संकुचित रहे, 
क्‍योंकि साधारणतया आल्ोचरुवर्श साहिस्य को उसकी उपयोगिता, यथार्थत्ता 
तथा नैतिकता की कसौटी पर दो परखते रहे। शुद्ध शयालोचना की स्वथा 
कमी रही और न तो सौन्दर्यालुभूति के सिद्धान्तों पर ही ज़ोर डाल्ला गया 
और न काव्य की अन्‍्तरात्मा को परखने का ही प्रयास क्रिया गया। परन्तु 
इतना सब होते हुए भो प्राचीन युग महर्यपूर्ण है और उसकी समुचित 

विवेयना होनी चाहिए, क्‍योंकि इसी युग में उन साहित्यिक तथा दार्शनिरू 
मनुष्यों का जन्म हुआ जिन्होंने पहले-पहल साहित्य तथा साहित्य-रचना पर 
अपने मौलिक जिचार प्रकट क्रिये। अफुलातून समान दाशंनिक, अरस्तू समान 

अन्वेपऊ, सिसेटो-समान वागीश, होरेस-समान कलाकार इसी काल्न में हुए। 

इनके सिद्धान्तों तथा डनके दाशनिक चिन्तन द्वारा आल्लोचना-साहित्य को 
जो प्रकाश मिला है उसझी ज्योति आधुनिर काल में भी घूमिल नहीं हुई है। 





आल्लोचना-कला के आदिकाल के विपय में निश्चय- 


आलोचना का पूर्वक कुछ कह्दा नहीं जा सकता, परन्तु इतना अवश्य 
आदि काल हे कि हमें उस काक्ष के चिन्तन, अध्ययन तथा साहि- 


त्यिक अलुशीक्षन में कहीं-कहीं श्रालोंचनात्मक संकेतों 
की पहली मलक मिल जायगी और इसी आदिकाल के श्रन्तरतम में बीजरूप 
में ढिपी हुई साहित्यिक प्रेरणाओं में, आलोचनास्मक द्टिफोण का कहीं-कहीं 
स्पष्ट रूप से दशशन हो जायगा। कहा जाता है ऊि प्राचीन युग के श्राज्षोंट 
चनात्मझ प्षिद्ास्तों का प्रथम दर्शन हमें श्क्रलातून की कृतियों में मिलता है, 
परन्तु यह भी असन्द्ग्ध रूप से कहा जा सऊवा है कि श्रफलातून ने अपनी 
कृतियों में उन्हीं आलोचनात्मक सिद्धान्तों का निरूपण फ़िया जो प्राचीन काल 
से ही यूनानी चिन्तन धाराश्रों में इधर-उधर प्रवाद्वित थे। प्राचीन युग के 
चिन्तनशौद्व ब्यक्तियों ने समाज तथा राजनोति की रूपरेखा के निर्माण के 
सम्बन्ध में अनेक पिचार प्रस्तुत किये थे भौर उन्हीं विचार-घाराश्रों में दमें 
कहीं-कहीं आज्योचनात्मक तरंगों का भी आभास मिल्न जाता है। श्रतः यदि 
हमें आलोचना के आ्रादिख्य की सभीक्षा करनी है तो उसझा छेन्न यूनान का 
,आचीन साहित्य ही होगा । इसी प्राचीन स्राहित्य, साहित्यिक श्रेरणाओं तथा 
अनुभवी च्यक्तियों के सामाजिक तथा राजनोत्तिक चिन्तन में हमें आलोचना 
का प्रथम संकेत प्रिलेगा जिघके नियम सम्य पाझर स्पष्ट होते गए और जो 
आगे चलकर सिद्धान्त-रूप में प्रकाशित हुए । * 
यूतान के भादिकवि दोमर तथा साहित्यकार हिसियाँड की रचनाओं 
में हमें पहले-पहल आलोचना का आदिसंकेत अस्पष्ट रूप में मिलता है और 
पू्-ईसा छठी शठी के दुर्शनवेत्ताओं की रचनाओं और उनमे वक्तव्यों द्वारा 
उनझो पुष्टि होतो है तथा अनेऊ आदिसंकेत स्पष्ट होने लगते हैं। इस शत्ती 
के लेपकों में ज्ञेनोफनीस तथा देराक्चिट्स महत्वपूर्ण दें और उनकी स्फुट रचनाओं 
में आल्लोचनात्मक दृष्टिकोण का स्पष्ट आभास्र मिलता है। पूर्व ईसा पाँदवी 


गा 
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शत्तों में भी पिण्डर समान श्रेष्द माटकका्ँ की रचनाओं द्वारा यह आजास श्रौर 
भी स्पष्ट होने लगता है और आगे चलकर जब दस यूनानी ताक्कों तथा दशन- 
शास्प्रियों को कृतियों का अध्ययन करते हैं तो हमें यह ज्ञात होने लगता द्दे 
कि श्रवश्य ही इन महान्‌ श्रात्मायों का चिन्तन और अध्ययन क्षेत्र आलोचना 
का आदि रूप समझने की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। इस शर्ती के दी लेखक 
डहलेखनीय हँ--गोत्रियास तथा डिमाक्रिट्स । इनके साथ ही साथ इतिहास- 
कार छड़ाके तथा तष्यवेत्ता डायोजेनीस ल्वायर्दीज के घक्तव्यों ने आवबोचना के 
आधदिरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया दै, परन्तु इतना सब होते हुए भी हम 
निश्वयात्मक रूप से यह नहीं कह सकते कि इस युग में आ्रालोचना का कोई 
सम्पक्‌ अध्ययन अभ्रथवा उसका सैद्धान्तिक निरूपण हुआ। स्फुट कृतियों के 
रुफुड वक्तप्पों तथा उनमें संकेत रूप में प्रस्तुत आल्ोचनाव्मकू इृष्टिकोणों के 
बल पर हमस उस युग को महत्वपूर्ण मानते तो अवश्य दें, परन्तु केवल्ल ऐति- 
हासिक दृष्टि से, श्रन्यथा नहीं । जब तक हम युनानी नाटककार पुरिस्टाफेनोज्ञ 
के युग में नहीं पहुँच जाते थ्रालोचनाव्मऋ विचार स्फुट रूप में ही मिलेंगे, 
उनझा सैद्दान्तिक अनुसन्धान एरिस्थाकेनीज़ द्वारा ही हुआ । एरिस्टाफनीज़- 
रचित सुसरान्तकीयों में हमें अनेक स्थानों पर श्रालोचना की प्राचोन रूपरेखा 
दिसाई दे जाती हे। अ्रपने सुखान्तकोयों में उन्होंने साहित्यिक चर्चा की, 
ततस्कालोन साहित्य का श्रनुशीलन किया और अपने समस्ाल्लीन साहित्यकारो 
के महत्त्व का माप क्लगाया 
जैसा कि हस पहले कह चुके हैं, साहित्य-सिद्धान्त- 
काव्य में प्रेरणा चर्चा, यूनानी साहित्यकार द्वोमर तथा हिसियॉड के 
का महत्त्व समय से ही प्रारम्म हुई भौर इसका सबत्न प्रमाण 
यह है कि जब हमें महाऊाब्य के रूप में इस समय 
को अनेक रचनाएँ प्राप्त हें तव कोई-न-कोई काव्य-सिद्धान्त उस काल में 
अवश्य ही मान्य रहे द्वोंगे। प्राचीन युग के इस साहित्य में हमे अनेक स्थानों 
प्र क्ास्य की जप्रयोगिता लक्षा का्य-उसे ऋए काफए के रक्‍्रूपः पर छुछ 
सिद्धान्त संकेत रूर में मिलते हैं। उदादरण के लिए काव्य निर्माण में 
आाध्मिक तथा हृदयगत प्रेरणा की आवश्यकता का आभास होमर-रचित महा- 
काब्यों के झांदि में सदेव मिलता है। द्वोमर के दोनों सहााकाब्यों--इलियड 
त़्या कल के _श्रादि में लोक गाथादओरं में प्रतिष्ठित काव्य देवी को चनन्‍्दना 
50000%00225. 
उप्र देदी को कृपा द्वारा हो उसका काब्य सफल 
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होगा ठथा उसऊ्री प्रतिप्ठा बढ़ेगी । हिसियॉड-रचित पुस्तक “थियोजोनीः की 
प्रस्तावना में सी इसी परम्परा का उल्लेख मिलता है। चहाँ भो लेसक अपने 
पाठकों से अपनी काव्य-रचना का रहस्य बत्तल्ाता है और कहता है झ्लि काब्य 
देवी की भेरणा द्वारा ही वह अपने महान्‌ साहित्यिक कार्य में सफल हुआ, 
क्योंकि वह न तो लेसरू था और न कवि । यही परम्परा हमें पूर्य के कवियों 
में मी ठीक दृधी रूप में मिलती है। प्रायः सभी प्राचीन महाऊाव्यों, काब्यों 
तथा अन्य रचनाओं में शिव, गणपति तथा सरस्वती-बन्दना को प्रधानत्व 
दिया गया है और लेसक का विश्वास-सा रहता है हि देदो कृपा-दृष्टि से ही 
डप्तकी रवना सम्पूर्ण होग्ी। संस्कृत-प्लाहित्य के ऊत्रियों में यह परस्परा 
निश्चित रूप में कहाँ से आई, यह कद्दना कठिन है, परन्तु पूर्व और पश्चिम की 
साहित्यिक परम्पराओं की समानता के पीछे हमें मानव जाति की सांस्क्रृत्तिक 
पुकता का परिचय अवश्य मिलता दै। हिन्दी के अनेक प्राचीन करियों में यह 
परम्परा संस्कृत के कवियों द्वारा ही आई होगो, क्योंकि श्रायः सभो हिन्दी के 
प्राचीन कवि संस्कृत के विद्वान थे, भौर संस्कृत-सादित्य की परम्पराश्रों का 
अनुकरण स्वाभाविक ही था। सरस्थती-दन्दना में निद्वित काब्य-प्रेरणा के 
अर्चन की श्राकांक्मा सभी कत्रियों में रही है और इसी बन्द्ना में हमें उस 
प्राचीनतम काव्य-सिद्धान्ठ का आभास मिलता है जो काव्य को टैपी प्रेरणा 
द्वारा ही श्राविभूत सममता है । इसी देवी प्रेरणा को प्रधानता देकर कवि और 
कराब्य की परिभाषा निर्मित की गई, जो धीरे-धीरे भविष्य में सेद्धान्तिक रूप 
में सान्‍्य हुईं । 
इस परम्परा के साथ-साथ हमें इस काल में काब्य- 
कवि-धर्म तथा सम्बन्धी कुछ अन्य आल्ोचना/्मक संकेत भी मिलते 
काव्यादश हैं। प्राचीन कवियों ने काव्य-रचना करते समय इस 
बात का अवश्य निश्चय करना चाहा कि आरसिर 


वि च द्द रे रै 
कवि-धर्म है क्या और काव्य का उद्देश्य क्‍या होना चाहिए। ये दोनों प्रश्न 


स्थाभाविक हैं और इनके मूल श्राधार का अजुसंधान निरर्थक-सा होगा | जब 
कवि काब्य रचना करने बैठा होगा तो स्यभायतः उसने अपने धर्म तथा क्वाब्य 
के ध्येय पर अवश्य मनन डिया होगा । 'क्यों' और “कंसे' ये दोनों प्रश्न अनादि 
काल से उठते श्राए दें और प्राचीन कवियों के लिए इस प्रश्न का उत्तर हो ढ़ना 
स्वाभाविक ही था। यही दोनों प्रश्न यूनान के दोनों प्रसिद्ध आदिसाहिस्यकारों 
ने भी उठाए। होमर का जिचार था कि काच्य का ध्येय आनन्द-प्रदान होना चाहिए 
क्षौर यद घाननद पुक् प्रकार के ऐस्दजालिक प्रयोग द्वारा दी अ्रसारित होगा। इसी 


श्छ आलोचना : शतिह्ट/|म्त तथा पिद्वान्त 


विचार को होमर ने कई* स्थानों पर दुहराया है, जिससे स्पष्ट दे कि दस प्रश्न 
को वह अत्यन्त महच्वपूर्ण समझते होंगे । इसके उिपरीत हिपतियोंद का मत था 
कि काव्य का ध्येय शिक्षा दान होना चाहिए अधया किसी मार्भिक् संदेश द्वारा 
जन-स्ल्याण। परन्तु यह मत बहुत बाद का है। इस वियाद का दल, जैसा कि 
आलोचना-साहित्य का इतिद्दास बतल्ञाता है, बहुत काल तक नहीं मिल पाया 
कर कलाकार अपने सनोजुकूल अपना ध्येय निश्चित फ्रके फाब्य रचना करते 
रहे । इस सिद्दान्त के साथ एक और साहित्यिक सिद्धान्त का भी योजारोपण 
इसी काल में हुआ । यह था काव्य का सम्यतामूजक उपयोग | सद्दम रूप में 
भयानक पशुओं की पशुता को काव्य द्वारा बश में करने की फिम्पदन्तियाँ लोक" 
गाधाओं में भरी पडी हैं; यहाँ तक कि पापाणों पर भी काव्य के प्रभार को 
अनेक फ्थाएँ लोक गाथा रूप सें पस्तुत दें । कहा जाता है कि एम्कियन नामरू 
कवि ने पत्थरों को अपनी काव्य साधुरी से मोहित करके थीव्स नगर वी चहार- 
दीवारी बना दी और पत्थर पुक-दूसरे पर अपने-श्राप सजते घले गए। यह 
विश्वास बहुत काल तऊ मान्य रहा और अनेक लोगों ने भापण-शास्त्र तथा 
दुर्शन में भी इसी शक्ति के प्रतिपादुन का प्रयाप्त किया। इसी समय कास्य- 
सम्बन्धी एक अन्य महच्यपूर्ण तत्व का संकेत भी मिल्नता है जो आगे चलकर 
तिद्धान्त रूप में परिणत हुआ; चह है काव्य की बआरश्चर्थित करने की शक्ति,जों 
काव्य की ऐल्द्रजालिक कला का प्रथम और स्पष्ट संकेत है । होमर-रचित मद्दा- 
काव्य 'इलियड' में यूनानी योद्दा ऐक्लीज़ की स्यर्ण ढाल को प्रशंसा फरते 
हुए कवि कहता है कि ढाल “पर नये-नये ज्ोते हुए सेत का चित्र है और 
यद्यपि सम्पूर्ण ढाल स्वर्ण को है श्रौर उसऊो पृष्ठभूमि पीली है फिर भो नीचे 
से निक॒ल्ली हुई मिट्टी का रंग काला दिसाई पडता है। यह है कलाकार की 
कल्ला, जो रं गों का इन्द्रजाल प्रस्तुत कर देती है ! इस संक्तित लापूर्ण वक्तव्य 
में आगामी काव्य-सिद्धाल्द का बीजारोपण हुआ्रा जिससे काव्य की ऐन्द्रआालिफ 
कला को विशिष्द स्थान मिलता । पूरे में भी काव्य को आध्यात्मिक प्रतिष्ठा 
फ़िली भी अंरा में कम नही थी। पूर्व को लोक गाथाओं में राग-रागिनियों, घेद 
मन्य इप्यादि द्वारा जीवित और जद प्रद्ोति दोनों पर कलाकारों, संगीतज्ो 
आनन्दित करती हद | मनोबइल प्रफुल्लित तथा 
थ # परन्तु उसे गीत का वरदान ज्ाप्त है | 
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ओर वागीशों के विज्ञय की चर्चा मिलती है। कुछु कवियों तथा गायकों ने 
मैधद्दीन श्राखश से जल-वर्षा कराई है और दीपऊ-राग द्वारा बुझे दीप प्रक्य- 
बित डिये हैं; कुछ ने तो झवकों में भी प्राणों का संचार जिया है। 
यूनानी समाज में नाध्यप्रियता भो बहुत प्राचोन काल से प्रस्तुद रही 
है और उनके नाटकों का एक महृस्वपूर्ण अंग, 'सहगायकों?? का वर्ग, उसो समय 
से महत्वपूर्ण रहा है। सहगायकों के वक्तन्यों तथा महाकाच्य को सस्वर गाने 
वा्ते कक्षाकारो की कला में भी कुछ प्राचीन आलोचनाध्मफ रत्षयों फी प्रथम 
भलक दिखाई देगी। यह कहना तो अममूलक होगा कि इन स्फुट विवरणोों 
में आ्ालोचनात्मरु तत्व प्रधान हैं और ये सेड्धान्तिक रूप में अस्तुत हैं, परन्तु 
इन स्फुट विवरणों की पेंतिहासिरता पर सन्देह नहीं किया जा सकता । 
डपयु'क्त कथनों से प्रमाणित है कि कला तथा काब्य 
पतीकवादी आलो- के अने क्षेत्रों में, हमें बोज-रूप में, अनेक आलोचना" 
चमा-शैली का जन्म  तस्‍्वों की प्रस्तावना मिलती है और छुडी शत्ती पूर्व 
ईसा में यह प्रस्तावना भ्रौर भी स्पष्ट हो जाती है। 
इस काल में साहित्यकारों तथा दुर्शब-शार्घ्रियों का पुरावा इन्द्र भर भी जोर 
पकड़ लेता है। काव्य तथा दुश्शन के लच्य, तसवों, उद्द श्यों तथा उपयोगिता 
पर वियाद बढा पुराना है भरौर उप्तके सम्बन्ध में जो-जो वक्तव्य उस काल में 
प्रकाशित हुए थे भी कम रोचक नहीं । थूनाव के आय्ोनिया प्रदेश के दु्शव- 
चेचार्थों ने प्रकृति के रहरुयों का उद्घाटन करने के लिए कुछ ऐसे घिद्दान्त 
निर्मित किये भिनसे साहित्य-संघार में बढ़ी खलबली मच गई । हून दर्शन- 
शास्त्रियों ने यह्‌ प्रमाणित फरने का प्रयास ऊह्िया कि संसार कुछ विशिष्ट 
नियमों पर स्थिर दै और वे नियम अटल हैं। भू-तस्व-विशारदों ने भी इन्हीं 
नियमों का स्वतः प्रतिपादून किया और भौतिक शास्त्र के ज्ञाताश्रों ने भो 
प्रमाण्ों द्वारा यह साबित कर दिया कि संसार देवताओं के गय॑, प्रेम, अ्भि- 
मान, ईर्ष्या के हाथ की कठपुतली नहीं; उसके निर्माण भर साहाय्य में गनेक 
भूतात्विक सिद्धान्त उपयुक्त होते हैं। इधर साहित्यकार होमर ने श्रपनी रचनाओं 
में संसार को देवो-देवताशों के हाथ की कठपुतक्नो बना रपा था। भारतीय 
लोक-गायाओं के समान यूनानी लोक-गाधाएँ भी अनेक देवी-देवताओं के 
कार्यो से सम्बन्धित थीं और सादित्य-चेत्र में ग्नेक देव-परम्पराएँ चलो ध्यावी 
थीं जिन पर यूनानी जनता का श्रदट विश्वास था । द्वोमर ने अपने महाकाब्यों 
को लोकप्रिय बनाने तथा यूनानी जीवन का दिग्दु्शन कराने के लिए इस 


१. बोर्स । देखिए, 'काव्य की परफः तथा “नाक वी परख? | 


श् आलोचना : इविद्वास तथा छिद्धान्त 


विचार को होतर ने कई स्थानों पर दुदराया है, शिस्तसे स्पष्ट है कि दस प्रश्न 
को वह अ्रव्यन्त महत्वपूर्ण समझते होंगे ! इसके विपरोत द्वेसियोंड का सत था 
कि काब्य का ध्येय शिक्षा दान होना चादिए अधया किसी मार्मिक् संदेश द्वारा 
जन-कव्याण । परन्तु यह सत बहुत याद का है । इस वियाद का दल, जैधा डि 
आलोचना साहित्य का इतिहास बतलाता है, बहुत काल तक नहीं मिल पाया 
और कल्ाफार अपने मनोलुकूल् अपना ध्येय निश्चित करके काब्य रचना करते 
रहे । इस सिद्धान्त के साथ पुक शोर लाहिरियक सिद्धान्व या भी योचारोपण 
इसी काल में हुआ | यद था काब्य का सम्यठामूजक उपयोग । सददत्न रूप में 
भयानक पशुओ्रों की पशुता को काय्य द्वात बश में काने की क्रिम्पद्‌नितियों लोक- 
गाधाओं में भरी पड़ी है, यहाँ तक कि पापाणों पर भो काब्य के भभाव की 
श्रमेक कथाएँ जोक याथा रूप में अस्तुत हैं। कद्दा जाता है हि एरिफयन नामक 
कवि ने पत्थरों को अपनो काव्य माधुरी से मोहित करके थीब्स नगर की चह्दार- 
दीवारी बना दी और पस्थर पुक दूसरे पर अपने-आप सजते चले गएु। यह 
विश्वास बहुत काल तक मान्य रद्दा और अनेक लोगों ने भाषण-शास्त्र तथा 
दर्शन में भी हसी शक्ति के प्रतिपादन का प्रयास क्िया। हसी समय कास्य- 
सम्बन्धी एक अन्य महत्वपूर्ण तत्त्त का संकेत भी मिलता है जो आगे चलकर 
विद्धान्त रूप में परिणत हुआ्रा; वह है काब्य की आश्चर्यित ऊरने की शक्ति,जी 
काव्य की पेन्द्रजालिक कला का प्रथम और स्पष्ट संकेत है । होमर-रचित मद्दा- 
काव्य 'इलियड' में यूनानी योद्या ऐेकिलीक़ की स्वर्ण ढाल की प्रशंसा करते 
हुए कवि कहता है कि ढाल पर नये-नये जोते हुए खेत का दिन्न है भौर 
यद्यपि सम्पूर्ण ढाल स्थण को है और उसऊी एष्ठ्मूमि पीली है. फिर मो सीचे 
से निकलती हुई मिट्टी का रंग काला दिसाई पढता है। यह है कल्लाफार की 
कल्ला, जो रंगों का इन्द्रजाल प्रस्तुत कर देती है ! दस संक्तिप्त कलापूर्ण वक्तच्य 
में आगामी काव्य-सिद्धान्त का वीज्ञारोपण हुआ जिससे काब्य की ऐन्द्रजालिफ 
कला को विशिष्ट स्थान मिला । पूर्व में भो काव्य को आध्यात्मिक प्रतिष्ठा 
किसी भी अंश में कम नहीं थीं। पूर्व को लोक-गायाओं से राग-रागिनियों, घेद्‌ 
मन्त्र दध्यादि द्वारा जीवित और जड़ प्रकृति दोनों पर कल्लाकारों, संगीतज्ञों 
१. 





ऑडेस--सणड आठ ४३-४५. ४ “दैवी प्रेरणायुक्त कवि को अधिवादन दो। 


इसमें गायन वी देवी शक्ति है जो मानव को भनोनुकूल प्रफुलि 
ं ल॒प्रफुलि 
आन+>्दित करती है |? रे 223 


६२-६४--“ वह देवियों का कृपा-पात है, वह उनके प्रेम से विवश है; उस- 
की पार्थिव दृष्टि छिन गई है, परखु उसे गीत का वरदान याप्त है? 


आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त पु 


और यागीशों के विज्ञय की चर्चा मिलती है। कुछ कवियों तथा गायकों मे 
मेपदीन श्राकाश से जल-बर्षा कराई है और दीपक-राग द्वारा बुके दीप प्रसन- 
ज़ित फिये हैं; कुछ ने तो रूपों में मी प्राणों का संचार झिया है । 
यूनानी समाज में नाव्यग्रियता भो बहुत प्राचीन काल से प्रस्तुत रही 
६ भर उनके चाट कों का एक सहस्यपूर्ण अ्रंस, 'सदृयायकों' * का दस, उसो सम्तय 
पे मदख्वपूर्ण रहा है। सहगायकों के वक्तब्यों तथा भहाकाव्य की सस्‍्वर गाने 
प्रा्ते कलाकारों फी कज्ता में सी कुछ प्राधीच आलोचनास्मक हर्पों की प्रधम 
मगक दिपाई देगो । यह कददना तो अममूजझक होगा कि इन सफुट विपरणों 
में झाद्योच्माप्मक तत्व प्रधान हैं भौर ये सेदास्तिक रूप में प्रस्तुत दें, परन्तु 
इन रफुट प्रिपरणों की पुतिहासिरुता पर सन्देह नहीं रिया जा समझता | 
उपयुक्त कथनों से प्रमाणित दे ह कछता 0था वाष्प 
प्रगीफवारी ग्रालो- के अनेक क्षेत्रों में, हमें बोज-झप में, शमेफ थ्रा्षोबना- 
घता-रीली फा जन्म तस्षों को प्रस्तावना मिलती है और छुडी शर्ती पूर्व 
ईसा में यह प्रस्ताथना थौर भी स्पष्ट ही जाती है। 
हुए आज में साहि्यकारों तभा दु्शन-शास्त्रियों का पुशना इन्द्र शरौर भी जोर 
परह़ लेता है। काव्य तथा दर्शन के क्दय, तत्वों, उद्देश्यों तथा डपश्ोगिता 
र रियादु यदा पुराना है भौर उसके सम्पन्ध में जो-जो पच्ाम्य उप्त काल मैं 
प्रशशिह हुए ये भी फम्त रोचक नहीं । यूनान के आरायोनिया प्रदेश के द्शव- 
वेजापों ने प्रकृति के रहस्यों का उद्घाटन करने के लिए कुछ ऐसे सिद्धान्त 
विक्िग किये जिनसे साहिस्प-संघार में बढ़ी सक्यकज्ञी मच गई। इन दशन- 
शारि्यों ने यह्द प्रम्माणित फरने का प्रयाप किया हि संक्षार कुद् विशिष्ट 
णिषों पर छियर है और थे निपम अटल हैं) गू:तरव-विशारदों मे भी ह्न्दं 
वियमों का स्वत प्रतिपादन किया चोर भौतिक शास्त्र के क्ाताथों ने भो 
प्रमाएं द्वारा यह सायित कर दिपा कि संसार देषतानओों के सर्द, प्रेत, अमि- 
मान, र्श्षां के द्वाथ को फडठपुतली नहीं; उत्तके निर्माण और साहायप में अनेक 
भूतारियिझ सिदान्त डप्युला दोते हैं। इधर साहिश्पकार होमर ने अपनी रचना 
में संवार को देयो-देवताध्ों के हाथ की बटपुतशी पना राग था। भारती 
यो गायाधों के समान यूनानी ज्ोरगाधाएं भी अनेक देवी-दुदना शो + 
धो मे सम्बन्धित थी और साद्िएय/पेप में अनेक देव-पए्पराएँ चलो भाएी 
पो जिन पर यूनानी मरता बी अदृट दिश्यास हा (हमर व हा (व कर 
मे बोहरिए बनाने तथा यूनानी जीवन को दिदखत आन क हा 
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।&-२क >> + ०, मु प्र स्पा 
३, कस कैपए प्याम की पा तपा लादड की पता) 


श्ृ आलोचना ; इविदात तथा पिद्धास्त 


देव-पएपरा हा एश सद्दारा लिया और संसार को उन्हीं की रूपा ढाए निर्मित 
और ध्वंस दोने की आनेक छिम्ददस्तियाँ प्रस्तुत की। कछतः दुशन तथा 
औरतिक शास्त्र और काब्य में परस्पर दन्द्र घिंद गया । दर्शनत्ञों तथा तेरा 
वेक्ताओं ने दोमर-रचिंत महाकाब्यों को दीन प्रमाणित किया और नैतिक दया 
आध्यात्मिक सटिकोण से उनही घोर भेष्सेना री । होमर ने देरो देवताओं को 
मानती गुणों और दौपों से विभूषित ्विवा था मो देय तारों की देवरय से गिराता 
था और इसी दष्प को लेकर कै दर्शनों ने होमर पर ब्येग्प याण भी बरसाएं। 
धुक ने तो यहाँ तक कढुपना का डाली फ््द्स वाप-कार्य के फिए होमर नह 
भेजे गए और यहाँ उनही सूध दुरदेशा हुईं। कद दर्शनज्नों ने होमर को निर्या- 
छत कर देने दी भी आयाज उठाई। काब्य के छिएु यह मय यदी बडिनाई 


का या, क्योंकि दर्शनज्ञों की ज्ञीत हो रही थी दर सादिस्पकारों की धार और 
घोर प्रपमान ) 


परन्तु इसी समग्र कुछ ऐसे आजोचओं के भी दर्शन ज़िर्ईनि इस 


बा का अन्त करते को चेष्ा को । दुर्शन-शास्प्र ने दी इस दियाद को सदा 


फिया था भर उछ्ी ने उसकी शाम्दि भी की । दुर्शनवेक्षाओं ने पई नवीन 
घारणा प्रसारित करते हुए कहा कि प्राचीन कवियों ने अपनी लोक गाया 


और देव-कथाओं में अनेक सासारिझ तथा आध्यात्मिक तष्य संकेत झ्ट्प में 
छिपा रखे हैं; क्दी-कहों उन्हे 


णि टोने उन देय-गायाशों में अभ्ृतपर्य ज्ञान संकेत व 
में निहित कर रफा है और उन्हीं संकेगों तथा कएपनासमक भवीरों का दिवेधन 
करने पछऊुबगे उनके वास्तविक तथ्य वो समझ सकता दै। इसी चाएगा के 
आधार पर दर्शनझों ने यह सिद्धुएत्त बनाया फ़ि होमर को रचनाओं के केंवेड 
श्ाब्दिक अर्थ ही नहीं लगाने चाहिएँ, डनके शब्दों और प्रतीकों के पी 
सत्य दिपाररए रे गए हैं उनको भल्ली-मों ति समकना चाहिए तभी होमर ई 


महत्ता सम जा सकेगी। अनेक तार्किशें ने तो यहाँ तझ कहा कि अर 
हि में मो दोमर ने आध्याध्मिझ सत्य इसलिए (नदित वर स्फे 
पादओों की लिप्पा जागृत हो और उसके भोग के फल्नस्‍ध्वरूप थे चाहती 


तत्तों पर पहुँच जायें। जिन टीकाझारों ने होमर 


के महाऊा््पों का 
पदले-पहल उपरोक्त रोति से करने 


30 382 का प्रयाप्त क्रिया उनमें दियाजेनीन । 

000 73 0] 

देता प्रकृति की सर शा में जिन देवी-देवताओं की चर्चा दे वे। 

में इसलिए सपा है ६ शक्ति के प्रतीक मात्र हैं और होमर में उनको ई 
॥ कि साथप्रण पाठकवर्ग का ध्यान उस ओर स्दग द्वी 


आलोचना + इतिह्मत्त तथा तिद्वान्त ७ 


हो जाप । यदि द्वोम इन ध्राध्याग्म्तिस प्रतोर्शो को वास्तविक रूपए में रापते तो 
साधारण पाठकयर्ग उनकी मद्तत्ता यो दद्यंगस न ऊर पाता । इसी प्यार देबी- 
देवताध्ों के पारस्परिछ युद्ध का शिचन भो उद्ोंने स्था झोौर यह यतल्वाया 
ऊि युढ देवतायंगं में न द्वोश्र प्रकृति की भल्नी तय युरी शक्तियों में साकेतिक 
रूप में था। इसी भ्रडार उन्होंने होमर के मद्गाराम्य के सभी ग्ययडों का 
दाशनिक विश्लेषण सिया। इस प्रतीस्‍्यादी श्पवा ऐल्रिगारिस्ल शैली ने 
फरिदा की आलोचना को यटुत पति पहुँगई भौर करिता को केपल छुछठ 
श्राध्यार्मिक ससयों का विवेचन मात्र दी सिद्र झिया। यह थी छठी शती एर 
की झ्ालोचना परम्परा ।* 
पूर्व ईसा पाचिर्यी झतों में घालोचना ये नियप्रो पी 
फला-तत््यों का सपररेखा गृद्द-झुछ् 'प्रधिर स्पष्ट होने लगी और इस 
अमुसधान बाल में यद्यपि सू्त ग्रन्पों का मार रहा, ऐिरि मो 
साहिश्य-चर्चा पे चन्तगंद बछु ग्रा्लोघनारमर विषम 
जिर्मित हुए । इस शत्ती में यूनाव की राजवानी प्येस्स की माता भी यहने 
क्षमों भौर समी परेत्रों में प्रगति के लक्षण टिसाई देने लगे। मानसिक सैश्न में 
एड प्रकार की क्रान्ति था गई; उज्ा ऐग् में नयीन प्रयोग धोने लगे और राप- 
नौति के छोंग्र में तो बहुत मह्पपूर्ण पहििर्दन की समस्मायता डिशाई देने 
खगी । समहत यूनानी जीवन पुक नवीन तऊंयाद वी लार से आसदोजित दो 
डंडा | थों तो पहले ही अ्रापोनिया प्ररेश के कुछ दर्शनवेश्ञाओं ने समाव- 
निर्माण के सम्पस्ध में अपनों राय प्रस्ट की थी थौर गयीत सुमा३ ऐगे थे, 
पर-तु दस काल में समो दर्शानरों और फल्ासारों का ध्वा। सामारि सथा 
राजनीतिर जीयत पी औोर घाहष्ट हुशा घोर संसार निर्माण सम्पन्यी सभी 
पुराने चश्न भुखा दिये गए । चीवन हो तरे पर आपारित फरने ये जि५ 
इमेझ प्रपरन ऐने खगे और पर की दखौरी वर सोदा के: रोभी परहलुपों वो 
पर्स होने कमी । धरम, राजनीडि, नोति समाश-समी तर द्वारा परीक्षित होने 
छागे। इस तादधिफ आसदोकन के एकस्य्रप प्रस्येत दिशा में परिणय न दिख्गर 
देने खगा। दरपझे साथन्‍द्रीन्‍्साप यूनावी सम्ाप मानसिंश एय्सस्प्रता का को 
कापल था और जीप के सभी परनों पर दी स्वस्थ राप मे विश हुच्ा 
बरठा था । इस दास में का री सा प्रगठि हो रही या भौर धेप बस्ागार 


२. रास सपा एक है शीरत में सदधित चररेड पटरध्यों लपा शमी डी राग 
मं प्रषुप शनेर उप्मा्ों भर हगैरों के इस शसे चायार पर हर 


में एम्स सरें गे | 


रथ आलोचना ; इतिह्यप्त तथा सिद्धान्त 


देव परम्परा का पूरा सहारा लिया और संसार को उन्हीं की ह॒पा द्वारा निर्मित 
और ध्यंस होने की अनेक विम्बदन्तियाँ प्रस्तुत को। फलतः दुशन तथा 
भौतिक शास्त्र और काब्य में परस्पर इन्द्र छिढ़ गया। दुर्शनज्ञों तथा तत्य- 
वेसाओं ने होमर रचित मद्वाआब्यों को हीन प्रमाशित ह्िया और सैतिक तथा 
आध्यात्िक् दृष्टिकोण से उनकी घोर भस्संता की । होमर ने देयो-देवताशं को 
सानयों गुणों और दोपों से रिभूपित किया था जो देशताओों को देवरय से गिराता 
था भौर इसी तथ्य को लेकर कुछ दुर्शनज्ञों ने होमर पर घ्यंग्य बाण भी बरसाणए। 
एक ने तो यहाँ तक कल्पना कर डाली हि इस पाप-ऊकार्य के लिए दोमर नर 
भेजे गए और चहाँ उनही झर दुर्दशा हुईं। छुछ दर्शनज्नों ने द्वोमर को निर्वा- 
घ्ित कर देने की भी श्रायाज़ उठाई। काव्य के लिए यह समय यद़ी कटिनाई 
का था; फ्योंक्ति दर्शनज्ों की ज्ञीत द्ो रही थी और साहिस्यकारों की हार और 
घोर अपमान । 
परन्तु इसी समय कुछ ऐसे झाज्ोचओं के भी दुशंन हुए जिन्‍्दोंने इस 
विवाद का श्रन्त करने की चेष्टा की | दर्शान-शास्प्र ने ही इस विवाद को राह 
क्रिया था श्रौर उसी ने उसकी शान्ति भी की। दुर्शनपैत्ताशों ने यह नवीन 
घारणा प्रसारित करते हुए कह्दा कि प्राचीन क्ियों ने अपनी लोक गायाथों 
और देव कथाओं में अनेक सासारिक तथा श्राध्यात्मिक रथ्य संकेत रूप में 
छिपा रसे हैं, कहों-कहीं उन्होंने उन देव-गाथाओं में अभूतपूर्व ज्ञान संकेत रूप 
में निहित कर रखा है और उन्हीं संकेपों तथा कल्पनास्मऊ प्रतीकों का विवेचन 
करके पाठस्वर्ग उनके बास्तविक तथ्य को समझ सकता है। इसी धारणा के 
आधार पर दु्शनक्चों ने यह सिद्धान्त बनाया कि होमर की रचनाओं के केयल 
शाब्दिक श्रथे ही नहीं लगाने चाहिएँ, उनके शब्दों और प्रतीकों के पीछे जो 
सत्य दिपाकर रखे गए हैं उनरफो भलो-भाँति समझना चाहिएु तभी होमर की 
महत्ता समझी जा सकेगी । अनेक ताफिझों ने तो यहाँ तक कद्दा कि अश्लील 
उद्धरणों में भी द्वोमर ने आध्यात्मिक सत्य इसलिए निहित कर रखे थे कि 
एफ, की फ्तिण्ए उपफुद हो. ओर उसके मोएल के 'फऋक्तस्वरूय थे आपरसथिक 
तक्तों पर पहुँच जायें। ज्ञिन टीकाकारों ने होमर के महाकाब्यों का विवेचन 
पहले पहल उपरोक्त रीति से करने का प्रयास्त किया उनमें थियाजेनीन तथा 
एनेसभोरेस मच्ष्यपूर्ण हैं। उन्होंने अपने दार्शनिरू पिश्लेषण द्वारा यह सिद्ध 
किया कि होमर के महाकाच्यों मे जिन देवी देवताओं की चर्चा दै थे देवी- 
देवता प्रकृति को सचेष्ठ शक्ति के प्रतीक सात हैं और होमर ने उनको इस रूप 
से इसलिए रखा कि साधारण पाठ्कवर्ग का ध्यान उस और सद्दज ही आइए 


आलोचना + इविह्यस तथा पिद्धान्त का । 


हो जाप । यदि होमर इन प्राध्या मक प्रतोझों को वाध्तविक्र रूप में रखते तो 
साधारण पाठकतर्ग उनकी सद्तत्ता को हृदयंगम न उर पाता । इसी प्रकार देवी- 
देवताश्ं के पारस्परिक युद्ध का प्रियिचन भो उन्होंने क्रिया और यह बतद्लाया 
फ़ि युद्ध देवतायगं में न द्वोहर प्रकृति की भल्ली तया बुरी शक्तियों में सांकेतिक 
झूप में था। इसी प्रकार उन्होंने दोमर के महाकाध्य के सभी खसण्डों का 
दाशनिक जिश्लेपण किया। इस प्रतीऊवादी अथवा ऐलिगारिकरल शली ने 
कविता की आलोचना को बहुत क्षति पहुँचाई और करशिता को केपल कुछ 
श्राध्यात्मिक सत्यों का पिवेचन मात्र ही सिद्ध झिया। यद्द थो छठी शती तक 
की आलोचना परम्परा ।* 
बूवे ईसा पॉँचयी शर्तों में ग्रालोचना के नियमों की 
कल्ला-तत््यों का... रूपरेणा कुछ-झुछ अधिर स्पष्ट होते लगी शक्रौर इस 
अनुसधान काल में यद्यपि मूल अ्न्धों का श्रमाय रहा, फिर भी 
घाहिस्य-चर्चा के घनतगंत कुछ अरालोचनास्मक नियम 
निर्मित हुए । इस शर्ती में यूनाव की राजवानी एग्रेन्स की महत्ता भी बढ़ने 
लगी भौर सभी छेत्रों में प्रगति के लच्षण दिसाई देने ल़गे। मानलिक ऐप्र मे 
धुक प्रकार की फ़ान्ति श्रा गई, कब क्षेत्र में नवीन प्रयोग होने लगे भौर राज- 
नोति के छोर में तो यहुत महस्वपूर्ण परिवर्तन की सम्मावना दिपाई देने 
लगी । समस्त यूनानी जीवन एक जयीम तर्ड्वाद की लहर से प्रान्दोलित हो 
डठा। यों तो पदले ही आयोनिया प्रदेश के कुछ दर्शनप्रेत्ताओं ने समाज 
निर्माण के सम्पन्ध में श्रपन्ती राय प्रसद की थी और नघपीन सुमाव रगे थे, 
परन्तु इस काल में सभो दर्शनज्ञों भौर कलाऊारों का ध्यात घामातिक तथा 
राजनीतिक जीवन की झोर शा हुआ और संसाए-निर्माण सम्बन्धी सभी 
पुराने प्रश्न झुल्ा दिये गुए। जीवन कौ तके पर प्राधारित करने के लि५ 
झमेऊ प्रपश्न धोने लगे और तऊ की कसौटी पर जीयन के सभी पहलुओं की 
परण होने लगी । धर्म, राजनीति, नीति समाज-सभी तर द्वारा परीक्षित होने 
खतगे। इस तारिक आन्दोलन के फल्नस्यरूप प्रस्यैक दिशा में परियर्नन दिसाई 
देने लगा । हसके साय-द्वी-साथ यूनानी समाण सानप्तिर स्वतम्य्ता का भो 
कायल था और जीवन के सो प्रश्नों पर यहाँ स्वतस्ध रूपए से विचार हुचा 
करता था। इप्त काल में फल्ता पी भा प्रगठि हो रही थी सौर श्रेष्ठ कलाह़ार 


१. राम तथा कृष्ण के जीवन में सबधित अनेर पदनाश्रों तथा गलों सी जानी 
मे प्रयु्त अनेत उपसाशों थीर अतीर्रों वो हम इसी आ्राबार पर ते रूप 
में उमर सकेंगे | 
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आपनी सारी मानप्रिक्र शक्ति लगाकर देश का सास्ट्रतिक फोप सरा-पुरा कर 
रहे थे। साहित्य सी इस जागरण काल में अछता न रहा । यूनानी लेखकों ने 
प्रेष्ठातिश्रेष्ठ दु खान्तकीयों तथा सुस्तान्‍्तक्रीयों की रचना वी। गौताच्य 
तथा महद्दाऊाब्य तो पहले से ही प्रस्तुत थे श्रौर अ्य गद्य तथा भाषण शाख 
का भी सम्प्रकू रूप से श्रध्ययन होगे लगा । आलोोचनास्मक नियमों के रनाने 
के लिए अप साहित्य भी यथेष्ट मात्रा में निर्मित हो छघुका था। यूनान क्रके 
सुखान्तकी लेखझों ने ही इसका श्रीगणेश क्रिया । 
इस शत्ती में आल्लोचनात्मक प्िचारों का स्पष्टीकरण 
कला तथा प्रेर्णा ही नहीं बरव्‌ उनका प्रचार भी अधिक हुआ भर 
का मह्य कल के सहस्वपूर्ण सत्यों पर कल्लाझारों तथा कवियों ने 
अपने अपने यिचार प्रफट किये | इसमें सन्देद्व नहीं 
कि प्राचीन लेसको के वक्तव्यों में ये बिचार सूत्र रूप में प्रस्तुत ये भौर इनका 
स्पष्टीकरण कालान्तर में होता गया। लातीनो कवि पिणशढर तथा चागीश 
गोर्जियास के वक्तस्यों में हमें आलोचना के छुछ स्फुट नियमों का परिचय 
प्राप्त होता है, जो आगे चलकर सिद्धास्त रूप में मान्य हुए | पिण्ढर ने “कला 
के नियमों! तथा 'स्तुति गीतों के नियमों?" की चर्चा को । उन्होंने काब्य के ऐन्द्र- 
जालिऊ प्रमाव तथा उनके द्वारा सौन्दर्याजुभव का गुणानुयाद क्विया। काब्य- 
रचना में कला तथा थ्रान्तरिक्त प्रेरणा के महर्य पर भी उन्होंने अपने विचार 
प्रकट ऊिये श्रौर भेरणा द्वारा निर्मित काब्य को ही श्रेष्ठ स्थान दिया। यद्यपि 
स्वय उनकी विरचित रचनाओ्रों में कला का प्रयोग अधिक है श्ौर प्रेरणा का 
कम) फिर भो अपने विचारों में उन्होंने जिस कल्लात्मकृता का परिचय दिया बह 
कम सराहनीय नहीं । उन्होंने अनेफ स्थलों पर स्पष्ट रूप से बतलाया दे कि 
काव्य के निर्माण में यदि प्रेरणा न हुईं तो काब्य निर्जीत दोगा। जो कलाकार 
अपने कान और कला के बल पर ही काव्य का निर्माए करेगा उसका प्रभाव 
अस्थायी रहेगा और उसऊा काव्य निम्न कोटि का होगा। केवल कला के सदारे 
ही काव्य निर्माण व्यर्थ है, आन्तरिर प्रेरणा ही काव्य को जीवन दान देकर 
उसे अमर बनायगों । कलाकार में यदि नैस्तर्िक प्रेरणा है तो घह उस कलाफार 
से कहीं ऊँचा है जिसे केवल कला के नियमों का ज्ञान है। आगामी काल में 


पिण्डर के इन्हीं विचारों द्वारा एुक विवादग्रस्त प्रश्न उठ खड़ा हुआ। यह 


विवाद था--प्रकृति और कला का इन्द्र | अनेक शठियों तक यह विवाद 


चलता रहा और कुछ श्रालोचक कला को श्रेष्य सममते रहे और कुछ केवल 
१. देलिए--काव्य को परसः 
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प्रकृति-अजुप्तरण को महत्त्व देते रहे 
इन विचारों के साथ-साथ पिण्डर ने काब्य-निर्माण के 
व्यंजना का महत्त्व अन्य पहलुओं पर भी ध्यान दिया। कास्य में साँके- 
तिक अथवा संद्तिप्त व्यंभना को ही उन्होंने सराहनीय 
माना । थोड़े शब्दों में भाउ-प्रकाश अथवा गागर में सागर भरने का उन्होंने 
स्पष्ट आदेश दिया। ज्ञिस प्रकार सधुमक्सी अनेक घुष्पों से पराग इकट्ठा करके 
मधुर मधु का निर्माण करती है वही ध्येय कलाफ़ार का मी होना चाहिए । 
विण्डर के अनेऊ समफालीन कलाकारों ने भी काध्य- 
काव्य की अन्तरा- सम्बन्धी वक्तव्य प्रकाशित झिये। 'कास्य मुसतरित 
त्मा का अनुसंधान चित्र है और चित्र मूक काव्य है'-जैसो साकेतिक परि- 
भाषाएँ इसो समय निर्मित हुई' । शब्दों के रूप श्रौर 
प्रयोग, छुन्द्‌-प्रयोग, भाव-समन्वय, लय तथा सामत्जध्य--काव्य के सभी बाह्य 
गुणों भौर लत्तणों पर श्रनेक दुर्शनज्ञों तथा ताडिकों ने अपने-अपने विचार प्रदशित्त 
फिये। इनमें सोजिंयास पिशेष रूप से उललेग्नीय है। उन्होंने अ्रपने दो महत्य- 
पूर्ण भाषणों में काव्य की श्रन्तरात्मा तथा काथ्य के प्रभाव पर विशेष ध्यान 
दिया। उन्होंते फाब्य में शाब्दिक प्रभाग पर बहुत जोर दिया और यद्ध बत- 
खाया कि क्रथित शब्द में महान शक्ति है, इस्तके द्वारा भय तथा दुःस का 
का शमन होता है और आनन्द तथा श्रात्मयिश्वास का प्रकाश | काव्य तथा 
गद्य दोनों में दी ये गुण निद्दित हैँ / कहीं-फहीं काव्य को परिभाषा में उन्होंने 
केवल छन्दों को ही महत्पूर्ण माना परन्तु मनुष्य के मानसिक जोरन पर 
काव्य का जो प्रभाय पठता है उसकी गंभौर जियेचना की। “ध्रोताश्रों को 
काव्य जिचिग्र रूप से प्रभावित करता है; उसके द्वारा गांभीयं, नैतिक भय 
तथा क्रणा का सम्यक्‌ संचार होता है ।! आगामी काल में, अरस्तू के काब्य- 
मिद्धान्तों को इस वक्तच्य ने पूर्णतया प्रभायित क्रिया । उनके दूसरे वक्तन्‍्य, 
प्रेरण्तव्यर काव्य आनन्द काग्रलार तथा पीड़ा का विय्रारण काके सानय-अय्मा 
को आश्चर्यजनक रूप से भ्रभायित करता है और पिश्यास को सर्यादा प्रस्तारित 
करता है,” ने भी भविष्य में अनेक थ्ाज्नोचनास्मझ जियादों को नोंव डाली; 
और काच्य के उद्देश्य के विषय में यहुत काल तक मतभेद रहा और अद भी 
है। हु.पान्तकी' की भी उन्होंने परिभाषा निर्मित कौ--दुःपान्तकी पथ-यद्ध 
रचना ह जो दुर्शों को मनोमुरल वशीभूत करके उनमें मैतिक मय तथा क्सणा 
का प्रसार, दूसरों के भाग्य-परिवर्तव के इश्य दिपल्ासर शिया करती है ए 


१. देखसिए--नाक्क बी परफः 


२० आलोचना : इतिहास तथा तिद्धान्त 


उपरोक्त आल्योचनाव्मरू कथनों और साहित्यिक धर्चा 

भाषण-शास्त्र का. से यह तो स्पष्ट ही है फि सुदूर मूवकाल में आलोचना 
अध्ययन तथा. बीज रूप में रही है। जिन-जिन सफुट वक्तब्यों के 
गद्य की संपरेखा हमें दर्शन होते दें उन सभी सें आगामी काल 
के सिद्धान्तों की छाया मिलेगी। इसी काल्ल में 

हमें, काव्य के अतिरिक्त गद्य तथा गद्य रचना-सिद्धान्वों का भी बीजा- 
रोपण दृष्टिमोचर होता है। इस नवीन साहित्यिक अनुसन्धान का कारण 
विशेषतः राजनीतिक रहा । ११० पूर्व ईसा, यूनान की राजधानी एथेन्स में, 
प्रजातम्त्र राज्य की सफल स्थापना के फलस्वरूप अनेक परिवर्तन हुए। 
प्रजातन्‍्य-शासन-प्रणाज्ञी ने जनता और सम्राज पर नवीन दायित्व रखे और 
यह सब लौगों ने भज्ली-माँत्ति जान लिया कि समाज में आगे बढ़ने और 
अपनी सत्ता जमाने का केवल पुक खाधन है और यह साधन है भाषण कला- 
पुता। भाषण-शास्त्र का ज्ञाता जनता को अपने वश में करके अनेऊ अलुयायी 
घना सकता था और इसी कारण इस कला का महत्व बढने लगा और अनेक 
सार्किकों तथा वागीशों ने जनता को इस कला में दत्त बनाने का श्रायोजन 
किया । उन्होंने भाषण-शास्त्र के नियम बनाए, पुस्तकें छ्लिखीं ओर यह सिद्ध 
कर दिया कि परिक्षम तथा प्रयोग द्वारा इस कल्ला का विशिष्ट ज्ञान प्राप्त 
फिया जा सऊता है। इटली के सिसली पान्त में इस शिक्षा का आयोजन 
पहले-पहल हुश्रा और दो पिद्धानों -कोरेक्स तथा टिपिएस ने भाषण-शास्त्र 
पर पहली पुस्तक लिखी । इन लेखकों ने पहले-पहल भाषण-शास्त्र के विषयों 
और प्रयोजन को हो स्पष्ट किया, परन्तु आगे चलकर गोशियास नामक विद्वान 
ने इस शास्त्र का साहित्यिक और विश्लेपणयुक्त अध्ययन प्रस्तुत क्या, मिप्तका 
एथ्रेन्स नगर में यहुत सम्मान हुआ | कुछ तत्कालीन ताडिकों ने भी इस विपय 
पर इस्त॒के लिखीं। परन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण दो ही लेखक उपरोक्त ग्रोजियास 
तथा थू सोमेक्स हुए जिन्होंने इस कला का वैज्ञानिक रूप-विवेचन किया। गोजिं- 
ग्ास ने गद्यररचना में अलंकारों के प्रयोग पर बहुत जोर दिया,सन्तुलित वाक्यपाशों 
द्वारा वाक्य निर्मित करने को शैली बनाई और अजुप्रास, व्यक्जन-ध्यनि तथा 
गधि और लय के श्रयोग को स्पष्ट किया। अलंकार-प्रयोग में तो गोमियास 
स्वयं यहुत पड़ थे और उन्होंने दी पहले-पहल्ल गद्य को इससे आभूषित किया 
और गय को काब्य के रंग में रेंगने का आदेश दिया। थसोमेकस ने केवल 
गो कमर भा थी यद ली महा 
>सीमेफस ने ही पहले-पहल सिद्धान्त रूप में गयय को लय 
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पूर्ण बनाने का निर्देश दिया था। उन्होंने ही क्ृष्ये और सामंजस्यपूर्ण चाक्‍्यों 
की शैली प्रचलित की । इन छेखकों के सहयोग द्वारा हो भाषण-शास्त्र के 
वैज्ञानिक अध्ययन की नींव पढी और गद्यरचना-शैली की पहली रूपरेखा 
बनी । परन्तु इन लेखकों का गद्य साहित्य का गद्य न था; वह सभाश्रों के 
मंच के उपयुक्त भर मौखिक प्रयोग का गद्य था । इतना होते हुए भी यह सिद्ध 
है ऊ् सुदूर भ्रुतकाल में गध-रचना पर भी श्रालोचनाव्मक प्रकाश पढ़ रहा 
था। आगामी काल के सिद्धान्तों का बीजारोपण भी हो रहा था और एक ऐसे 
साहिस्यकार की आवश्यकता भर थी जा इन साहित्य-सिद्धान्तों के स्फुड वारों 
को एकत्र करके उनको सुस॒म्जित रूपरेखा प्रस्तुत करता । ऐतिहासिक रूप में 
एरिस्टाफैनीज़ ने इस ओर प्रथम प्रयास किया । 
एरिस्टाफनीज़ ( ४५०-३८० पूर्व ईसा ) के समय में 
निर्णयात्मरू आलो- ही, पाँचवी शती को निर्णयात्मक आलज्लोचना-प्रणात्री 
चना प्रणाली का की परकाप्ठा पहुंची । एरिस्टाफ़ेनीज़ ध्राचीन काल के 
जन्म और विकास सर्वश्रेष्ठ आल्योचक ये। उन्होंने कुछु तत्काक्षीन 
नाटकों को उपहासतित करके उनका द्वास्यपूर्ण संस्करण 
निक्ाज्ञा जो निर्याष्मक झालोचना-प्रणालो का भ्रादि रूप है। इस काल के 
सभी सुस्लान्तकीयों तथा दुःसन्तकीयों का उन्होंने गहरा अध्ययन किया था और 
अपनी ल्िखो हुईं चार सुस्तान्‍्तकोयों में उन्होंने तत्कान्लीन समाज के आचार- 
विचार, रूढ़ि तथा परम्परा, राजवीतिक जोवन, सभी का समाषेश क्वियाथा। इसी 
अध्ययन में हमें उनके थआ्राज्नोचनाव्मक सिद्धान्तों के दुर्शन होते हैं। वस्तुतः 
उनके प्राज़ोघना-सिद्धान्त सौन्दर्याजुभूति के सिद्धान्तों पर आधारित नहीं,परन्तु 
सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन को महत्ता तथा उसकी ध्ेष्ठता घनाएु रखने 
का वे प्रयास्त श्रवश्य करते दैं। एरिस्टाफेनीज्ञ अपने समय के यूनानी जीवन से 
खिनन्‍न हो उठे थे और शपनी रचनाथों में उन्होंने उन्हीं व्यक्तियों भौर रूढ़ियों 
की आलोचना की जो यूनानी जीवन में विपमता फैलाए हुए थे | उनका जन्म 
काल यूनानी इतिहास का स्वर्ण॑-युग था और उनके युवा होते-होते उप जीवन 
का हास भी भारम्भ हो गया था। राजनीतिक जीवन तो अध्यन्त कलुपित 
था दी; कला भी द्वीन ह्वो रही थी । राष्ट्रीय जीचन की द्वीव दुशा से चे व्यस्त 
हो उठे थे । इधर शिक्षा-प्रणाल्री में नवीन प्रयोग होने के कारण घारमिक जीवन 
में विषमता गद्दरी होती जा रहो थी और विश्यास और श्षद्धा का दास दो रहा 
था | त्क॑-शास्त्र के उत्पान भौर ताहिकों की तक-शैल्ली ने घामिक श्रद्धा की 
मींब तक छिल्ा दी थी। भाषण शास्त्र के श्रयोग से जनता में सोपण अविश्वास 
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फैल रहा था और यह स्पष्ट था कि समस्त यूनानी राष्ट्रीय जीवन कुछ ही दिनों 
में सतप्राय हो जायगा। 

इस बदलते हुए आदर्श का समीचीन दिग्दशन हमें उस समय के एक 
मदर, माटककार यूरीप्राइडीज़ की रचनाओं में मिलता है। पाँचवों शी के 
उत्ताा्ध में यूरीपाइडीज़ के नाटकों का बोलबाला रहा और वह ही उस झ्जुग कै 
प्रतीक समझे जाने लगे थे । उन्होंने ही उस युग की नाव्य-पर॒म्परा को सेंवारा 
औरर नाव्य रचना के महस्यपूर्ण सिद्धान्त बनाए। यद स्वाभाविक ही था कि 
प्रिस्टफनीज जैसे आलोचफ की श्रॉख यूरीपाइडीज़ की रचनाओं की ओर 
उठती और वास्तव में यह हुआ भी । एरिस्टाफनीज़ञ ने यूरोपाइडीज़ को कला, 
उनके उद्देश्य तथा उनऊी शेज्षी की क्डी आलोचना की और उन्हीं की रच- 
नाशथ्रौं के बिवेचन पर उन्होंने अधिक ध्यान दिया। 
एरिस्टाफेनीज्ञ-रखित चार" सुखान्तकीयों में हमें रह रहकर यूरीपाइडीज़ 

की कल्ला का आस्पक विवेचन मिलता है और इसी पिय्ेचन के अन्तर्गत 
साहित्य-रचना, भाषण शास्त्र, काव्य, तत्कालीन शिक्षणए-पद्धति की रूपरेखा 
भी दिखाई देतो है। परन्तु आलोचना के इतिहास की दृष्टि से 'क्रॉग्स! 
सुखान्तकी ही अधिक मदस्वपूर्ण सिद्ध हुईं है, क्योंकि इसी नाठक में एरिस्‍्टा- 
फेनीज्ञ की सुखान्तक कला तथा उनडी आलोचनाश्रियता का स्पष्ट प्रमाण 
मिलता है। लेखक ने इस नाटक में ईस्किलस तथा यूरीपाइडीज़ नामक दो 
नाटककारों की दुः्सान्तक कला का विश्लेषण क्रिया और अपनी हास्यपर्ण 
शैली का विशेष परिचय दिया। उन्होंने साहित्य के तिभिन्‍न अंगों--सद्दाकाब्य+ 
गीति-काज्य, सुखान्तकी, दुःसान्तकौी--तथा अन्यान्य साहित्य-सम्बन्धी प्रश्नों 
पर अपने आल्ोचनात्मर विचार प्रकट किये , कवियों की कल्पनाद्वीनता, 
उनरी विचार-संडी्ंता, रूढ़िप्रियता, नीरसता तथा उच्च डुलता, आइम्बर 
तथा पासण्ड, धुस्पस्वहीनता तथा अ्रहंकार, सभो को उन्होंने हास्यास्पद 
बनाया । उन्होंने भापण शास्त्रियों की अनेतिक्ता तथा तक-सिद्धान्तों की 

भ्रुटियों की सिद्छी उड़ाई । जब तक चह साहित्य रचना करते रद्दे तक-शास्त्रियों 

के बिरद्ध उनकी आयाज़ ऊँची होतो गई। साहिस्य-निर्माण में जो जो व्यक्ति 

नियम, ध्यारण सथा छन्दु-शाश्त्र की दुहाई देते रद्दे उनझी सो एरिस्टाफेनीज़ 

ने सूथ खबर ली। लेखओों के शब्द।डम्बर के वह घोर विरोधी थे और अकारण 

नपीनता के भो पोपक न थे । ऐसी नवीनता को, जो केवल दुर्शक को चक्कर में 


२... एकारजियन्स, बलाउड्स), 'थेस्मोफ्ोरियाजुसीर तथा कग्स 
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डाल दे वह साहित्य-चैन्न से निकाल फ़कता चाहते थे । यचपि यूरीपाइडीज़ की 
शैली को भी उन्होंने दास्यास्पद बनाया, उनको दृष्टि मे यूरीपाइडीज़् ही श्रेष्ठ 
कलाकार थे और भविष्य में साहित्य की सर्यादा उन्हीं के साहिस्यादुर्शों द्वारा 
स्थापित हो सकती थी। यह दै एरिस्टाऊंनीज्ञ का नाय्कीय इृष्टिकोण । नाटक- 
रचना के सिद्धान्तों पर भी एरिस्टाफेनीज्ञ ने काफ़ी प्रकाश डाला था। भावुझुता 
के वह विरोधी थे और माबुझुताएूर्ण यथार्थवाद से तो उन्हें बहुत चिढ़ थी और 
तािफों के तो विरोधी बह पहले से ही थे । परन्तु सबसे महत्वपूर्ण बात जो 
हमें उनके भ्रध्ययन में मिलतो है वह है उनकी निर्णयाष्मक शक्ति | उन्होंने 
दोनों कलाकारों की कला को वोलमे के विचार से छुचु सिद्धान्त बनाएु। 
फिसकी कला श्रेष्ठ है) कौन कलाकार महत्त्यपूर्ण है !! इस तथ्य का प्रनुसन्धान 
उन्होने विधिवत्‌ किया और अन्त में यद्द निष्कपें निकाला कि केवल दो तत्तों 
पर ही कल्लाकार की श्रेष्ठता का नि्णंय हो सकता दै। पहला तत्व है--कला- 
प्रदर्शन में निपुणता और दूसरा दे बौद्धिक श्ञान-मलार की क्मता। 

कल्ला-प्रदर्शन में निपुणता का सिद्धान्त सानते हुए उन्होंने अपने सम- 
काल्लीन नाटकरारों की साधारण ब्रुदियों का प्रतिकार किया। नाटकों के भरारम्भ 
करने में, लेखक घर्ग श्रस्याभाविक रूप में संशय का प्रयोग करके दर्शकों का 
ध्यान झाऊर्षित करने की चेश किया करते थे। शब्दाइम्बर द्वारा भात-प्रसार 
तथा अप्रयुक्त शब्दों की भरमार द्वारा दुर्शकों को उल्लकन में डालना ही उनकी 
कला थी और इन्हीं दोनों के द्वारा अनेक लेसक अपने को सफल, नाटककार 
समझने छगे थे। एरिस्टा्फेनीज़ञ ने अनाऊर्पक कथा वस्तु तथा बनावटी संवाद 
और तारिक पहेलियों का बहुत विरोध किया। पात्र-चयन में भी उन्होंने 
अंधे, लूले-लंगडे तथा चरिन्रहीन स्त्रियों को दूर रखने का निर्देश दिया और 
देवी-देवताओं के श्रनुझुल द्वी घातावरण प्रस्तुत करने का आदुर्श रखा | उन्होंने 
दुखान्तकी की प्रस्तावना में उसके ध्येय को बतलाने की परम्परा को सराद्दा 
और उस पर काफी जोर दिया। सरल संवाद तथा सरल शब्दों के भ्रयोग 
को ही उन्होंने झादुर्श रूप माना और सभी पात्रों को संवाद में भाग लेने की 
पद्धति चलाई | इनके साथ-ही-साथ उन्होंने दुःखान्तकी को यथार्थ सानवी- 
जीवन के बहुत पास ला दिया और साहि्य क्षेत्र में साधारण मलुष्य का मद्ृ्व 
बढ़ाया, जिसका फल्त यह हुआ कि नाव्य कला साधारण मनुष्यों के द्वित के 
लिए भ्रयुक्त द्ोने लगी । 

नाटक द्वारा ज्ञान प्रसार के नियम को भी उन्होंने श्रेष्ठ प्रमाणित 
फ़िया और सामानिझ संगठन के खिए यह चतलाया कि जिस प्रकार यालपों 


२४ आलोचना : इतिद्वाप्त तथा पिद्ान्त 
हो शिक्षर द्वारा ज्ञान प्राप्त होता दै उसी प्रकार वयस्कों और भौद़ व्यक्तियों 
क्रो कवियों द्वारा सुडद्धि ग्राध्त होगी । कवि, मानव-जीवन-छेम्म में सम्यता भौर 
संस्कृति के बीन बोता है और मानव जीवन को उन्नत बनाता है। युनान की 
राजधानी एग्रेन्स केवल इसीलिए सम्यता के उच्च शिखर पर पहुँची कि यहाँ 
के समाज में ऐसे व्यक्तियों की प्रशंसा द्वोती थी जो घीर, वीर, गम्भीर होते 
और जो नि स्वार्थ सेवा भ्रौर देश भक्ति को द्वी जीयन ध्येय बनाते ॥ नाटककार 
जितनी माया में चरिप्र गठन, समाज रूगठन तथा समाज्ञोत्यान में सहयोग देगा 
डतना ही वह ध्रेष्ठ होगा और पाठक़्वर्ग को जो कलाकार भितनी ही सुब्रुद्ध 
देगा उतना ही बह श्रशंसनोय होगा । 

उपरोक्त ग्रिपेचन से यह स्पष्ट है कि एरिस्टाफेनीज़ में श्राल्ोचना-शक्ति 
प्रशंसनीय मात्रा में थी। उन्होंने नाटककार के कुछ श्रेष्ठ भ्रादर्शों, नाव्य कला 
के कुछ विशिष्ट तत्वों तथा साहित्य सम्यन्धी अनेक महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर 'अपने 
विचार स्पष्ट रूप में व्यक्त किये । यद्यपि उनकी आज्लोचना साधारण नियमों 
के प्रतिपादुन तक ही सीमित हैं और वह अनेक साहित्यिक गुस्थियों को नहीं 
सुलमाती फिर भी यह प्रमाणित है कि उनको साहित्यिक विचार धारा में अनेक 
महच्त्यपुर्ण आलोचनापथ्मरू तत्त्व मिलते हैं जो भविष्य में अपनाये गए । यह 
समझना अमसूलक होगा कि एरिस्टाफेनीज़ ने आलोचना के नियमों को ही 
महत्वपूर्ण सानगर और उन्हे ही खम्मुल रखकर अपनी रचनाएँ कीं। उन्होंने 
क्ैयज्ञ अपनी रधनाओं के बीच बीच में साहित्यादुशों पर प्रकाश डाला और 
नियमों श्रथवा सिद्दान्तों की कोई तालिफा संकलित नहीं की । उनके चारों 
सुसान्तफीयों में बिसरे हुए विचारों में ही हमें उपयुक्त आलोचना की प्रथम 
रूपरेखा दिखाई देती है। यदि उन्होंने धास्य का विशेष प्रयोग किया और 
इसी शेल्ली में लेखकों का मजाक भी उड़ाया परन्तु उनका रूच्य स्पष्ट है; वह 
लच्य है साहिप्य रचना के डन नियमों का अलुसनन्‍्धान, जिनमें उपयोगिता 
और कला हो । न वो रह दर्शनक्ञ ही थे और न कोरे विदूषक, परन्तु आज 
चना के इतिहास में वह निर्णयाप्मक शैली के भ्रथम महत्वपूर्ण सूझघार हैं । 


३ 





8 
चौथी शी के श्रारम्म से द्वी आल्ौचना सिद्धान्तों के 
अफलातू निर्माण में नवीन उत्साह प्रकट हुआ और कुछ पेसे 
ब्यक्तियों द्वारा भ्रालोचना लिसी गईं जिनका साहि- 
त्यिक स्थान बहुत ऊँचा था। उनके द्वारा ऐसे सोलिक और महच्वपूर्ण सिद्धान्तों 
का प्रतिपदन तथा स्पष्टोफण हुआ जिनका ऐतिहासिक महत्व भी यहुत 
है। कदाचित्‌ , आलोचना हेध्न में, इस शतो से ही विशुद्धू श्रालौचना छिद्धान्तों 
का जन्म मानना चाहिए, क्योंकि इसके पहले हमें कोई क्रम बद्ध आ्राक्ौचना- 
प्रणाली नहीं मिलती, और यदि मिलती भी है तो केबल रफुट रूप में 
अथवा साँकेतिक श्रथवा बीज-रूप में | इस दृष्टि से यह शतती भ्रधिक मदहच्च- 

पूर्ण हैं। 

इस युग में चार महात्‌ दुशंनज्ञों तथा साहित्यिक मनीपियों का 
ज्ञन्म हुआ | श्रपनी रचनाओं में उन्होंने कुछ ऐसे श्राज्नोचना पिद्धान्तों का 
समावेश किया, छुद्ध ऐसे साहिध्यिक विचारों की परम्परा चलाई जिनके बल पर 
भविष्य का श्ालोचना साहिस्य विक्‍सित हुआ और जिनका प्रभाव थ्राज तक 
विदित है। इस काल में यद्यपि यूनान के राजनीतिक जीवन दा स्तर निम्न 
कोदि का था और कज्ा और स्वित्मक साद्दिष्य के विफास का भी अन्त हो 
चला था फिर भी यूनाव की राजधानी एथेन्स की मद्दत्ता घटी न थी । बाह्तव 
में और नगरों में मी राजनीतिक तथा साद्स्यिक जीवन का हास हो चुका था 
झआअतएय कोई भौर ऐसा प्रसिद्ध नगर न था जो एथेन्स का स्थान ले सऊता। 
इस कारण एथेन्स का महत्त्व बना रहा और उसकी मर्यादा साहित्य संसार में 
अमर हुई । साधारणवया ऐसा देखा गया है कि जब ऊिसी युग अपवा देश के 
विकास-काल का अन्त द्वोता है तो जनता और सादित्विकों दोनों की घितन- 
शीलतठा यदने लगती है। ल्लोग सोचने छगते हैं कि “हम कौन थे, क्या हो 
गए हैं और अमी क्‍या होंगे, भौर सब मिलकर तत्कालीन समस्याश्रों पर 
दिन्तन करने लगते हैं । ऐसा ही समय एथेम्स में भी आ गया था. दर्शन- 





३. अपलादे, भ्राइसॉन दीज्ष, शररस्तू तथा थियोग्रैस्ट्स 


शक आलोचना + इतिहात्त तथा तिजान्त 


वेज्ञाओं तथा बागीशों ने साहित्यिक चिन्तन की बागढोर अपने द्वार्थों ले की 
और उन्होंने ही उस्त समय देश का नेतृस्व ग्रहण किया। दुर्शन-ेत्र में नवीन 
तक का उदय हो चुका था और पुरानी दाशंनिक घारा मह्वद्दीन हो चली 
थी । गदय-शैली का विकास अपनी पूर्णता पर था, फलतः इन सब साधनों के 
कारण सम्पूर्ण ज्ञान के छषेत्र को सममने और परसने का प्रयास होने लगा था । 
इसी प्रयास में कुछ महत्वपूर्ण साहित्यिक प्रश्नों पर भी विचार हुआा। 
यों ती जीवन के सभो पहलुओशों पर सुकरात ने अपनी तीद्र तऊंपूर्ण दृष्टि डाली 
थी, परन्तु पिशेषतः साहिस्य-क्षेत्र ही उनका श्रजुराग-पात्र रहा और उन्हों की 
चलाई हुई वर्क शैली को अपनास्र साहित्यकारों ने सादित्य-सम्बन्धी प्रश्नों 
का दल हूँढ़ना शुरू रिया । उस समय जीवन के स्भो क्षेत्रों में अराजकता 
फैली हुईं थी । राजनीति, शिक्षा तथा आचार-तिचार सभी में, कुछ-न-कुच 
डच्छ छुलता आ गई थी। समस्त राष्ट्रीय ज्ञीवद कलुपित था और जनता को 
सही रास्ता जानने का कोई भी साधन प्राप्त न था। यूनानी जीवन में बद्दी 
विपमता फैल गई थी ग्रौर इस बात को आवश्यकता थी झऊ़ि राष्ट्रीय जीवन 
में जागरण लाने के लिए कोई सुलमा हुआ दर्शनज्ञ देश का नेतृत्व अहण 
करे । देश की ऐस्लो विपमावस्था में अफ़्लात ने सादित्य का नेतृत्व ग्रहण 
किया | अफलातू में इस कार्य को करने की पूर्ण क्षमता थी। वह प्रगाढ़ विद्वान 
थे और दर्शन सें उनकी आदुभुरु पति थो; तफर-बल भी उनमें कम लू था और 
उन्होंने अपने गुरु सुक्रात से सामाजिक रोति-नीति का महत्त्व्तथा उसकी 
उन्नति के साधन सीख रसे थे। अफलातँ में साहित्यकार का हृदय था और 
इस कान्न को दाशंनिक विचार-घारा तथा आलोचना-अणाली उन्हीं के द्वारा 
विकास पाती रही । 
अफलाद द्वारा निर्मित आल्ोचना-सिद्धान्तों की खोज हमें उनके लिखे 
हुए संबादों में करनी पढ़ेगी। ये संवाद, उन्होंने ज्यों-ज्यों अवकाश पाया, लिखा । 
इन संचादों की ्रमागत ऐकिह[सिकता का लेखा प्रस्तुत करना तो कठिन है 
परन्तु ये संवाद हैं उन्हीं के लिखे हुए, इसमें संदेह नहीं। इन सब संवादों 
में हमे झन्यान्य विषयों पर लेख मिलेंगे | राजनीति, आचरण, शिक्षा, दुर्शन 
इत्यादि ही उनके प्रिय विपय हैं, परन्तु इन्हीं के संसर्ग में हमें यदा-कदा 
आल्योचनाप्मर सिद्धान्तों का भी लेखा मिलता है। केवल आलोचना पर तो 
कोई लेख नहीं मगर जदाँ-जहाँ इसकी चर्चा आवश्यक हो गई वहाँ-चहाँ उन्दोंने 
अपने विचार स्पष्ट रूप में रखे हें। अनेक खंबादों) के अन्तर्गत सापण- 
१. गोरजियास एण्ड फीडूस; मैंटिलस; प्रोगगोरैस; आयॉन; रिपन्लिऊ तथा लॉज 


ऋतलोचना : ईंतिहांत तथा पिद्धान्त र्‌७ 


कल्ला, भाषा, तंक-शा्त्र तथा काव्य और कविता क्री विवेचना की गई है। 
अफ़लतों आादुर्शवादी थे और उप्ती इष्टि से उन्होंने संतार 'और उसकी सम- 
स्थाओं को देखा । 
हे जैसा हम पहले निर्देश कर सुके हैं इस काज्ञ में यूनानी * 
काव्य और कवि का जीवन का द्वास सभी नगरों में काफ़ो हद तक हो 
मूल्यांकन चुका था; केवल एथेन्स में ही पूर्व काल की झलक 
हे मिलती थी और यूनानी उठते-बेठते श्रपने देश के 
उत्थान का साधव सोचा करते थे । यूचान को ल्षेष्ठ और आदर्श देश बनाने की 
इच्छा उनमें प्रबद्ा होती जा रही थी। इस साधारण विचारधारा ने भरफ़लातूँ 
के हृदय में अपना घर बना लिया और और वद्द भी यूनान के उत्यान के 
साधन हूँ ढ़ने लगे। देश के उत्थान का प्रश्न तो विशेषतः राजनीतिक था 
परन्तु जिन-जिन साधनों से उसमें सहायता मिल सकती थी उनमें काव्य भर 
साहित्य भी था। देश के पुनर॒स्थान में काब्य कितनी सहायता दे सकेगा, यह 
उनके लिए विचारणीय था। इसी उद्देश्य को सम्प्रुकश्ष रखकर अ्रफलातू ने काव्य 
और कब का सुह्यांझन किया। 
अफ़लातूँ द्वारा काव्य और कवि के मृल्यांझन में जो-जो धारणाएँ 
यनाई गईं डनफी ठीक-ठीकू रूपरेखा समझने के लिए उस काल के साहि- 
त्यिक चाताबरण का लेसा विचारणीय है, क्योंकि जिन-जिन विपयो और नियमों 
के विरुद्ध अफ़लातूँ ने अपनो आवाज उठाई और क्रान्तिझारी वक्तव्य प्रकाशित 
किये उनका कार्य और कारण-सम्बन्ध जानना अ्पेश्षित होगा, क्योंकि जैसा इम 
श्रामे देखेंगे, अफलातूँ ने काब्य और कवियों का घोर विशेध झिया और उन्हें 
निन्द्गीय प्रमाणित करके अपने निर्मित आदर्श राजनीतिक विधान से निडाल 
फेंका । इस विरोधों धारणा क निर्माण में तत्कालीन लेसकों तथा नाटककारों 
की रघनाशों--दहुःखान्तकीयों तथा सुस्यन्तकीयों--का हाथ बिशेष रूप से है। 
एयेन्स सें राजनीतिक हास के साथ साथ साहिस्यिझ हास भी काफ़ी हद तक 
हो छुका था। महाकाब्य, गीत-काव्य तथा दुःघान्‍्तकों सभी हीन दशा में थे । 
मसुखान्तऊो में ही योडी-बहुत जान वाझी थी और उसका सम्पर्क यथाये जीवन 
से पूरो तरह हटने न पाया था। परन्तु इस समय एक भो ऐसा लेखक नया 
जिसमें प्रतिभा शौर मौलिकता द्वोती, सत्ताहित्य के प्रति उत्साद्द होता, भौर 
उच्च कोडि की साहित्यिक क्षमता दोती | सभी लेखक +िसी-न किछ्ली रूप में 
केवल अनुऊर्ता रद्द गए थे और वद्द भी निम्न कोटि के। इन श्रजुकर्ताथों 
द्वारा विरमित साहित्य से राजनीतिक, सामाजिक तथा सैतिक कत्रों में वच्घू- 
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डूलता फैलने की यहुत सम्भावना थी और व्यक्तिगत जीवन भी कलुषित दो 
सफता था| अफलातूँ को स्वभावतः ऐसे साहित्य से बहुत घृणा थी जो न तो 
व्यक्तिगत घरित्र को उन्‍नत करे और न सामाजिक जीवन को श्रेष्ठ बनाए। 
यद्यपि उनऊा ध्येय साहित्य-सिद्धान्तों का निर्माण न था परन्तु उन्हें विवश हो- 
कर साहिंध्य की आलोचना इसलिए करनो पढ़ी कि उनके आदर्श राजनीतिक 
तथा सामाजिक जीवन पर डसऊको कलुषित छाया पद्ठती जा रही थी । अफलात्‌ 
का ध्येय श्रेष्ठ समाज, श्रेष्ठ राजनीतिक सिद्धान्त तथा श्रेष्ठ नेतिक नियमों की 
स्थापना था । श्रौर जब-जब उन्होंने देखा कि साहित्य उनके लच्य को पूर्ति 
नहीं कर रहा दै तथ-तब वह चुमित हुए और क्रोघवश तस्काद्योन साहित्यकारों 
को खूब सरो-खोटी सुनाई और इसके साथ-्द्ी-साथ कुछ साहित्यिक नियमों 
का भी प्रतिपादन करते गए। इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि अफलात का 
विरोध तत्कालीन साहित्य की उच्च द्ुलताश्रों से ही प्रेरित हुआ भर यद्द 
समझना अआामक दे कि बह श्रेष्ठ काब्य और श्रेष्ठ कलाऊारों के विरोधी हैं। 
एसेन्स के तस्फालीन साहित्य से ही उनका विरोध है, श्रेष्ठ सामाजिक साहित्य 
से नहीं | वास्तव में तत्फाल्लीन साहित्य था भी इसी योग्य । 
नाटक-क्षेत्र के यूनानी लेखक ऐसे बिचारों का +सार 
साहित्य और कर रहे थे जिनके द्वारा दु्शंकों में ऐन्द्रिक उस्तेजना 
समाज फैलतो जा रही थो और मानसिऊ क्षेत्र में निरूसाहिता 
तथा रुग्णता यढ़ रही थी। दुखान्तको के स्त्री-पात्र 
लडाई-दंगा करते, गालियाँ बकते, लाजसा के आ्रावेश में नेतिकता झुलाकर 
परदेशो प्रीठम के पीछे चीत्कार करते फिरते। सुखान्तकी में शोर-गुल, ठट्ठा 
और बर्बर विचार ही रहते । दृ्शक-बर्ग चूँकि इसो प्रकार के भ्रदुर्शन से भ्रसन्‍न 
होता था इसलिए लेखक-वर्ग भी उन्हें इन्हीं साधनों से प्रसन्‍न करने की चे्ट 
किया करता था । इस साहित्यिक आदान-अदान द्वारा लेखक ही नहीं गिरते जा 
रहे ये घरन्‌ देश के जीवन में उच्चूछ्डलता, छुरुचि, अ्शिष्टता, दुराचार तथा 
लम्पटता का भी प्रसार हो चला था। अफ़लातँ के अनुसार इस विपमता का 
भी एक दूसरा कारण था। वह यह कि प्राचीन यूनानो समाज ने दर्शक चर्ग पर 
हो नाटकों की श्रेप्ठता अथवा अश्वेष्ठता को परख का भार छोड़ दिया था। जहाँ 
बहुमत द्वारा द्वी साहिस्य की श्रेष्ठता का माप ल्वगाया जाय धहदाँसाहिस्ण हीन 
नहो हो शाश्चय क्‍या ? चहुमत की रुचि ही समस्त साहित्यिक विषमता का 
कारण यनी। ऐसे साहित्य से भत्ता स्सि देश की अधोगति न होगी ? कौन सा 
ब्यक्ति अथया कौनसा समाज ऐसे अनैतिक वासावरण में उन्नति कर पायगा * 
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उपरोक्त कारणों से ही श्रफ़लातँ का विरोध संगत जान पहता है। 
अफ़लातूँ के पहले के साहिस्यकारों का मत थाड्नि कवियों हारा ही 
श्रेष्ठ ज्ञान फी अभिव्यक्ति होती दै, ज्ञान का प्रसार होता है और जनता 
सुशिक्षित द्ोती है और काव्य की ही सद्दायता से सम्पता और संस्कृति 
फूल्ती फल्ती है, देश में नैतिकता का प्रसार होता है और मानप श्रेष्ठ पद 
पर झासीन होता है । 
इस रूढ़िवादी धारणा के अ्रफल्ग्ते घोर विरोधी हुए। उन्दोंनि स्थान- 
स्थान पर इस पिघार का सण्डन झिया और कर्मियों पर व्यंग-बाण बरसाएं | 
इस प्रकार के विचार-विशेष की दम मीमांसा कर छुके हैं | वाह्तव में भ्फ़लातेँ 
काव्य के विरोधी नहीं, वह विरोधी देँ दोन फोडि के काच्य के और उच्चुंद्ुल 
कवियों के, जिनसे असन्तुष्ट होकर उन्होंने काव्य के विरद्ध विचार भ्दर्शित 
किये | सच तो यद है हि जो दु.सान्‍्तकी श्रथवा सुख्तान्‍्तकी अथवा मह्दाकाब्य 
बीरता, थै्य, संघम्त, पवित्रता 'भादि गु्यो का श्रावादन करें अफलादफे 
विचार से प्राह्म हैं। फिर अफलात दर्शनश्ष पहले थे भौर साद्िस्यिइ याद 
में; भर जो अद्नचनें उनके दाशनिक सिद्धान्त में वाधऊ होतीं उन्हें थे तक रूप 
में काटफर उनकी अ्रभुपपोणिता और अनतिकता प्रमाणित करने में जरा 
भी न हिचक्ते । 
अफ़लात के निचारों की ऋमागत सूची तो नहीं 
निकृष्ट कलाकारों. मिलती परन्तु उनके स्फुट वक्तव्यों से यद् स्पष्ट हो 
का बहिप्फार जाता है कि कवि, काव्य तथा उसके प्रभात्र ये थिपय 
में उनझी घारणा फ्या थी ? 

४. (क) काियों द्वारा ज्ञान का न तो आपि्माय होता है न गिशास; चौर 
काब्य मैतिक आचार-विचार और भझ्राचरण का समुग्रित संरक्षण नहीं कर 
सकठा! 

(पं) कवि केवल मुरादेव' की बूजा-अर्चना में मस्य करती हुई नर्तंक्रियों 
के समान है। कविता करते समय थे उन्माद में रहते ईै भौर जानते ही नहीं हि 
दे कद क्‍या रहे हैं। इसी कारण उनके कपनों पर न तो सिस्‍्वास डिया जा 
सकता है और म ये असुभवगम्य होते हैँ । 

(ग) कवियों का मायुक आवेश और उनकी निरंदश अमैतिकता कमी भी 
झनता को सम्मा्ग पर नहीं ला सस्ती । 


१. देफिए-- काव्य वी परप; नाटझ वी परपा 
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(ज) उपरीक्त सात नियमों से यह प्रमाणित है कि काब्य द्वारा सत्य का 
निरूपण नहीं हो सकता और श्रव्प्रकाव्य तथा महाऊाब्य दोनों ही सानवी 
प्रदृत्तियों को विकृव बनाते हैं । हाँ, केवल दो ही प्रकार का काव्य आह्य होगा-- 
एक तो वह जो देवताओं की स्तुति करे और दूसरा जो महापुरुषों के प्रति 
श्रद्धाअलि अर्पित करे। हर 

अफला।तँ द्वारा प्रतिपादित काब्य-सिद्धान्तों के सहारे हम नाटक तथा 
काव्य के झालोचना की थोड़ी-बहुत कल्पित रूप-रेखा यना सबते दैं। काब्य 
तथा कवियों के विरोध के पीछे हेमें श्रफलाद के श्रेष्द नियमों की छाया दिखाई 
दे जाती है । काव्य तथा कवि के राष्ट्रीय, सामाजिक, राजनीतिक तथा नैतिक 
दापित्व के यह पूर्ण प्रशंसक प्रतीत होते एैं। जेसा कि हम पहले कह चुके हैं 
फ्ि अ्रफल्ञात के स्फुट संवादों की सहायता से ही हम उनके काव्य-पिंद्धान्तों 
की रूपरेखा बनता सकेंगे क्योंकि हमें उनकी कोई क्रमागत विचारधारा नहीं 
मिलती । उनके दिये हुए संकेतों पर ही चलकर आगे के आलोचकों ने कुछ 
स्पष्ट नियम बनाये और उनके उदाहरण हॉँढ निकाले | 

ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अफ़लात ने कला श्ौर 

कला का वर्गीकरण कान्य के ब्रिषय में इुद विशेष परिभाषाएँ बनाई 
तथा मूल तत्व... भ्रौर कद तत्वों को स्पष्ट किया। उन्होंने हो पहले- 
पहल सिद्धान्त-रूप में यह बतलाया कि कल्ला का 

प्रधान दस्य है अजुकरण-शक्ति। इसके साथ-ही-साथ उन्होंने कला और 
बाद्य प्रकृति के सम्बन्ध का भी विवेचन झिया श्रौर उनकी शआ्रन्तरिक समष्टि 
फी मोमां़ा करते हुए कला को दो भागों में विभाजित किया--ललित-कल्ला 
तथा उपयोगी कल्ला | जब उन्होंने कला को अ्नुकरणास्मक घोषित फ्िया तो 
उनके मन में कुछ दार्शनिक सिद्धान्त थे मिनके बल पर वह यह सममते थे 
कि इस पार्थिय और सझूर्त-संसार के परे एक और देवी और असूत्त संधार है । 
इसी अमूर्त भर देवी संसार में सत्य, पवित्रता, न्याय, सौन्दर्य इत्यादि का 
आदि-रूप है मिसफा श्रनुकरण इस्त पार्यिव संसार के लोग काब्याध्ययन द्वारा 
बरते हैं, क्योंकि श्रेप्ट और ग्रदझीय काव्य चद्दी है जो मानव'घरित्र में इस 
आादि-दैवी-संसार की विभूति को प्रस्तावित करे। काव्य को श्रनुकरणास्मक 
अ्रमाशित कर उन्होंने उसके निर्माण में इंश्यरीय श्रयवा हृदयगत श्रेरणा की 
प्रावश्यकता चतलाई । इस तत्त्व पर हम पहले प्रकाश डाल्ल घुके हैं. जिमको 
उन्होंने मोघवश अपग्राह्म प्रमाखित किया या । कलाकार के हृदय में यह प्ररया 
दो प्रकए से प्रवेश पाती है--एुफ़ सो उसझी कमजोरियों के फलस्यरूप थौर 
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(घ) यद्यवि कवियों में दैवी प्रेरणा होती हैँ मिसके चशीभत ये काब्य- 
रचना करने लगते हैं परन्तु यह प्रेरणा उनमें बाह्य रूप से आती ओर डनका 
व्यक्तित्व कुश्दित हो जाता दे मिसके फलस्वरूप उनमें सर्फ और ज्ञान की 
जरा भी अनुभूति नहीं होती । 

(5) प्रायः बहुत से काच्यों को रूपझ सानसर उनकझ्ना श्रर्थ स्पष्ट क्निय्रा 
जाता है, परन्तु यह नितान्त अगिश्वसनीय सिद्धान्त है कि रूपक ख्लेप्ठ काव्य 
है। भ्रम-घश कुछ श्रालोचऊ प्रनेक प्रफार के विकृत, जरिल आर दुखद काव्यों 
को रूपक मानरर श्र्थ का अ्नर्थ कर बैठते हैं जिससे न तो मानय का नैतिक 
लाभ होता है औ्रौर न काव्य की श्रेष्ठता ही प्रमाणित होती दे । 

(व) कभो-स्भी क्या बल्कि श्रफ्सर कवि ऐसी कथा-वस्तु घयुनकर काब्य" 
रचना कयते है जिनमें देवी-देवताशों के जीवन के प्रति अश्वद्ा होती दे । वे 

उन्हें उदरण्ड, कलहपूर्ण, अ्रसंगत तथा ऋर रूप में प्रदशित फरते दें । देश के 
महान्‌ यौद्धाओं को भी, जो देवो-देवताथों के समान ही दोते हैं, रोते-कलपते, 
घेय॑द्वीन, दयाद्दीन तथा ईर्प्यालु रूप मे वे प्रदर्शित करते है। इस प्रसार के 
महाराब्यों द्वारा पाठकों के हृदय में अश्वद्धा फेलती दे जिसके कारण समाज 
की बहुत हवानि होती दै। देवी-देवताशों के प्रति अश्नद्धा का प्रसार करके काव्य 
श्रेष्ठ गद्दी हो सकता । सुसंगठित समाज के लिए देवी-देवताओं की' श्रेप्ठता का 
ही प्रदर्शन बांचुनीय दै। इसके साथ-साथ यह भी ध्यान रद्दे कि नरक की भयानक 
पीभस्सता का प्रदर्शन हमोरे हृदय में स्वर के प्रति श्रद्धा तथा आ्पंण 
नहीं पेदु[ कर सझता | इस प्रकार के बीभरस प्रदर्शन द्वारा अवांदधित भय॑ 
उत्पन्न होगा और मानवता कुर्ठित हो जायगी। 

(छ) सबसे महच्वपूर्ण बात जो ध्यान देने योग्य दै घद दे कवि-धर्म, 
जो खोफले नोव पर आधारित है | करि बाह्य प्रकृति तथा संसार का श्रजुर्क्ता 
है, परन्तु संमार तथा बाह्य प्रकृति त्तो हमसे परे अक्षय देवलोक के प्रतिविम्ध 
मात्र हैं, उनमें वास्तविकता नहीं। परन्तु कवि तो बाह्य प्रकति का ही अनु- 
कर्ता है और इस कारण वह वास्तविक और यथार्थ देव-लोफ से कहीं दूर जा 
बम कम छायारूपी संसार का अलुकरण है श्ौर चाया 
से प्रमाणित है कि कद चर हे रत ।. इस तक से : बह हक 

स्‍ 'रल सरीचिका समान है| उसमें न तो शक्ति है 


और न उपयोगिता । इस्नलिए कली भो कवि अथवा लाटकझार को किसी भी 


आदर्श राष्ट्र में स्थान नहीं पर न 
अप सं नहीं मिलना चाहिए और उन्हें किसी दूसरी जगद्द हृदा 


आलोचना * इतिहास तथा तिद्वान्त रे 


(ज) उपरोक्त सात नियमों से यह प्रसाणखित है कि काश्य द्वारा सत्य का 
निरूपण नहीं हो सकता और श्रव्य काव्य तथा मद्दाझाब्य दोनों ही मानवी 
प्रगुचियों को विकृत बनाते है । हो, केवल दो ही प्रऊार का काव्य आाद्य हो गा-- 
एक तो वह जो देवताओं की स्तुति करे और दूसरा जो महापुरुषों के प्रति 
भ्रद्याअत्रि अर्पित करे। 

अफलातँ द्वारा प्रतिपादित काब्य-सिद्धान्तों के सहारे हम नाटक तथा 
काच्य के श्राल्लोचना की थोड़ी-यहुत कल्पित रूप-रेसा यना सकते हैं। काव्य 
तथा कवियों के विरोध के पीछे हमे अफल्लातूँ के श्रेप्द नियमों की छाया दियाई 
दे ज्ञाती है। काव्य तथा कवि के राष्ट्रीय, सामाजिक, राजनीतिक तथा नैतिक 
दापिस्व के बह पूर्ण प्रशसक धतीत होते हैं। जैसा हि हम पहले कह चुके है 
फ्रि अफल्लातूँ के स्फुट संवादों की सहायता से ही हम उनके काव्य सिद्धान्तों 
की रूपरेखा बना सकेंगे क्योंकि द॒र्मे उनकी कोई क्रमागत पिचारधारा नहीं 
मिलती । उनके दिये हुए संकेतों पर ही चलऊर भागे के श्रालोचकोा ने कुछ 
रुपष्ट निम्रम बनाये और उनके उदाहरण हॉँढ निऊाले । 

ऐतिहासिक दृष्टिकोण से अ्रफक्ातँ ने कला और 

कला का वर्गाफरण काव्य के प्रिषय में कुछ विशेष परिभाषाएँ बनाई 
तथा मूल वक्त... और कुछ ठस्दों को स्पष्ट किया। उन्होंने ही पहले- 
पहल परिद्धान्त रूप में यह बतलाया कि कला का 

प्रधान ठष्प है अनुकरण शक्ति। इसके साथ-द्दीःसाथ उन्होंने कला और 
चाहा प्रकृति के सम्बन्ध का भी विपेचन क्रिया और उनझी घ्रान्तरिक समष्टि 
की मोसासा करते हुए कला को दो भागों में विभाजित किया--ललित-क्ला 
तथा उपयोगी कला । जब उन्होंने क॒ल्ला को भ्रजुकरणात्मझ घोषित स्या तो 
उनके मन में कुछ दार्शनिक सिद्धान्त थे जिनसे बल पर धह यह सममते थे 
कि इस पार्थित और सूर्त-संसार के परे पत्र और देवी ओर श्रद्ृत संसार है । 
इसी अमूर्त भर देवी संपार में सत्य, पर्रियता, न्याय, सौन्दर्य इत्यादि का 
आदि-रूप दै जिसका श्रजुकरण इस पार्षिच ससार के लोग काम्याध्ययन द्वारा 
बरते हैं, क्योंकि श्रेष्ठ और ग्रहणीोव काव्य वहीं है जो मानय चरिप्र में उस 
आादि-देवी-संसार की विभूति को श्रस्तावित करें। काव्य को अनुकरणाध्मक 
प्रमाणित कर उन्दोंने उसके निर्माण में इश्ययीय अ्यवा हृदयगत प्रेरणा को 
आपश्यक्ता बतकाई । इस तरय पर दम पहले प्रछाश डाल चुके है. लिसको 
उन्होंने त्रोघयश अग्माष्ठा प्रमाणित क्या था | क्लाइए के हृदय में यद्द हरा 
दो प्रझए से प्रवेश पावी है--पुक लो उसकी क्मजोरियों के फलस्यरूप थौर 


रे आलोचना इतिहास तथा तिद्धान्त 


दूसरी उसकी आस्मिऊ शक्ति के फलस्वरूय। आहत्मिक प्रेरणा द्वारा ्राध्या 
प्मिक उन्मुक्तता प्राप्त दोती हे और ऐसा आभास मिलता है कि श्रात्मा 
पार्धिय बन्धन तोड फोडकर किस्री परी देश में जा पहुँची है और वहाँ सत्य, 
शिव, सुन्दरम का अनुभव कर रही है। भिष्यवक्ता, प्रेमी अधवा कवि ही 
इस अवस्था में पहुँच पाते हैं, और इस दृष्टि से तीयां में काफी आत्मिक 
समानता है। यह है अफलातँ के अनुसार काव्य के श्रात्मा को परख | अब 
यह देखना शेप है कि कान्‍्य के याह्य रूप के विपय में उन्होंने क्‍या क्‍या 
सक्त दिये। 
अफला6त ने ही पहले पहल का«य का वर्भोकरण गीत, 
काव्य का वर्गीस्रण नाठक तथा महाकाव्य के रूप में फ्िया। उनके 
तथा अन्य तत्व. उिचारों के शजुस्तार वर्णनात्मक* कविता के ये ही 
तीन प्रमुख भाग हैं | गीत में कलाकार विशुद्ध स्वय 
धादी अथवा व्यक्तिवादी * घर'न करता है,नाटक में पात्रों द्वारा चर्णन में सफल 
होता है. और श्रपने व्यक्ति व को छिपावा है और महाकाब्य में वह दोनों 
शैलियों का सम्मिश्नए करता हे | फाव्य-रचना का सबसे मह्यपूर्ण अग जिख 
पर उन्होंने यार यार जोर दिया बद है सामजस्थ। सामजस्यद्दीन कविता 
निम्न कोटि की ही होगी और उसका प्रभाव भी स्थायी न रहेगा । कोई भी 
श्रेष्ठ झलाफार अपन कथायध्तु का चयन अस्त व्यस्त रूप में नहीं करता, 
भागों का निषारपूर्ण समन्वय तथा कथा वस्तु का साप्ृजस्य वह सतत ध्यान में 
रखेगा । विस प्रजार से सफल जावन व्यतीत करने के लिएजोवन यापन के 
वियमों की जानकारी थ्रौर उनका अभ्यास आयश्यक है उसो प्रकार सफ़ल 
कल्लाफ़ार के लिए काव्य रचना के नियमों का जानकारी और उनका उचित 
प्रयोग भी आवश्यक होगा। सामजस्थ के अम्तगेत क्रम, नियन्त्रण तथा 
समस्वप के नियमों की सुरक्षा काब्य रचना में होनी चाहिए । 
सगीत कला पर प्रिचार करते हुए उन्होंने काब्य-रचना के बुछ प्रन्य 
तत्चों की ओर भी सक्रेत दिया। संगीत झारोह तथा अवरोद के विपरीत 
स्व॒ररों का सह समन्य्र प्रस्तुत करता है श्लौर लय तथा गति क॑सहोरे 
श्रेष्ठ सगीठ का निर्माण होता है, उसी प्रकार काध्य में विपरीत सावों का 
भी सद्दज समन्वय अपेक्तित रे ॥ कहना न होगा कि अफल्ञात के काव्य विषयक 
_सभी आल्ोचनास्मक विचार का आधार उनका दर्शन-ज्ञान है। 
१ देखसिए--कब्य वी परस! 


>>. लितसिए-.. पाए करी सजमत 


आलोचना : इतिहास तथा तिद्भान्त है 


नाटक की चर्चा करते हुए उन्होंने थ्रादश हुःखान्तकी 
नाटक के तत्त्व. में श्रेष्ठ भर शालीन जीबन को अनुकरणीय माना 
और जो-जो साटककार श्रेष्ठ दुःसान्वकों की सफर 
रचना कर सके उन्हें सर्वश्रेष्ठ समाज-सेदी तथा नेयायिक का पद दिया, 
क्योंकि श्रफलातूँ के विचारों के अजुसार दोलों के कार्यों में बहुत अधिक 
साम्य है । दुःखान्तकी के प्रभाव पर उन्होंने अपने भ्राज्नोचनात्मक विचार प्रकट 
करते हुए यद रुपष्ट फिया कि भय वया करुणा के सायों कै उसार द्वारा ही श्रेष्ठ 
दुःसान्तकी अपने ध्येय की पूर्ति करेयी। दुःखान्वकों के विरेचक-सिद्धान्त* 
की थोर अफल्ातूँ ने कोई भी संकेत नहीं किया और यह सिद्धान्व केवल 
श्ररस्तू द्वारा ही प्रस्तादित तथा प्रमाणित हुआ। भय भौर करया द्वारा जो 
भाननद दशकों को प्राप्त होता है उसका विश्लेषण करते हुए उन्होंने दाश- 
निक तथा मनोपैज्ञानिक रूप से यह सिद्धान्त निकाला कि मानवन्चारत्र में 
अनेक मिश्रित भावों का ्रावागमन रहा करता है । कोच, भय, हू प्या, दया, 
क्ञालसा सभी वारी-बारी से मानव-घरित्र को ब्यप्र करते हैं; भौर इनका 
ब्याएक पदशेन हममें एक प्रकार के आवतद का भाविर्भाव करेया। किसी भी 
सानवी भाग के ब्यापक तथा गहरे प्रदर्शन में हमे स्वाभाविक श्रानन्द भी 
तो मित्रता दै । 
सुप्ान्वकी रचना के सम्बन्ध में ग्रफ़लादं के विचार 
सुखान्तकी के मूल मद्दच्यपुर्ण है! उन्होंने दी पहले-पहल हाश्यास्पद 
तत्त्व तथा बेदंसे कार्यो को खुसात्वकी का सूलाधार मादा । 
इसी भ्राधार पर द्वी भविष्य के आाकोचकों मे शपने- 
अपने पिचार प्रध्तारित डिये । श्रफ़लाद का सद्षत विचार था कि जब समान 
अथवा किप्ती भी मानयो क्षेत्र में हमारे पदोसों और दूध्ते ध्यक्तितयों के 
अद्ंकार की विफलता अधथया उनकी दैेठी श्रमाणित हो जाती है तो हमें पापस 
हँसी थाने लगती है। इस हँसी का मूज आधार हमारा स्यश्तिगत गये, शान 
अपरा किसी भोप्रका को ध्रेष्डता को भावता रदेया। परन्तु इस स्थान पर 
यह यवरव दिचारणोय है कि मिस मनुष्य को देठो दो उसमें दूसरों को छति 
पहुँचाने फी शक्ति कदापि न हो। यदि उसके द्वारा कति पहुँची तो सुखान्तकी 
की सर्थोदी गिर जाययो । थहंकार गौर पाघणड का भगदाफोई ही सुखान्‍्तको 
का सहृय तरत है। हसो जिचार हो घठारहयों शो के प्रसिद्ध दर्शनश द्वाग्स' 
ने शपरशः झपनाया । 


१. देसिए--मारस की परपो 


३४ आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


सभ्य समाज में सुखान्तकी की उपयोगिता भी कम नहीं। इसके द्वारा 
मानव-चरित्रं की परस भल्तीभाँति होती है और हमें ऐसे बेढंगे कार्यों का 
समुचित ज्ञान हो जाता है जो समाज में हयास्यास्पद हूं। हास्य द्वारा दम 
मनुष्य की गस्भीरता तथा उच्चुद्धलता का साप भी सरलता से लगा सकते 
हैं। परन्तु हास्य संयत और सभ्य होना चाहिए, श्रसंवत द्वास्य अथवा कोरी 
डट्ठेबाजी द्वारा न तो मानय-चरित्र का विश्लेषण सम्भव है और न सामा- 
जि औचित्य का प्रचार । सुफरात का कथन था कि हास्य का प्रयोग दाल में 
नमक के समान ही होना चाहिए । 
काव्य तथा नाटक के विश्लेषण के साथन्‍्साथ अफ़- 
भाषण-शास्त्र तथा लाए ने भाषण-कला के विपय में भी छुछ मौलिक 
गय्य-रीली का. सिद्धान्त बनाए । यूनान के दो लेसकों--गोजियास 
विश्लेपय तथा थौसीमेक्स ने बाकू-शैली में तडक-भड़क तथा 
अलंकारों की आवश्यकता जताई थी और उनका 
उद्देश्य वाकू शैली को साधारण बोल-चाल की भाषा के साधारण स्तर से 
ऊपर उठाना था | अफलाएँ ने पहले तो इन लेखकों के सिद्धास्तों का खण्डन 
किया और अपनी श्रोर से भी गद्य-शेली पर विचार किया) 
थे अफलार्ो स्वभावत: भाषण-शास्त्र के भी विरोधी हुए, क्योंकि उनके 
विचारों के भ्रनुसार इसका ध्येय सत्य और यथाथ की अवद्देलना-मान्न था। 
चागीश, शब्दों के घुमाव-फिराव तथ। वाक्यों के तोड-मरोड द्वारा श्रोताओं को 
अपने मत हि अनुकूल बनाने का प्रयस्न करते हैं। इस प्रयत्न में यदि सत्य 
और यथा को हत्या भी हो जाय तो आश्चय क्या ? मृठे तवों और तर्द्वीन 
आवेश द्वारा जनता को छुलने का काये हो भाषण-कल्ला का प्रमुख उद्देश्य है। 
घक्ता केवल शब्दाडम्बर और फइकते हुए वाक्‍्यांशों की चूरन चटनी का स्वाद 
शओोताशं को दे-देकर उनकी सति फेरते हैँ और यह कार्य स्तुत्य नहीं। उन्होंने 
वागीशों की शैली के बिभिन्‍न अंगों की--जिनमें आवेदन, विवरण, प्रमाण 
सम्भाविरुता, स्वीकृति मुण्य थेण-कडी आल्योचना की और उन्हें निरधेक 
हा ्स + इस प्रफार का वर्गोकरण उनके लिए भापण-कल्ला की आत्मा 
कस जस्थ कक बलि इक मम 
करती द्द जो बंद हा क्ल कल वा आास्मिक आनन्द प्रस्तुत 
84420 4 जाल द्वारा सम्भव होगा । इसके प्रयोग में श्रेष्ठ 
१. देखिए--'हास्य की रूपरेखा! 


हो 
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फल्ता-ज्ञान अ्रपेक्षित है। परन्तु यद्द कला है कया ? यह कला है विषय अथवा 
वस्तु का सम्बक्‌ ज्ञान तथा सुस्थिर विचार-प्रयोग ! यों भी दो सौध्ठयपूण 
रचना के लिए सुस्थिर और खुले हुए विचार आवश्यऊ हैं; परन्तु भाषण 
शास्त्र में इस तथ्य की भद्दत्त बहुत अधिक है। यागीशों में शत कला के 
प्रति स्वाभाविर अथवा नैप्तगिंक रुचि होनो चाहिए; इसके साथ-साथ कल्ञा- 
ज्ञान दी नहीं, वरन्‌ उस कला ऊा सतत श्रम्यास भी आवश्यक होगा; पश्रश्ृत्ति, 
झान, प्रभ्यास्त तीनों के हो आधार पर वागीशों को सफलता निर्भर रहेगी । 
चाऊ-कला में जो बात सबसे पहले ध्यान देने योग्य दे वह दे विचारों 
ओर भागों का तारतम्य । इस सारतम्य द्वारा सम्पूर्णदा थराती है. श्रौर क्षेत्र 
के विभिन्न स्थलों में सामंजस्य प्रस्तुत होता है । गद्य-लेखन में इस नियम का 
सम्यरू प्रकाश मिल्लेगा। जिस प्रकार से सफल वकक्‍तृता के किए विपय की स्पष्ट 
रूप-रेसा मस्तिष्क में पहले से खिची होनी चाहिए उस्ती प्रकार गद्य-लेखन में 
भी विपय की स्पष्टवा, उसके भ्रमेफ स्थल्नों तथा विभिन्‍न विचारों में सामअस्य 
आवश्यक होगा । विपय-प्रकाश में स्पष्टता, क्रम, तारतम्य, तथा सामअस्य के 
नियमों की स्थापना अफलात फी मौलिकता का अमाण है । 
अफलात ने भाव-प्रकाश के सिद्धान्तों को मनोविज्ञान तथा चिकित्सा- 
शास्त्र के प्िद्धान्तों पर भी आधारित किया, जिसके अनुसार बागीशों को 
श्रौता्धों की सामयिक रुचि, परिवर्ततशील भावनाथों, स्वभाव, चित्तन्यृत्ति का 
ध्यान रखकर अपनी कला का प्रयोग काना चाहिए | पिना दस वैज्ञानिक ज्ञान 
के न तो कोई सफल वक्ता द्वो सफेगा थौर न सफल लेसफ । 
यों तो अफलात ने सभी विपयों पर अपने विचार प्रकट डिये, परन्तु 
काण्य, काच्य के उद्देश्य, दुः्पान्तकी, सुपान्‍्तको, गय-रौली, तथा आलोचना 
पर अनेक महत्वपूर्ण वक्तव्य श्रकाशित करके उन्होंने धागे के झाजोचडों का मार्ग 
प्रशस्त किया | उनके विधार में काव्य छी शआारगा एकरूप है, घादे वह नाटऊ दो 
अथवा कपिता, और काव्य द्वारा केबल आनन्द का प्रसार उनके लिए द्वेय है । 
उन्होंने लेसमों को दो बर्गों में विभाजित फ्िया--छुन्दयद्ध वबिता लिसने 
पाले तथा छन्दहीन गय्य लियने वाले। हस वर्गशिण द्वारा उन्होंने थरस्त्‌ 
को परिभाषा को सम्मव घनाया। 
आलोचना-प्रिद्वान्दों को समीहा करते हु॒ उन्होंने 
आलोचना-सिद्धान्त श्रेष्ठ आक्ोचफ उसो को झाता है जो सुउद्धि और 
समीक्षा साहस से दूसरों का पय-प्रदर्शन करे । फेयल्ष शब्दों के 
जमपटे से प्रभावित होना भालोचक के लिए श्रेयस्फर 
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नहीं; डसे तो सम्पूर्ण कविता की रूप-रेसा, उसको शआानन्ददायिनी शक्ति 
का विस्तृत विवेचन और उसका ययार्थ सन्देश ध्यान में रखकर दी अपनी 
सम्मति देनी चादिएु । 
श्ाल्तोचना छेत्र में अफलातँ की प्रतिमा के हम उदाहरण देख चुके । 
काब्य-रचना के दोपों तथा श्रेष्ठता-विषयक विचारों का भो हम विवेचन कर 
चुके । वास्तव में अफल्ातूँ ही पहले श्रलोचक हैं जिन्होंने सिद्धान्त-निर्माण 
करने का प्रयास किया भौर साहिस्य और दर्शन में सम्बन्ध प्रस्तुत करके साहिर्य- 
सम्बन्धी कुछ नवीन सिद्ठान्त बनाए। उन्होंने ही पहले-पहल मनोविज्ञान का 
भो सहारा! साहित्य के चास्तविर तस्चों के मूल्यांकन में लिया और सानव-चरित्न 
के सम्पूर्ण ज्ञान को कलाकारों के लिए अपेज्तित प्रमाणित क्रिया । उनके 
सिद्धान्तो में तफे और करपडटा, संग्रम और आदेश, क्वान और विज्ञान का 
सम्तुच्ित सामअस्य है। आलोचना के इतिहास में श्रफलातँ का स्थान इस- 
लिए और भी प्रेष्ठ तथा आगामो युगों के लिए पथ-प्रदु्शक दे कि उन्हीं के 
सिद्धाम्तों ने भनुष्य की श्रॉँखें आत्मा और पास्तविऊता को ओर फेरों और 
तरकालीन साहित्थकारों के नियमों का खोलजापन प्रमाणित क्रिया | उन्हीं के 
द्वारा पहले-पद्ल काव्य में झ्राध्यात्मिक तस्‍्यों का समावेश हुआ लिनका प्रभाव 
झाज तक विदित है। अफलात के ही आत्तोचना-सिद्धान्तों के श्राधार पर 
अररतू ने श्रनेफ नवीन सादित्य सिद्दान्तों का निर्माण क्रिया । 
जिस युग में अफलत्‌ँ-जैसे महान तप्ववेत्ता और 
अरस्तू की आलोचना- दर्शनज्ञ का जन्म हुआ उसी युग में अरस्त्‌:जैसे तके- 
शैली बेचा औ्रौर श्राज्रोचना भी जन्प्रे ) दोनों की भ्रालोचना- 
शैल्ती और इष्टिकोश में उनको प्रतिभा के अनुसार 
ही विभिन्‍नता मिलती है | अफलाएतूँ ने सादित्य द्वारा एक महान्‌ मानव-विधान 
की आध्यात्मिक रूप-रेखा यनाने का आयोजन किया और सामामिक आद्शों 
को ही प्रधानता दी, परन्तु अरस्तू का दृष्टिकोण वेज्ञानिक था और विवेचन 
और विश्लेपण के आधार पर ही वह ज्ञान का प्रसार चाहते थे। यह विभिन्‍नता 
अरस्त्‌ के सेखों में और भो स्पष्ट दो जाती है, क्योंकि जो-जो सिद्धान्त वह 
प्रस्तुत करते दें उससें अफलात के इष्टिकोथ की आकज्ोचना स्पष्ड रूप से 
मऋलकती है। बास्तव में जो कद भी अरस्तू ने लिखा उसका उद्देश्य भी 


अफलादू' के तके और सिद्धान्त का दी विश्लेषण करना था और इसी विश्लेषण 
के अन्तर्गत शरस्तु के नये सिद्धान्त भो निम्मित होते गए | 
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अरस्तू ने मी अफलातँ के समान ही काव्य और भाषण-शसस्त्र' पर 
अपने विचार प्रकट किये । इन विचारों में कुद्ध ऐसे महत्वपूर्ण सिद्धान्तों का 
जन्म हुआ जिनकी महत्ता आलोचना के प्रयोग तथा इतिहास में प्रमाणित है । 
यो तो अरस्त्‌ का उह्द श्य समस्त ज्ञान का वर्मोक्रण तथा झुछ् प्रयोगात्मक 
सिद्धान्तों का निर्माण था परन्तु लेखक के इस उध्द श्य को श्रामामी युगों के 
आलोचक भूल गए और उन्होंने अरस्तू को श्रालोचना विपम रूप से करनी 
भारम्भ की । 
बस्तुतः अरस्तू ने दुश्यान्तकी का विवेचन ही विह्तार- 
गीत-काव्य का पूर्वक किया और गीत काब्य, सुखान्तकी तथा महा 
चिश्लेपण काष्य पर यों ही कुछ चलते हुए वक्तव्य दे ढाले। 
शनके विचारों के श्रजुसा! गीत-ऊाध्य केवल दुःसान्‍तको 
के भ्रादि रूप में ही प्रयुक्त हुआ और उसका स्पान काव्य के श्रत्वर्गत न होस्र 
संगीत के झन्तगंत है, और उसकी महत्ता भी गौण है। गीत-कास्य बास्तव में 
दुःखान्तकी का वाह्ष आमृपण-स्थरूप दी है और उसकी श्रक्षण कोई भी 
सहृत्ता नहीं । इस विचार-विशेष का कारण स्पष्ट है । युग की धावश्यकताश्रों 
ने शरस्त्‌ की विचार-धारा को सीमित झिया श्र प्रचलित दुः्पान्तकी के 
अनेक भ्रंयों के विश्लेषण पर ही उन्हें बाध्य किया । जो कुछ्ठ सो यूनानी काब्य 
डस सभ्य सक लिखा जा घुका था भौर जो भी ज्ञन-रुचि उस समय प्रचलित 
थी उसी के ही आधार पर थ्रस्तू मे अपना साहित्यिक विवेचन प्रस्तुत किया । 
काथ्य पर अपना विचार प्रकद कराते हुए अरस्तू ने 
काव्य का मूल उसके आदि स्रोत का अलजुसंधान फ्रिया। काथ्य 
स्रोत मानव-प्रकृति का सहज्ञ व्यापार हे और यह मनुष्य 
की अजुस्रणात्मक प्रदत्ति, उसके लय ओर स्वर- 
समन्वय फी झ्रोर सप्तज रूचि द्वारा ही सफ़ल हुध्रा। जिस श्रक्ार श्रौष्मुफ्य 
झौर थाध्चय ने दृर्शन का निर्माण डिया उसी प्रफार मानव की अ्लुश्रणास्म झ 
तथा संगीतप्रियता की प्रवृत्ति मैं काव्य को जन्म दिया। ग्रीत काब्य तथा 
सदृगायन द्वारा नाटक का जन्म हुथा और यूनान के मद्रारवि होमर-लिखित 
महद्दाहय्यों द्वारा दुः्पान्तकी तथा सुसान्तझो का आविर्भाय हुआ । 


२, 'प्रोयेखिस' तथा ५ रेट्रिक! 
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नहीं, उसे तो सम्पूर्य कविता की रूपरेखा, उसकी आानन्ददायिनी शक्ति 
का विस्तृत विवेचन और उसका यथार्थ सन्देश ध्यान में रसकर ही अपनी 
सम्मति देनी चाहिए ) 
श्राल्ोचना जेन्र में अफल्नात की प्रतिभा के हम उदाहरण देख छुके । 
काध्य-रचना के दोषों तथा श्रेष्ठता-विषयक विचारों का भी दस विवेचन कर 
चुके ! वास्तव में अफलातद ही पहले आलोचक हैं जिन्होंने सिद्धान्त-निर्माण 
करने का प्रयास किया और साहित्य और दर्शन में सम्बन्ध प्रस्तुत करके साहिस्य- 
सम्बन्धी कुछु नवीन सिद्धान्त यनाएु। उन्होंने ही पहल्ले-पहल मनोविज्ञान का 
भी सहारा साहित्य के वास्तविक तरवों के मूल्यांकन में लिया और सानव-चरिप्न 
के सम्पूर्ण ज्ञान को कलाकारों के लिए अपेक्षित प्रमाणित किया । उनके 
सिद्धान्त में तके और कल्पना, सेगम और आवेश, ज्ञान भौर विज्ञान का 
समुचित सामअस्य दै। श्राज्ञोचना के इतिहास में अफलातू का स्थान इस 
किए और भी श्रेष्ठ तथा आगामी युर्सो के लिए पथ-प्रद्शक दे कि उन्हीं के 
सिद्धान्तों ने मनुष्य की आँखें आत्मा और वास्तविकता की श्रोर फेरी और 
तस्काल्लीन साहिस्यकाएों के नियर्मो का खोललापन प्रमाणित क्रिया । उन्हीं के 
द्वारा पहले-पहल काव्य में आध्यात्मिक तत्वों का समावेश हुथा जिनका प्रभाव 
आज तक विदित है। अफल्लातों के दी आज्योचना-प्िद्धान्तों के झ्याधार पर 
अरस्तू ने अनेऊ नवीन साहित्य सिद्धान्तों का निर्माण किया । 
जिस युग में अफलात्-जैसे महान तस्ववेत्ता भौर 
अरस्तू की आलोचना- दुर्शनज्ञ का जन्म हुआ उसी युग में अरस्त:जैसे तर्क- 
शैली बेचा और आलोचना भी जन्मे । दोनों की आल्लोचना- 
शेली और दृध्टिकोश में उनकी प्रतिभा के अनुसार 
ही विभिन्‍नता मिलती है! अफलातूँ ने साहित्य द्वारा एक महान्‌ सानव विधान 
की शराध्यात्मिक रूप-रेखा बनाने का आयोजन क्रिया और सामाजिक आदेशों 
को ही प्रधानता दी, परन्तु अरस्तु का दृष्टिकोण वैज्ञानिक था और विवेचन 
और विश्लेषण के आधार पर ही वह ज्ञान का प्रसार चाहत्ते थे। यह विभिम्नता 
अरस्त्‌ के खेखों मे और मी स्पष्ट हो जाती है, क्योंकि जोन्जो सिद्धान्त चद 
प्रस्तुत करते हँ उसमें अफलात्‌ के इच्टिकोश को आल्ौचना स्पष्ट रूप से 
सक्षकती दै। वास्तव से जो कुछ भी अरस्त्‌ ने लिखा उसका उद्देश्य भी 


अफलात्‌ के तक और सिद्धाल्त का ही विश्लेषण करमा था और इसी विश्लेषण 
के अन्तर्गत अरस्तू के नये सिद्धान्त भी निर्मित होते डाएु | 
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अरस्तू ने भी अफलात के समान ही काव्य ओऔर भाषण-शास्त्र" पर 
अपने विचार प्रकट डझिये । इन विचारों में कुछ ऐसे महत्वपूर्ण मिद्धान्तों का 
जन्म हुआ जिनकी महत्ता आलोचना के प्रयोग तथा इतिहास में प्रमाणित है। 
या तो अरस्तू का उद्देश्य समस्त ज्ञान का वर्मी करण तथा छुछ प्रयोगात्मक 
सिद्धान्तों का निर्माण था परन्तु लेसक के इस डहेश्य को आ्रागामी युगोंके 
आलोचक भूल गए और उन्होंने अरस्तू की थालोचना विपस रूप से करनी 


आरम्भ की । 

वस्तुतः अरस्तू ने दुःखान्तकी का पिदेचन ही विस्वार- 
गीत-काव्य का. पूर्वक किया और ग्रीत काव्य, सुप्तान्तकी तथा महा- 
बिश्लेपण काव्य पर यों ही डुछ चलते हुए वक्तव्य दे डाले। 
उनके विचारों के अ्रजुसार गीत फाब्य केवल दुःफ़ान्तकी 
के आदि रूप में ही प्रयुक्त इुद्या ओर उसका स्थान काब्य के अन्तर्गत न होकर 
संगीत के श्रन्तर्गत है; और उसकी महत्ता भी गौण है। गोत-काच्य यास्वय में 
हुःखास्तक्री का बाह्य आभूषणस्वरूप ही है श्रौर उसकी अलग कोई भी 
महत्ता नहीं । इस विचार-विशेष का कारण स्पष्ट है। युग की आवश्यकताश्रों 
ने अरस्त्‌ की विचार-घारा को सीमित रिया और प्रचलित दुःजान्तकी के 
अनेक अ्रैंगों के विश्लेषण पर ही उन्हें वाध्य किया | जो कुछ भो यूनानी काब्य 
डस समय तक लिखा जा घुका था ओऔर जो भी दान-रुचि उस समय प्रचलित 
थी उसी के ही आधार पर अरस्त्‌ ने श्रपन। साहित्यिक गिबिचन भ्रस्तुत क्लिया । 
काव्य पर श्रपना विचार प्रकट करते हुए अरस्तू ने 
काव्य का मूल उसके आदि स्रोत का अनुसंधान क्रिया। काब्य 
स्रोत मानव-प्रकृति का सहज व्यापार है श्रौर यह मलुष्य 
की अलुकरणास्मक प्रदृत्ति, उसके खथ ओर स्पर- 
समन्वय की और सद्दज रुचि द्वारा ही सफल हुआ। जिस प्रकार औष्सुक्य 
और श्राश्चय ने दुर्शन का निर्माण किय्रा उसी प्रकार सानय की अलुक्रखार्मऊ 
तथा संगीतप्रियता की प्रश्धत्ति ने काब्य की जन्‍म दिया । गीत काब्य तथा 
सहयायन द्वारा नाटक का झन्म हुआ और यूनान के महाकुति होमर-लिग्ित 

मद्दाझाब्यों द्वारा दुःखान्तकी तथा सुखान्तको का थाविर्भाय हुआ । 


१. पोयेदिक्स! तथा ' रेट्रिक? 


(रे आलोचना + इविहात्त तथा सिद्धान्त 


काव्य वी अलुर्रणात्मक गति को यों तो यूनान कै 
क्रैयात्मफ आलोचता- अनेक दर्शनज्ञों ने प्रकाशित किया था और अफलातो 
शेल्ली का जन्म मे भी काब्य को अनुकरणात्मक हो माना था, परन्त 
अरस्तू ने अनुकरणात्मकृता का विश्लेपण करते हुए 
उसमें कुछ नवीन तत्त्व भी गिनाए। श्ररसत्‌ का विचार है कि श्रनुकरण से 
तात्पर्य 'सक्तिका स्थाने मत्तिका' नहीं वरन्‌ कलाकार द्वारा, क्रियात्मक रूप से, 
एक ऐसे नवीन तथा ज्योतिर्मश्न स्पैप्न का निर्माण करना है जो केवल बीज-रूप 
में ही संसार में प्रस्तुत था । कब्रि, वास्तविक जगत से, पनी काब्य-सामप्री 
चुनते हुए साधारण चध्तु से अनेक नवीन भावों की सृष्टि कर लेगा; चंद 
उनके यथार्थ रूप में उनके भावी रूप का संकेत देगा अथवा उस पर अपनी 
भायनाओं का प्रकाश फेंककर उनमें नई जान डाल देगा, उनमें यह अधूरे 
अएछशों की मँशी दिपालाझर उनकी पूर्णत! की ओर संकेत करेगा। 
अनुक्रण-सिद्धान्त का विव्रेचन करते हुए, इन उप- 
अनुकरण-सिद्धान्त सोक्त तत्वों का विकास अरस्तू का महत्चपूर्ण आली- 
का विवेचन चनाश्मक काये था और इसो सिद्धान्त के प्रतिपादन 
के फलस्वरूप उनकी प्रतिष्ठा बनी हुई है। इस 
नवीन सिद्धान्त ने, अनुकरण शब्द को नवीन और महसर्यपूर्ण अर्थ प्रदान 
किये। काव्य श्र सानय जीवन और मानव-बिचार के सार्वन्रिक और स्थायी - 
भात्रों का स्पष्टीररण हो गया। काव्य न तो केवल यथार्थ का अनुकरण दे 
ओर न भावों फा इन्द्रजाल; बह है प्रतिदिन के जीवन से उठता हुआ सार्थत्रिक 
सत्य और मानव जीवन को प्रकाशमान करता हुथा नव आदर्श हसी दृष्टि- 
कोण से काव्य की परिभाषा वनाते हुए उन्होंने लिखा कि 'इतिहास की अपेक्षा 
काव्य में कहीं अ्रधिऊ दाशनिऊता निद्वित है !! इतिहासकार तो क्चल् यथार्थ में 
सीमित होकर कार्यो का उल्लेख किया करेगा परन्तु कवि अपनी विस्तृत कल्पना 
द्वारा एक में अनेझ और अनेक में एक तथा साधारण-से असाधारण भावों 
का सूजन करता हुआ ,दर्शनज्षों के तारिदक अजुसन्धान की समता करने 
लगेगा। श्रेष्ठ काव्य में कुछ सार्वभूत ठक््तों का अनुसन्धान अरस्तू का अमुंख 
ध्येय था और उन्होंने काव्य और दुर्शन में साम्य बैठाते हुए यह प्रमाणित 
स्थिा कि श्रेष्ठ काव्य में कुछ तत्व ऐसे भी हैं जो विशेष रूप से प्रस्तुत रददते 
हैं भौर मिनके कारण काव्ण सफल होता है। ययपरि अफल्ञातँ ने ही, साधा- 
रण रूप में, दशनवेत्ता और कवि दोनों में समान प्रेरणा देखी थी परन्तु इस 
पष्य को सिद्धान्त का रूप अरस्तू ने ही दिया। उनके विचारों के अनुसार 
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काब्य और दुशन दोनों ही सत्य का निरूपण समान रूप में करते दें । 
| काब्य के उ्दे श्य के विपय में भी अ्रस्त्‌ ने महत्व- 
काव्यादूश का. पूर्ण बाद कद्दी। कवि को केबल नैतिक आदेश ही 
विवेचन नहीं देने चाहिएँ और न उसे खुछमखुछा शिक्षक का 
ही कार्य फरना अपेक्षित होगा; डसे तो इस सावधानी 
से दोनों उद्देश्यों की पूर्ति करनी चाहिए जिसके द्वारा दोनों का समाधान ययेष्ट 
तथा छम्नुचित रूप में होता चले । उनका विचार था कि सौन्दर्याध्मक भावों 
की सृष्टि और उनका प्रसार तभी दो सकेगा जब कवियर्ग नेतिऊता की डोर 
पकड़े चले क्योंकि श्रेष्ठ कवि के ह्वच्य-निर्माण में दोनों का विचार अपैक्षित 
होगा। वास्तव में, कदाचितू, अरस्तू अपनी बात स्पष्टतः न कह सके । उनका 
कददना शायद यद्द था कि काव्य के सुजन और उसके प्रभाव दोनों पर ही 
कलाकार की सम्यक्‌ दृष्टि रहनो चाहिए। काव्य-खजन में डसे सौन्दर्य की 
प्रतिष्ठा करनी चाहिए और इसी के फलस्वरूप सहज रूप में नैतिकता को 
भी प्रफाशित करना चाहिए । पहला कार्य ही नितान्‍्त श्रावश्यक है और दूसरा 
उपयोगी परन्तु गौण । काध्य के सजन और लच्य-विपयक इस विवेचन का, 
ऐतिहासिक रूप में, थ्ाल्नोचना-सिद्धास्तों पर गददरा प्रभाव पड़ा) * कि 
अफलात ने काव्य के प्रभाव का ब्रिवेचन देते हुए फहा था कि महा 
काव्य तथा दृश्य-काब्य द्वारा महुष्य के भावना-संस्तार पर छुरा प्रभाव पढ़ता दे 
और चरित्र दूषित होता है। इस विचार के प्रतियाद में '्ररस्त्‌ ने यह प्रमा- 
शित क्रिया कि काब्य द्वारा उत्पन्ष विकारों का फल 'प्रध्यधिक स्वास्थ्यप्रद और 
डपयोगी होगा, क्योंकि काव्य-प्रसृत विकारों से जब भाव-संसार में पलवली 
मचेगी तो धीरे-धीरे पुराने शारीरिक तथा मानसिक विऊारों पर सी श्रसः 
पढ़ेगा; थरौर पिरेचन-सिद्धान्त” के भ्ाधार पर थे पुराने मिकरार अपनी सीधता 
और तीद्णता को सो देंगे और शरते&शमेः समस्त भाव-संसार में एक नवीद 


सामभ्नस्य उपस्थित हो ज्ञायमा । 

जिस काल में धरस्त्‌ अपने विचार प्रकाशित कर रहे 
थे उस समय साद्िित्यकार कास्य का वर्मीमरण छन्द 
के आधार पर किया करते थे । अरस्तू को यह वर्गो- 
में आकर छुन्द के जिपय में कुछ 
इनके अन्य विचारों के साथ नहीं 


काव्य तथा छुन्द 


करण रूचिकर न था और उन्होंने आपेश 
ऐसे विचार प्रकट किये जिनका प्तास्य हे 


आम आज अलशििल आल 
१, देसिए--'नाटक की परखः 
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बैठता । उन्होंने काव्य-रचना में छुन्द की महत्ता बिलकुल ही घढा दी और 
उसे काब्य-रचना के लिए श्रपेज्ित नहीं समझा। यद्यद्ति उन्होंने दुःसान्तकी 
का विवेचन करते हुए राग, लय और संगीत को कम प्रधानदा नहीं दी परन्तु 
अपने समय की साहित्यिक रुचि को परिष्कृत करने के लिए प्रचलित 
सिद्धान्तों का प्रतिवाद करना ही उन्हें रचिकर हुआ। यही कारण दै कि 
चे छुन्द के इतने विरोधी हुए । 
संक्षेप में काव्य के विषय में अरस्तू ने उसकी श्रात्मा का विश्देषण 
दिया, उसके उद्गम की ओर संकेत क्रिया, उसके तर्तवों और उसके प्रभाव 
का विवेचन प्रस्तुत क्या । अफलातँ के विचारों का प्रतिकार करते हुए उन्होंने 
काव्य को सामाजिक रूप में उपयोगी प्रमाणित करके सौन्दर्यानुमूति तथा 
नैतिकता के प्रसार में उसके मह्व को प्रकट किया । अन्य यूनानी विचारकों 
के अमुसार ही उन्होंने क्लाफार को देदो प्रेरणा से प्रेरित समभते हुए. भी 
उन्हें अनुभव प्राप्त करने तथा अ्रम्यास करने का स्पष्ट आदेश दिया। बिना 
सतत अभ्यास और कला-सम्बन्धी अनेक विशिष्ट नियमों के ज्ञान तथा 
प्रयोग के श्रेष्ठ काव्य की रचना असम्मव ही होगी । काव्य का वर्गीकरण भी 
उन्होंने चेज्ञानिक रीति से किया और उसके चार वर्ग महाऊाब्य, दु.खान्तक्ी, 
सुखान्तकी तथा गीत-काब्य बनाए। उन्होंने पेतिहासिक काव्य तथा प्रबोधक 
काब्य बर्गों* की ओर न तो खंऊ्रेत क्रिया और न उन्हें महत््यपूर्ण ही समा । 
काव्य की अ्रपेज्ञा कदाचित्‌ छुःखान्तकी-रचना पर 
दुखान्तकी का भरस्तू द्वारा निर्मित सिद्धान्त बहुत अ्रधिक मान्य 
वैज्ञानिक विवेचन हुए। उन्होने दु-खान्तकी का विवेचन श्रत्यन्त 
भय! तथा “करुणा? विस्तारपूवेक किया और उनके इस वेज्ञानिक विश्ले- 
का संचार पण की महत्ता अब तक अधिकांश रूप से बनी हुईं 
है। दुःखान्तकी को परिभाषा बनाते हुए उन्होंने 
कहा कि समुचित सोमा के अन्दर वह ऊिसी गम्भीर, महत्त्यपूर्ण, सम्पूर्ण तथा 
विशाल्ल कार्ये का रंगमंच पर ऐसा अलुकरण है जो भाषा के 'माध्यम से सुन्दर 
तथा आनन्द॒दायो बनकर भय और करुणा के संचार से हमारे सानवो भावों 
के अति का परिसा्जन करके उनमें सामञ्जस्य प्रस्तुत करता हें अरस्तू ने 
अपनी इस परिभाषा में दुःखान्तकी तथा सुखान्तकी का सेद्‌ भी बतलाया। 
“गम्भीर! कार्य सुखान्तकी में नहीं प्रयुक्त होते; महाकाब्य के समान इसका 
पाठ नहीं होता वरन्‌ रगसंच पर इसका अलुकरण होता है और गीतों का 
१, देणिए--काब्य की परर 
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प्रयोग केषण सद्दगायक करते हैं; भौर इसके संयाद में छन्दयुक्त कविता 
प्रयुक्त दोती दै। पुराने लेसऊों द्वारा लिखी गई सुस्रान्तकी को धरुटियों को 
ध्यान में रसते हुए उन्होंने इसके कार्प-तर्य को समुचित धाऊार देने का निर्दश 
दिया जो कल्ासमफ रीति से प्रगति करता चनल्ने और श्रापदूकाल' को सोसा 
तक सहज रूप में पहुँचे और जिसके अनेक स्पणडों के ऊपर कलाकार का सान- 
[मिझ नियन्तण सलीमौति दो सके । इसोलिए प्रस्येक कार्य में तोन स्पष्ट 
हिस्तु समन्वित अंग होने चाहिए। ये तीन अंग ६--आादि, मध्य और धस्त । 
श्रादि भाग स्पष्टता से कार्य का निरूपण करें। मध्य भाग सहन झूप से उस 
निरूपण में रोचक्ता लाए और श्रस्त उद्देश्य को समुचित पूर्ति करे । मानव 
के भय भ्ौर क्‍रणा के विषम भागों के परिमार्जन से ही उद्दे श्य की पूर्ति 
होगी और पद पूर्दि विस्स्सा-शास्त्र के धिद्धान्त के अनुसार इन्हीं दोनों 
भायों के प्रसार द्वारा ही सम्भव होगी । नवैपस्थ विपमोौपधम! का सिद्धान्त 
भी यही है। यह विचार उस युग के गजुकूल ही था श्रौर इसमें तथ्प भो कम 
नहीं । क्योंकि भय और फरणा दोनो दी भायनाएँ ऐसी हैं जो एमें जीवन में 
अ्रधिक सतादी है + भय के संचार से मलुष्य मुप्य नहीं रहता शरीर करुणा 
भी उसे निस्‍्तेज और दिदल यवाकर पुरपाथंद्वीन कर देती है । जय इन दोनों 
भायों का संचार तीध्र गति से हमारे छृदय में दोने लगता है तो हमारे भाव- 
संसार में सलगज्ी मच जाती दे और धरे-्धीरे उनको आति का परिमार्नन 
होकर पक सन्तुत्ञन पैदा द्वोता दे और हमें लौकिक नैतिकता का प्रकाश 
दिखाई देने खगता है । तूफान के याद हमें एक विचित्र शानित का अनुभव 
होने लगता दै जैसे कोई ब्यक्ति हूथते-डूबते बचकर किनारे पर करा लगे । 
अरस्तू के इस लिद्वान्त का विरोध अ्राधुनिक काल में विशेष रूप से 
हुआ | यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त दोगा क्रि आधुनिक ब्रलोचक भय और 
फरणा का दी संचार उचित नहीं सममते । दु-सान्‍्तकी को हमारी सभी दबोी- 
दबाई और कुचली हुई भावनाथों का शामन करना चाहिए, उनसे छुटकारा 
दिलाना चाहिए, और हमें मानवो अजुभयों की अल्ुभूति देकर मानय-हृदय के 
उन छिपे हुए गढ्रों का परिचिय देना चाहिए जिसके आधार पर हम सानथ 
को, उसके हृदय को, उसके छृदय की गति को पहचान सकें । सम्पूर्ण मानव- 
समाज और उसके भाग्य का दिग्दशंन कराता ही श्रेष्ठ दु खान्तकी फा 
ट्देश्य होना चाहिए | 
१. देखिए---'नाटक वी पर्स 
२, देलिए--नाटक वी परख? 
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हुश्पास्तकी का विस्लेषण करते हुए. अरस्तू ने पथ 
दुःसान्तकी के... और हच्य भी गिनाए। य्स्तु, पात्र, शियार, मापा" 
अन्य तत्त्व * वस्तु) ब्रयाह् हथा संगीत, सुधा दरुय सम्बन्धी स्यवधान भो 
ओर 'कार्ये आवश्यक तस्व हैं, परन्तु सममें प्रमुस तप्य दे यरतु । 
पात्र तथा विचार की अपेण्षा परसु की अधिक मदृ्य* 
पूर्ण है। इसका कारण स्पष्ट है। जब यह मान लिया गया हि दुस्सास्तझी 
किसी कार्य मात्र या अमुस्रण है तोकाय का सम्पन्ध पाग्न से फ्म और 
यस्तु से ही अभ्रधिक होगा। पात्र द्वारा निर्मित कार्य, पस्सु पा चाकार दै। 
उसका प्राण है। उसी के क्षिए पाग्न का्यशोल है और हसीलिए उसका 
स्थान सर्वोच्च है। घरित्र विश्वण का भी माप्प इस एव्टि से मौण्य ही होगा, 
क्योंकि चित्रण ज्यों-ज्यों द्ोता चज्तेगा स्पों-स्पों कार्य वी भी सिद्धि होती 
चज्तेगी | संयाद-तरप भी गौण द्वोगा, क्यों कि संयाद भी तो फारय को ही पूर्ति 
के ल्षिपु दोगा। इन्हीं विचारों के अ्राघार पर भरस्तू ने यसतु को दुश्पान्तकी 
रचना में भ्रष्ठ मदरर्प दिया और उसे प्राण-स्वरूप प्रमाणित ड्िया। बहुत से 
आधुनिक पाठकों पो भो यह विश्लेषण रुचिझुर लगेगा, फ्योंकि चटपटी भौर 
रुचिकर वस्तु यदि नाटक में न हुई, और केघल चरिश्न-चिग्रण को गद्दरादयों 
में लेखक उतरता गया तो दशेक-वर्ग ऊँघने खगेगा। यास्‍्तथ में दुश्यान्तकी 
के अमेर तस्यों में क्म्रशः महत्व फा ऑरना सरक्ष महीं और उसका प्रश्न 
भो नहीं उठना चाद्िएु । 
बस्तु का वियेचन देते हुए घरस्तू ने कुछ अन्य 
“वस्तु'क्रम, तफे, नियम भी यनापु जो पस्तु के आकार और उसकी 
स्पष्टता तथा प्रगति पर प्रशाश डालते हैं। यस्तु का सबसे चाव- 
सामजस्य श्यक गुण है उसका सर्वाद्वीण सामंज्स्प । उसके 
कप कक आदि भौर अन्त में सम्पूर्ण समन्वय होना चाहिए 
पके मं कोड भी किया शा काने दहक्य पी आय 
जस्थ (छेरूक की बार हक ३82: दे भारार और सहज क्रमपण सामे- 
बा करते का सधण दाधिटर भी, बार पक के हिसाव से वस्तु को छोटा- 
उद्देर्पनसिदि. फी दि से । हों, लेखक पस्त को सबक न जा 
है मगर इसी शत पर रे के हर पर हक को जम्पा-दौड़ा कर भो सकता 
भर न दर है जा भागों मेँ विपमता धाए 
कार्े ध यों किक है. क्रमाजुसार , 
दर झऋः 7 फ्बन्ध चयवा, 
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हक! और भावों के प्रकाश में 'स्पष्टता' । इन नियमों के बनाने में अरस्तू कदा- 
चित्‌ अ्रफलातँ का सहारा लेते रहै, क्योंकि अफल्ात ने भी नाटककार को सर्वो- 
सौण सामंजस्य प्रस्तुत करने का आदेश दिया था | इसका परसना भी सरल 
है। भारक का जो भी पश्रैश अपनी डपस्थिति ग्रथवा अ्रनुपस्थिति से पूरे कार्य 
श्रथवा वस्तु को प्रभावित नहीं करता, घेकार है,भौर वह सामंजस्य की श्रवहेल्वना 
करता है। प्रस्येक कार्य जब भादी कार्य को अ्रस्पष्ड सूचना देगा और दूसरा, 
तीसरा, चौथा कार्य का अंश भावी उद्देश्य की श्रोर संकेत करता चलेगा तभी 
सामंजस्य के नियम की पूर्ति दोगी। सामंजस्य तथा सम्भाग्यता इन दो 
नियमों के प्रतिपादन में भरस्तू ने श्रे प्ड श्रालोचक के हृदय का परिचय दिया। 
वत्यालीन यूनानी नाटकों के अध्ययन के फलस्वरूप 'थरस्तू, ने सामंजस्य के 
विपय में दो-एक और मी नियम हू ढ़ निकाले और कुछ बाद के आल्लोचकों 
ने उन्हें सिद्धान्त का रूप दे.दिया। उद्ाहरणार्थ दुश्खान्वकी चौबीस घण्टे में 
समाप्त द्वो जानी चादिए। इसी के आधार पर कुछ श्रा्नोचकों ने यह भी 
नियम बना लिया कि जिस स्थान पर दुःखान्तकी को कार्य झारम्भ दो उसी 
रपान पर उसे समाप्त भो होना पढ़ेगा । इन दौनों नियमों का उल्लंघन हम 
अनेक दुःफ़ान्तकीयों में देखते है, परन्तु साधाएणतया इनकी प्रयोग भो अनेक 
नाटककार करते रहे हैं । 
वस्तु, कार्य तथा उद्देश्य का अजुसन्धात करे हुए, 
अन्य उपक्रम-विस्मय, भरस्तू ने दुग्खान्तकी-रचना के लिए छुच और 'मी 
एकांगी-दोप महत्वपूर्ण नियम बनाए। “भय और “करुणा' दोनों 
के प्रसार द्वारा हमारे चरिश के संशोधन की चर्चा तो 
वह पहले ही फर झुके थे, मगर उन्होंने इनके उपक्रम की ओर भी संकेत किया। 
दुःपान्वकी वास्तव में दुःखान्त कथा तो है ही मगर साथ-ही-साथ उस दुःख 
में विस्मय भी यथेष्ट होना चाहिए और जो कुछ भी दुःख पात्र-वर्ग सहे उसे 
उस दुःस का थ्राभास और अलुभव ऐसी दिशा से आना चाहिए जिसका ड्से 
स्वप्न में भी ध्यान न हो; परन्ठ वह आये स्वाभाविक श्र मनोवेश्ञानिक रूप 
में । आ्रापस्काल में श्रापत्ति और विपत्ति उन्हीं लोगों के द्वारा श्रानी चाहिए 
जौ नायक के निकट सम्बन्धी श्रथवा मिन्नवर्ग के हों | यों तो विपत्ति साधारणतः 
शत्रु हारा, अपरिचितों द्वारा अथवा मित्रवर्ग द्वारा झा सकती दै, परन्तु जो 
विपत्ति मित्रवर्ग द्वारा आयगी उसके विस्मय को भाव्रना का प्रकाश सहज 
होगा और भय हथा करुणा के प्रसार में भो सरलता होगी। मित्रवर्गों द्वारा 
विपत्ति आने की भावना से यदकर और कौनसी भावना भय भर करया की 
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अज्ुभूति गद्दरी कर सकती है; जहाँसे लाभ ओर अआाशीर्चाद की चाशा थी 
वहीं से वच्र फटे | इसके द्वारा हुःसान्तकी गद्दरा प्रभाव डालेगी। संचप में, 
हु/खान्तवी किसी श्रेष्ठ व्यक्ति द्वारा ऐसे का का अनपेछ्ित सम्पादन है जो 
डसे विस्‍्मय के चक्कर में डालती हुई मौत के मुँह में ले जाती है भर भ्रन्तिम 
श्वास लेते-लेते वह व्यक्ति अपनी अनेतिक भूल स्वीकार करता है। इस घिपत्ति 
का बीज नायक के एकांगी दृष्टिकोण अथवा लौक्कि दृष्टि से उसके चरित्र के 
केबल एक दोष में निद्वित रहता दे । उसो को न समर नायक कार्य करता 
चलता दे और विपत्ति को आवादन देता हुआ प्रन्तिम श्वास तोढ़ देता है।' 
भाग्य भी उस पर हँसता, और कभी-कभो नायक भो अनजाने अपने मदद 
से ऐसे शब्द निसाल देता है जिनका वास्तविस अर्थ यह स्वयं समझ नहीं पाता 
कौर जो दर्शकों को उसके अन्तकाल का संकेत दे जाते दें । 
ह यूनानी नाटडं में देवी-देवता भो पांत्र-रूप में प्रयुक्त 
द्ेबी पात्र होते थे । अजुभवहीन नाटककार अपने नाटकों में बस्तु 
का निर्वाह न कर सकते पर देवताओ्रों की शरण घले 
जाते और अमसम्भाविक तथा अस्वाभाधिक रूप से उनके द्वारा कार्य की सिद्धि 
करा देते । अरस्त्‌ इस कमी को भज्जी भाँति समझ गए और उन्होंने कार्य की 
पूर्ति में दैवी पात्रों तथा देवी कार्यो को अलग रखने का श्रादेश दिया। हाँ, 
देव-वर्ग केघल पिछले कार्यों को मोमांसा करने श्रथवा कोई ऐसी भविष्यवाणी 
करने, जिसका कार्य से कोई आन्तरिक सम्बन्ध न होता, आ सकते ये । 
पात्रों के निर्माण के विषय में भा शरस्तू के सिद्धान्त 
चरित्र-चित्रण . विचारणीय हैं। दु.खान्‍्तकी के पात्र सुस्रान्‍्तकी के 
विपरीत स्वभावतः भले, सुशील तथा सच्चरित्न होने 
चाहिएँ और उनऊा अआदशंपूर्ण जीवन नाटक में प्रस्तुत होना चाहिए। उनका 
यथाय॑ जीवन भ्रादर्श स्तर छू ले, यही ध्येय नाटककार को सम्मुख रखना 
पड़ेगा और उन्हें रूढ़ि के अनुसार ही नाटक में स्थान देना चाहिए । उदाहरणार्थ 
राम को उद्धत, लक्ष्मण को कायर, अज्ञन को स्नेहहीन और अुधिष्डिर को 
सत्यहीन कहना इतिहास के सत्य विवेचन पर कुठाराघात ही होंगा। जो भी 
पात्र नाटककार चुने, उन्हें इतिहास और समाज का ध्यान रखते हुए प्रदर्शित 
करना चाहिए । पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी बहुत सावधानी की आवश्यकता 
पडेगी । बहुधा नाटककार पात्रों के चरित्र में बिना किसी सनोवैज्ञानिक कारण 
का आभास दिये यकायक परिवतन भ्रस्तुत कर देते दें--चीर कायर बन जाते हैं, 
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कायर चीर; कर्मपा सुशीक्षा चन बैठती है और सुशीला कर्कंपा हो जाती है। इसी 
ब्रकार पार्ों में अ्रस्थाभाविक परिषर्तन मस्तुत हो जाता है जिसके फलस्वरूप 
नाटक निम्न फौडि का और नाटककार अजुभवहोन प्रमाणित द्वोता दै | इसी तथ्य 
को ध्यान में रफकर श्रागामी काल के आलोचफों ने जीवन हो नहीं चरन्‌ देश, 
काल, रूढ़ि तथा पयस, प्रतिष्ठा और सैक्स को विचाराधीन रसकर ही नाटक 
के उपयुक्त पात्नों के चरित्र-यिकास का आदेश दिया | इस तियम का विरोध भी 
श्ागामी काल में बहुत जोरों से झिया गया और व्यथ का विवाद भी उठ 
प्रद्दा हुआ । 
दुःखान्तकी के नायकों के चरित्र का विश्लेषण करत्ते 
नायक हुए अरस्तू ने बतलाया कि साधारणतः वह तीन 
प्रकार की परिस्थितियों में पढ़कर हो दुःखान्‍्तकी के 
हमारे भाव प्रद्शित करने की चेष्टा करेगा तथा करुणा और भय के प्रसार द्वारा 
चरित्र का संशोधन कर सकेगा। पहली परिस्थिवि ऐसी दो सकती है कि कोई 
प्रेष्ठ भर सच्चरित्र व्यक्ति श्पने सुत् के संसार से हृटाकर दुः्स के सड्ड में 
डाल दिया जाय, परन्तु इस कार्य से न यो भय उपजेगा और न करुणा। 
इससे तो हमारे हृदय में ईश्वरीय शक्ति के प्रति चिद्रोह भौर घणा का दी 
ब्राविर्भाव होगा और ऐसी कथा हमें छुमित तथा स्तब्ध कर देगी । दूसरे, 
ऐसा हो सकता है क्ति कोई दुश्चरित्र ब्यक्ति सुस के संसार में प्रतिष्ठित कर 
दिया जाय; परन्तु इससे भी करुणा और भय का संचार न ही सकेगा। 
दोसरी परिस्थिति भी ऐसी हो सकती है जिसमें कोई अ्रधम और नीच व्यक्ति 
अपने दुष्कर्मो का फल भोगते हुए प्राण तक दे, परन्तु इस परिस्थिति के द्वारा 
भी भय भर करुणा का प्रसार च होऋर केबल सनन्‍तोपष की भावना का ही 
संचार होगा। यह स्पष्ट है कि डवरोक्त तीनों परिस्थितियों के अष्तरशः प्रयोग 
द्वात नाटककार के ध्येय की पूर्ति न हो पायगी | चास्तव में करुणा-संघार 
ठसी होगा जब कोई श्रेष्ठ और सच्चरित्र नायक अपनी किसी नेसर्मिक कमजोरी 
के कएण दुःफ़ सहन करे और आपत्ति फा शिकार बन जाय; और भय भी 
केबल उसी समय उपजेगा जब आवत्तिग्रस्त नायक तथा हममें क्रिसी प्रकार 
का मानवी और सद्दज सम्बन्ध हो। जब तक इस मानवो सम्बन्ध का संकेत 
न मिल्लेगा भय हमसे कहीं दूर होगा। परन्तु नायक को नैसर्गिक कमज़ोरी को 
ध्यान में रखते हुए नाटककार को सतर्क रहना चाहिए कि नायक की यद्द कमन- , 
जोरी किसी दुष्ट भावना श्रथवा पाप का स्वाहा र पहण करे, चरत्‌ धह एक 
ऐसी चुटि रहे जो श्रेष्ठ व्यक्तियों के चरित्र में सहज रूप में खथ जाय भर 
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अजुभूति गहरी कर सकतो है; जहाँसे लाभ और आशीर्वाद की श्राशा थी 
बहीं से बद्ध फटे ! इसके द्वारा हुश्मान्तकी गहरा प्रभाव डालेगी। संत्षेप में, 
दुःखान्तवी स्सी श्रेष्ठ व्यक्ति द्वारा ऐसे काये का अ्रनपेक्षित सम्पादन द्दै जो 
उसे विस्मय के चक्कर में डालती हुईं मौत के मुँह में ले जाती है भर भ्रन्तिम 
श्वास कैते-लेते वह व्यक्ति अपनी अनेतिक भूल स्प्रीकार करता है। इस धिपत्ति 
का बीज नायक के एकांगी दृष्टिकोण अथवा लौकिक इष्टि से उसके चरित्र के 
केवल एक दोप में निहित रहता है। उसी को न सममफझर नायक कार्य करता 
चलता है और विपत्ति को झ्रावाहन देता हुआ अन्तिम श्वास तोड़ देता है।' 
भाग्य भी उस पर हँसता, और कभी-फभी नायक मो अनजाने अपने मुंह 
से ऐसे शब्द निकाल देता है जिनका वास्तयिऊ अर्थ वद्द स्वयं समझ नहीं पाता 
ओर जो दर्शकों को उसके प्रन्तकाल का संकेत दे जाते हैं । 
हि यूनानी नाटहं में देगी-देवता भी पाक्र-रूप में प्रयुक्त 
देवी पात्र होते थे। अनुभवहीन नाटककार अपने नाटकों में वस्तु 
का निर्वाद्द न कर सकने पर देवताश्ों की शरण चले 
जाते और अ्रसस्माविक तथा श्रस्वामाविर रूप से उनके द्वारा कारये की लिद्धि 
करा देसे । धअरस्त्‌ इस कमी को भल्ली भाँति समझ गए और उन्होंने कार्य की 
पूर्ति में दैयी पात्रों तथा देवी कार्यों को श्रलग रखने का आदेश दिया। हाँ, 
द्वेव-वर्ग केबल पिछुले कार्यों की भीमांसा करने अथया कोई ऐसी भविष्यवाणी 
करने, जिसरा काये से कोई आन्तरिक सम्बन्ध न होता, था सकते थे । 
पाजों के निर्माण के विपय में भा अरस्तू के सिद्धान्त 
चरित्रनचित्रण विचारणीय हैं। दु सान्तकी के पान्न सुखास्तकी के 
विपरीत स्वभावतः भले, सुशील तथा सच्चरिच्र होने 
चाहिएँ और उनका आदशंपूर्ण जीवन नाटक में प्रस्तुत होना चाहिएु। उमका 
यथार्थ जीवन श्रादर्श स्तर छू ले, यही ध्येय नाटककार को सम्मुख रखना 
पड़ेगा और उन्हें रूढ़ि के अनुसार ही नाटक में स्थान देना चाहिए । डदाहरणाथे 
राम को उद्धत, लक्ष्मण को फायर, अज्जुन को स्नेहहीन और थुधिष्ठिर को 
सत्यहीन कहना इतिहास के सत्य विवेचन पर कुछाराधात ही होगा। जोमी 
पात्र नाटककार छुने, उन्हें इतिहास और समाज का ध्यान रखते हुए प्रद्शित 
करना चाहिप्‌ । पात्रों के चरिन्न-चित्रण में भी बहुत सावधानी की आवश्यकता 
पडेगी । बहुधा नाटककार पात्रों के चरित्र में बिना किसी मनोवैज्ञानिक कारण 
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कायर घोर; कर्कपा सुशील बन बैठती है और सुशीला कर्कंपा हो जाती है। इसी 
प्रकार पात्रों में स्वाभाविक परिवर्तन प्रस्तुत हो जाता है जिसके फलस्वरूप 


नाटक निम्न कोटि का और नाटककार अजुभवहीन प्रमाणित होता है । इसी तथ्य 


की ध्यान में रखकर भ्रागामी काल के श्राल्ोचकों ने जीवन हो नहीं चरन्‌ देश, 
काल, रूढ़ि तथा वयस, प्रतिष्ठा और सैक्स को विचाराधीन रखकर ही नाटक 
के उपयुक्त पात्रों के चरिन्र-चिकास का आदेश दिया । इस नियम का विरोध भी 
श्रागामी काल में बहुत जोरों से फ्िया गया और व्यर्थ का विवाद भी उठ 
खड़ा हुआ | 
दुःखान्तकी के नायकों के चरित्र का विश्लेषण करते 
लायक हुए अरस्तू ने बतल्ाया क्रि साधारणतः यह तीन 
प्रकार की परिस्थितियों में पडकर ही दुःखान्तकी के 
हमारे भाव प्रदर्शित करने की चेष्टा करेगा तथा करुणा ओर भय के प्रसार द्वारा 
चरित्र का संशोधन कर सकेगा। पहली परिस्थिति ऐसी हो सकती है कि कोई 
प्रेष्ठ और सच्चरित्र व्यक्ति अपने सुत् के संसार से हटाकर दुःख के खडड में 
हाल दिया जाय, परन्तु इस कार्य से न तो भय उपजेगा और न करुणा । 
इससे वो हमारे हृदय में ईश्वरीय शक्ति के भ्रति विद्रोह और इणा का दी 
आ्रविर्भाव होगा और ऐसी कथा हमें छुमित तथा रुतव्ध कर देगी। दूसरे, 
ऐसा द्वो सता है कि फोई दुश्चरित्र न्यक्ति सुख के संसार में प्रतिष्ठित कर 
दिया जाय; परन्त इससे भी करुणा और भय का संचार न हो सकेगा। 
तीसरी परिस्थिति सी ऐसी हो सकती है जिसमें कोई अधम और नीच व्यक्ति 
अपने दुष्फर्मों का फल भोगते हुए प्राण तज दे, परन्तु इस परिस्थिति के द्वारा 
भी भय और करुणा का पसार न होकर केवल सनन्‍्तोप को भावना का ही 
संचार होगा । यह स्पष्ट दे कि उपरोक्त तीनों परिस्थितियों के अक्षरशाः प्रयोग 
द्वारा नाटककार के ध्येय की पूर्ति न हो पायगी । वास्तव में करुण-संचार 
तभी होगा जब कोई श्रेष्ठ और सच्चरित्न नायक अपनी किसी नेसर्गिक कमजोरी 
के कारण दुःख सहन करे और आपत्ति का शिकार बन जाय; और भय भी 
क्रेबल उसी समय उपजेगा जब आापत्तिग्रस्त नायक तथा हममें ऊिस्ली प्रकार 
का मानवी और सहज सम्बन्ध हो । जब तक इस मानवी सम्यन्ध का संकेत 
न मिल्लेगा सय हमसे कहीं दूर दोगा | परन्तु नायक की नैसर्गिक कमज़ोरी को 
ध्यान में रखते हुए नाटकझार को सतके रहना चाहिए कि नायक की यद कम- 
जोरी किसी छु्ट भावना अथवा पाप का स्वरूप न प्रदेश करे, वरन्‌ पह एक 
ऐसी ब्ुदि रहे जो भ्रेष्ठ व्यक्तियों के चरित्र में सहज रूप में खप जाय भऔर , 
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उसका मूल ख्रोत नायक की छुछ्धि अथवा उसके मानसिक निश्चय में 
प्रस्तुत्त रदे । 
नायक का सामाजिक स्तर भी उच्च वर्ग का होना 
नायक का सामाजिक चाहिए, क्योंकि अरस्तू के विचारों के अजुसार श्रेष्ठ 
स्तर बर्ग के व्यक्तियों का दुर्भाग्य अथवा उन पर पड़ती 
हुईं विपत्ति को देखकर दु्शक का हृदय करुणा से 
पश्तीज जायगा और भय का प्रसार भी गहरे रूप में दोगा। इसके द्वारा 
झआपत्काल की तीब्रता भी कहीं ग्रधिक बढ़ जायगी । आगामी काल में अरस्त्‌ 
के इस सिद्धान्त की यहुत बडी आलोचना हुई जिसमें थ्रस्त्‌ का उत्तरदायित्व 
तो कम आल्ोचकों के अज्ञान का ही उत्तरदायित्व अधिक था। शागामी कॉल 
के श्राल्ोचकों ने अरस्तु के सिद्धान्त को बहुत विस्तारपूर्ंक ब्यचहृृत करके यद्द 
दिखलाना चाहा कि केवल श्रेष्ठ दर्ग के नायकों द्वारा दो दुःखान्तकों को सृष्टि दो 
सकेगी अन्यथा नहीं। अरस्तू का तात्पयं यह न था। उन्होंने नाथकों को प्रेप्ड 
धर्गं से चुनने का/थ्रादेश तो दिया था मगर यहे कहीं नहीं कद्दा कि साधारण 
धर्ग के नायकों से दुःखान्तकी रचना हो हो नहीं सकती । उनके सिद्धान्त का 
मुख्य अंग है नायक का मानसिक अथवा बौद्धिक दोप, जो दुःखान्वकी की 
भाषना का सूलाधार दै। हाँ, इतना अवश्य है कि अरस्तू का साहिस्य तथा 
ज्ञान-संसार उतना विस्तृत न था जितना आगामी काल के श्राल्नोचकों का था, 
झौर उनके सिद्धान्तों को सबसे यदी कम्ो यह भी कि उसके सिद्धान्तों को 
मानते हुए दुए और सन्त नायऊ रूप में प्रयुक्त नहीं दो सकते थे; परन्तु अनेक 
आधुनिक नाटककारों ने दोनों के आधार पर श्रेष्ठ दुःँखान्तकियों की रचना 
की दहै। 
अपनी श्रालोचनात्मक पुस्तक में अरस्तू ने विशेषतः 
केश:मपा! हर वस्तु और चरित्र-चित्रण पर अधिक जोर दिया 
'भूपा' आर शेष अंग पर चलते-किरते नियम बना दिए। 
... पश्य-प्रदर्शन, चेश-भूषा इत्यादि उन्हें मौण दी दिखाई 
तीब्र की जा सफतो पल 0000: 52 कम मो 
सम्बन्ध नहीं । उनका कहना तो यहाँ है! दे कील कोई हे आस्तरिक 
विना देसे हुए, डसे पढ़कर ही असर शक हद! 
ढ़कर ही, उसका रस लिया जा सकः 


दी ता है। इस विचार 
ने भी आगाप्ती काल के लेखकों को अनेक रूप में प्रभावित किया है| 


टिश्य-प्रद्शोनः 


दिए और यद्यपि उन 


आलोचना + इृतिहात तथा तिद्धासत ४७ 


संगीत के विपय में भी (यथ्पि संगीत यूनानी दुश्पा- 
संगीत ल्तक-शेली का भ्रमुख अंग था ) उन्दींने कोई अ्रधिक 
विचारणीय बात नहीं कद्दी | उन्होंने केवल यही 
कह्दा कि संगीत दुःसान्‍्तकी में रुचिकर है और उसके ह्वारा श्रानन्‍्द-मरदान में 
सह्दायता मिलती है । परन्तु उनका आदेश था कि संगीत केवल्ल स्फुट रूप में 
नाटक में व्यवह्ृत न किया जाय परन्तु उसमें तथा नाटक के भावन-संघतार में 
सामझ्षस्थ रहना चाहिए । हु 
शब्द्‌ तथा वाक्‍्य-प्रिन्यास के विषय में अरस्त्‌ ने इुछ 
शैज्ञी महत्वपूर्ण नियम यनाए। कविता तथा गद्य का मेद्‌ 
बह पहले भी स्पष्ट कर घुके थे और अय उन्होंने 
शब्दों के चुनाव भौर उनके वाक्‍्यों में ध्यवह्मत होने के नियम भी यनाएं। 
शब्दों के चुनाव चार पेग्नों से हो सर्फेंगे--प्रचलित शब्द, त्रिदेशी शब्द, अप- 
भ्राश (बोलचाल के शब्द) तथा नये निर्मित शब्द । इनमें बुछ तो प्राचीन 
शब्दों तथा भालंकारिक शब्द-पेन्र से अथवा ऑ्रेष्य कवियों द्वारा ब्यवद्धत शब्दु- 
समूद से किये जा सकते हैं। परन्तु यद्द ध्यान अवश्य रपा जाय हि जो भी 
शब्द घुने जायें उनका व्यवहार स्पष्ट हो, काव्यात्मर हो भौर छृदय को छुने 
बाज्ञा दो । इसका ताप्पर्य यद् हुआ कि शब्दों के सस्ते और चालू प्रयोग के 
बह समर्थक न थे। वस्तुतः उनका विचार था हि चारों छोब्रों से शब्द चुने 
जायें और उनमें ऐसे सद्दायक शब्दों की श्रधिकया हो जो रचना में काव्य फी 
प्राण-प्रतिष्ठा कर स्ें। श्रेष्ठ शैल्ली बद्दी होगी जो उपरोक्त सभी क्षेत्रों 
से शब्द घुन-चुनकर सबमें सामअस्य यैठाते हुए काव्यात्मक भावों को प्रका- 
शित करेगी । सुउुद्धि तथा सावधानी, दोनों दस घुनाय में सद्दायक होनी 
चाहिएँ। शैक्षी का श्रेष्ठ गुण सौप्ठर है। साधारणतः झालंकारिक तथा 
स्नुति-गीतों" के लिए समासयुक्त शब्द, गद्दारच्य के ज्ञिए अपरिचित शब्द, 
ठथा नाटकों के लिए उपमा और रूपक भयथवा अलंकारों से युक्त मापा अधि 
उपयोगो सिद्ध होगी । थ्ालंझारिक भाषा तथा रूपक-न्ञान सरल महीं और 
ने यह सिखाया दी जा सकता दे । इसके प्रयोग में ऐसी तीध् बुद्धि तथा पहुँच 
की आयर्यकता पड़ेगी यो सद्रग ही साधारणतः पिनिन्न यस्तुओों में छिसी 
समता-पिरोप की झर यकायक ध्यान द्याकर्पित का दें। यह सभी ध्रतिभायान 
कवियों का सद्ज्ञ गुण रद्दा है । 


१. देणिए--काब्य वी पर्स? 





श्ट आलोचना + इतिहातत तथा पिद्धान्त 


महाकान्य-रचना के विवैचन में अरस्तू ने कोई 
महाकाव्य-स्वना. विस्कृत नियम नहीं बनाया और संक्षेपर में केबल यह 
चतलाया कि महाकाव्य, क्रिसी गम्भीर कार्य का, 
बर्णनात्मक शैली तथा एक ही उन्द-विशेष में, अ्नुकाण-मान्न है, जिसका 
आधार मूलतः नाटकीय होगा। यद्यपि उन्होंने दुःखान्तकी तथा महाकाव्य के 
सहज सम्बन्ध को सदैव ध्यान में रखा परन्तु उनकी रचना-शैली की 
विमिन्नताओं को नही लाया; एक की शौली नाइकीय प्रदर्शन की शेली है 
और दूसरे की वर्णनाध्मक । दुः्पात्वकी रचना के नियम्यों के श्वाता सरलता से 
सहाकाब्य-रचना के नियम को हृदयंगम कर सकते हैं। वसतु, पात्र; विचार, 
बाक्य-विन्यास्त तथा संगीत का स्थान दोनों में समान रूप से है परन्तु नाटक 
में प्रदर्शन-तस्व का ध्यान अधिक रहेगा । महाकान्य की वस्तु भी दुःखान्तकी 
के समान ही सरल अथवा जदित हो सकती है और नायक को ऐसी विपत्ति 
के क्कर में डालकर, जिसका प्लोत उसके मित्रच्र्ग ग्रथवा मिकट सम्बन्धियों 
में हो, वह अपने उद्द श्य की पूर्ति करेगी। परन्तु शिस तत्त्व को सदैव ध्यान 
में रयना चाहिए वह है वस्तु के समस्त अंगों का पूर्ण घामंतस्थ। एक 
नायक के जीवन से अनेक उपवस्तुश्रों श्रथवा सहायक वस्तुओं को जबरदस्ती 
सम्बन्धित कर भह्ाकाव्य तैयार कर देना अनुचित है। यूनान के भद्दाकवि 
होमर की श्र छता इसी में है कि उनके महाऊाब्य 'इलियड' तथा 'आडेसे' के 
नायक से सभी उपवस्तुओों का आनन्‍्तरिक तथा धनिष्ठ सम्बन्ध दे । 
$ सहाकाब्य तथा दुःखान्तकी की विश्निज्ञताओं की और 
महाकाव्य तथा. संकेत करते हुए उन्होंने यह रुपप्ट रिया कि महाकाब्य 
बुःखान्तकी के आकार का बड़ा हो जाना सम्भव है, क्योंकि कवि 
अन्य पात्रों से सम्बन्धित अनेक घटमाओं का बर्णन 
प्रुक ही साथ कर सफता है; साधारण तथा देवी घटनाओं का वर्णन और विकास 
भी विस्तृत और विशाल रूप में हो सकता है जिसमें विस्मय यथेष्ट रूप में 
प्रस्तुत रहना चाहिए और अनेक उपवस्तुओं की सहायता से रोचफता के 
लिए उसका जाफार बढ़ भी सकता है, परन्तु डुग्खान्तकी में इस प्रकार का 
विस्तार सम्भव नहीं । इस इष्टि से कवि, दाटककार की अपेक्षा, सरलता से 
अपनी डदं श्य-पूति कर सकता है, क्योंकि वस्तु के सोम्ित आकार के कारण 
नाटककार को कला को कुण्ठित होने का भय रहेगा और लेखक को अनेक 
ऋड्िनाइयों का सामना भी करना पडेगा | 


_ आलोचना + इतिहास तथा पिद्धान्त श्टट 


छुन्द के विषय में अरस्तू की धारणा यह थी क्लि 
छ्न्द केवल < पदांशों के छन्द अथवा हेक्सामीटर' ही 
उपयोगी होंगे, क्योंकि इस चन्द्र को सहायता से 
महाक्राब्य की विशालता तथा उसके भावों की भच्यता को विशेष सद्दारा 
मिलेगा | श्रपरिचित शब्दावली तथा उपसा और रूपक दोनों का प्रयोग इस 
छुन्द में सरजतापूर्वक होगा। परन्तु दुःखान्तकी के लिए दो पंक्तियों का 
दोहा-स्वरूप छुन्द ही उपयुक्त है । 
महाऊाब्य और दुः्खात्वकी, दोनों के महत्य के त्रिपय में उनके 
सिद्धान्त विचारणीय हैं, क्योंकि यहाँ उन्होंने शपने समय के विचारकों का 
विरोध झ्िया। तरकालीन साहित्यकारों का मत था कि महाकराब्य दुःखान्तकी 
की भ्रपेह्ा अधिक महत्वपूर्ण हैं और सभ्यता के प्रतीक हैं तथा सभ्य दुर्शकों 
को प्रिय हैं, कयोंक्ठि रंगमंच पर प्रदर्शन के कारण दुःसान्‍्तकी का सांस्कृतिक 
स्तर गिर जाता है। अरस्तू ने इन सिद्धान्तों क। विरोध रिया और कला तया 
प्रभाव की दृष्टि से दुःसान्तकी को श्रेष्ठ प्रमाणित किया। उनका कथन है 
कि दुःखान्तकी रंगमंच पर करुणा तथा भय के कलाएूर् प्रदर्शन द्वारा अधिक्र 
प्रभावयुक्त, संगीत तथा प्रदर्शनास्मक 'अंगों के कारण अधिक रुचिकर भर 
झाऊपंक, तथा अपने सीमित आकार में सामंजस्य के कारण अधिक कलापूर्ण 
होगी । हाँ, दोनों का लच्य तो एक दी है मगर साधन भिन्न हैं। ुःसान्तकी 
अपने ल्च्य की पूर्ति गहरे, स्पष्ट श्रौर प्रत्यक्ष रूप में करती है श्ौर इसोलिए 
वह भद्दाकान्य की अ्रपेज्ञा अधिक कलात्मक तथा महत्वपूर्ण द्दै। 
सुखान्तकी के विषय में भो अररस्त्‌ ने कुछ विशिष्ट 
सुखान्तकी रचना. नियम ह्ॉढ़ निकाले | सुप्तान्तकी समाज के निम्न- 
बर्ये के पात्रों के बुरे, शणित अथवा उपहासपूर्ण कार्यो 
का श्रनुकर्रण है, परन्तु ये कार्य केवल किसी भूल अ्रथवा शारीरिक कुरूपता से 
ही. सम्बन्धित होंगे शोर उनके हगप्टा श्सी को भी दुःप अथवा पीडा का थरज्ुभव: 
ने होगा । पात्रों की शारीरिक कुरूपता अथवा हास्यास्पद कार्य द्वारा पीड़ाहीन 
झथवा दुःखरदित हास्यपूर्ण प्रसार ही अरस्त्‌ के सिद्धान्तों की विशेषता है । 
अ्रफलातूँ ने भी सुसान्तकी के लिए हास्यास्पद कार्यो की पीडाह्दीनता-चिप- 
ग्रक नियम बलाया या, परन्तु उनकी घारणां यह थी कि जिस व्यक्ति को 
द्वास्यास्पद प्रदर्शित क्रिया जाय उप्तमें इतनी शारीरिक शक्ति म॑ होनी चाहिए 
जिससे पद प्रतिशोध सेने के ल्लिएु उत्साहित हो ज्ञाय | परन्‍त इस सम्बन्ध में 


३१, देसिए--काब्य वी पस्स! 
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अ्रस्तू को आलोचनात्मक दृष्टि अधिक पैनी थी। उनसझा विचार था कि कद 
ध्यक्तियों को शारीरिक कुरूपताएँ ऐसी भी ही सकती है जिन पर हँसना 
आअसम्भय हो सकता है, और ये उस व्यक्ति के लिए भी अत्यन्त पीडाकारक 
श्र दुःणपूर्ण हो सकती हैं, भर श्रेष्ठ सुसान्वकी को इतना सहारा न लेकर 
केवल उन मानयों कमज़ोरियों अथवा मुस्ब॑तापूर्ण कांग्रों का प्रदर्शन करना 
चाहिए मिमकी निरथेकर्ता, अ्रस्ृंग्रति वथा अनौचित्य प्रमाणित हो जाय और 
दर्शकों को घिना पीड़ा का अनुभव हुए उस उपहासास्पद कार्य को देखकर 
बरबस हँसी आ जाय 
इस विधेवन से यद्द प्रमाणित दै कि धरस्त्‌ ने सुखान्तकी की परिभाषा 
बनाते प्रमय चैज्ञानिक कमजोरी अथवा मूर्खताओ का ध्यान न रसकर मनुप्य वी 
स्थायी और नैसर्गिक कमफ़ोरियों और दुराइयों को ध्यान से रखा । प्राचीन तथा 
ततफालीन व्यंग्य-काब्य' की उन्होंने भत्संता की, क्‍योंकि इसके द्वारा ह्वेप 
का अल्सर होता थौर च्यक्तिगत मनझुठाव बढ़ता, श्रौर इस अकार का ध्येय 
किसी भी श्रेष्ठ साहिस्यकार का न होगा और न होना चाहिए, क्योंकि श्रेष्ठ 
कल! केवल साम॑त्रिक सत्य का ही निरूपण करती है। अरस्तू ने सुखान्तकी 
की वस्तु में सम्भाविकता तथा सामंजस्य के गुण और चरित्र चित्रण एध॑ 
प्रभाव के सम्पन्ध में दुःखान्तकों के ही नियम लागू ऊिये। जिस प्रकार दुःखा- 
स्तकी भय और क्र्णा के प्रसार से अनेक मानवी भारों का परिमार्जन करती 
हैं उसी भकार श्रेष्ठ सुखान्तकी भी क्रोध, ईप्या, ठप समान भाणों को 
परिमा्जित करके उनकी उत्तनी ही मात्रा चरित्र में बनाये रखेगी जो संपतारी 
जीवन को सफल बनाने में सहायक होगो । इन नियमों का विस्तृत ग्रियेचन हमें 
अरस्तू को पुस्तक में नहीं मिलता। कढ़ाचितू निस पुसुतक में उन्होंने इस 
विषय का प्रतिपादन झिया वह श्रप्राप्य है और हमें उनकी प्राप्त पुस्तकों? के 
स्फुट वच्तव्थों के सहारे ही छुछु नियमों को सम्माधित रूपरेग्वा बनानी पढ़ी दै। 
अरघ्तू की आलोचना प्रणाली तथा उसके तत्वों का 
आलोचना-प्रणाली अजुसन्धान भी यहाँ अपेद्तित होगा। अपनी पुस्तक 
का चर्गफएणए ._ के अन्तिम भाग में तत्कालीन तथा प्राचीन साहित्य 
हे कारों और आलोचओों के स्िद्धान्तों की समीक्षा देखे 
हुए उन्होंने प्रचलित सिद्धान्तों का वैज्ञानिक विश्लेषण दिया और उनकी 
१. देफिए--काव्य वी पस्स! 
२. “पोयेदिक्स 
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शुटियों और स्यूनताथों को प्रकाशित क्िया। यद कय शफलोत, ने भो फ्रिया 
था धौर उन्होंते ऐसे अनेक ग्राज्नोचकों को, सो ऐना सममेन्यूके श्रालोचना 
लिघने कम थे, यटुत निन्‍्द्रा की थौर उनके निर्णय को अ्रसाहित्यिक, निशृष्ट 
थौर निरर्षड प्रमाणित फिपा। श्र शघरस्त्‌ की यारी आई । उन्होंने जिन-जिन 
आधाएं पर भ्रालौचे थ्रालोचना करते ये उनको यों में थॉदा श्रौर तद॒परास्त 
सब चर्मो २ आलोचना का समुचित उत्तर भो दिया भौर उनको न्यूनता 
स्प््ट की । 


डस्त समपर फी सप्से अधिक प्रचलित और क्लोफप्रिय 
आलोचना-प्रणाल्ी को दृम्र शाव्िदिक आाल्लीचना- 
प्रणाली का प्रतियार प्रणाली फद् समते दैं। इसो के थराधार पर पहले के 
तथा बैज्ञािनिक यूनानी भालोचरू दुष्णान्तक नारझ॒कारों की कृतियों 
आलोचना-प्रणाली में श्रयुक्त थप्रिचित राष्दों की हँसी उद्यया करते थे 
का क्षन्म और उन्हें शिष्ट-सम्मत न होने के कारण निर्थक प्रमा- 
णित वरते थे । कुछ दूसरे ध्रालोधषफ इहृधर-दघर के 
दन्द-दोप और यति-भंग के ठदाहरणों फे यज्ञ पर अपमी चराल्रोचना लिखा 
करते थे। शरस्तू ने इन दोनों प्रकार के श्राल्ोचकों का विरोध किया झौर शपने 
पद के समर्थन में यह कद्दा क्लि श्रेप्ट कलाकारों को इस प्रद्यार के नवीन प्रयोगों 
तथा नियम-भंग करने का सहज अधिकार श्राप्त है। इसके द्वाराचे काम्य 
बायया छुन्द को झिस्री-न-किसी रूप में आकर्षक यनाने का प्रथस्न करते दे और 
दोदे-मोटे श्रालोचक इस प्रकार पी ब्रुटियों को दिफ़त्ाकर अपना भ्रज्ञान ही 
प्रदृष्धित करते है । 
इसके साथ-साथ कुछ परेसे ग्रालोचक भी थे जो छुद्धर के समान 
साहिस्प-दैश्न में प्रिययत थे और उनझा उद्देश्य, हरधर-उधर को चरिक्न-वित्रण- 
सम्बन्धी अप्गति, संवाद का अनौषित्य तथा विरोधामासयुक्त शब्दों श्रथवा 
यास्योशों को इछद्ठा करके उनडी असाद्वित्यिकता का अ्काश करना था । परन्तु 
बाह्तविक बात यह थी ऊि ये आलोचक यूनानी भाषा के पणिडत न होगे के 
कारण उसका दौऊ श्रथं न लगा पाते थे थौर श्र्थ का अनर्थ कर बैठते थे; ये 
झरूपक को साधारण पद समझ लेते, मुद्दावरों को क्द्वाव्ते समझते और कहा- 
बचों को मुहावरे । उनकी अधिकांश भाज्ञोचना इसी तरद्द की द्वोती थी। 
संत्तेर में लेप्क की भाषा तथा उसके प्रयोग में दोप न रहकर भ्रालोचक के 
मस्तिष्फ में ही दोष स्थित रहता था । 
बस्ठुता टेसा होता था फ्लि इस वर्ग के क्रादोचक कुछ ऐसे िगयंक 
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और ठल्लहीन निष्कपे निफालकर उस पर अआाक्षेप करने लगते थे कि मिनका 
मूलतः काव्य से कोई सम्दन्य ही न होता था । और जय उनके साहित्यिक 
निष्फर्ष और कलाकार की कर्पना में सामझस्प न दिखाई देता तो ये आालो- 
चक बौपल्ला उटते | इस बे के आलोचडऊों को सतसाहित्य का मार्ग निर्देशित 
करते हुए भरस्त्‌ ने बतल्लाया कि शब्दों के प्रयोग का ओदित्य श्रथवा अनौ- 
चिस्य, कवियों द्वारा स्थापित शब्द-प्रयोग-परम्परा, शब्द को व्यक्तिगत रूह़ि, 
आलंकारिक प्रयोग तथा पिराम विह्न से सम्बन्धित प्रयोग--सभी पर ध्यान 
देकर निश्चित करना चाहिए । इसो प्रार की आलोचना-शेली से अरस्तू ने 
आलोचओं की आँखें सोल दीं और एक नवीन श्रालोचनात्मक कल्ला से साहिस्य 
के हृदय में प्रवेश पाने का प्रयास पहले-पहल किया । 
उपरोक्त शाब्डिक झ्रालोचनाअ्रणाली के साथ-साथ उस समय के 
झलोचर काप्य अथवा नाटक करी कथा-धस्तु के ऊपर ही अपनी सम्तरत 
आलोचन-कल्ा प्रयुक्त करते ये और उसी के छिद्धान्वेपण में लगे रहते थे 
मानो कथा-वस्तु छोड़कर और कोई अंग महस्वपूर् ही नहों। कभी तो 
वे कथा-वस्तु को तर्क को कसौटी पर कसकर उसे असंगत प्रमाणित करो; 
कभी उसको अनैतिक अथवा असस्य बतलाते; और कभी सर्व-सम्मत नियमों 
के प्रतिकृत्न ठदराते । इस प्रकार की आलोचना अ्रधिक्तर ये ही व्यक्ति लिखते 
थे जिनमें न तो काइ्य को परसने की शक्ति होती और न काव्यात्मक सध्यों 
की पहचान; और उनके सभी खाहित्यिक निर्ण॑य या तो असाहित्यिक होते या 
तथ्यहीन । ये आनोचक विशेषतः यद्द कहा करते कि थमुझ घटना अथवा 
अमुऊ पात्न यथार्थ रूप में प्रस्तुत नहीं; न तो समाज में ऐसी घटना ही घटती 
है और न ऐसे व्यक्ति हो दिखलाई देते हैं। अरस्त्‌ ने इस प्रकार की आलो- 
घना की हीमता प्रदृशित करते हुए यथार्थ और कढपनाव्मर घटनाओं तथा पातन्नों 
को वर्गों में बाँदा । पहला वर्ग तो ऐसी घटनाओं और ऐसे पापों का था ज्ञो 
असम्भाविक अथवा श्रादर्श रूपथे और उनही गणना स्राधारण तथा 
अनुसघात्मक ससयों के बाहर ही हो सकती थी। यथाथे को पोछे घोडता 
हुआ पात्र अयवा दुवी घटना जब कल्पनात्सक स्तर छने लगतो है तो उसमें 
काब्य की अएमा का विकास होने लगता है। काव्य अल्ुकरणार्सक अवश्य 
है, परन्तु श्रजुक्रण केवल अजुभवगम्य श्रथवा प्रयोग-लिद्ध वस्तुओं, विचारों 
तथा घटनाओं का ही नहीं होता ! अनुकरण, अनुभव के परे, कल्पनातीत 
च्था ऐसे महान सस्यों का भी हो सकता है जो हम दिन-प्रतिदिन न तो देखते 
हैं और न अ्रजुभव करे हैं। ये घटनाएँ अथया विचार श्रथवा पात्र मानव 
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के उन आदर्शों के प्रतोक-मात्न दें भो उसे लत्नचाते रहते हें और जिनको 
देखने अथवा समझने की उसमें अतृप्त ललक रहा करती दै। काव्य इनको 
पास लाने का अयरन करता है । काब्य द्वारा हमें उनकी कम-से-कम छाया 
तो दिसाई दे जाती है। यथदि ये घटनाएँ, पात्न तथा विचार यथार्थ से दूर 
हैं फिर भी ये हमारे कर्पना-जगत्‌ की महान, निधियोँ हैँ और काव्य की 
प्राण-स्वरूप हैं । दूसरे वर्ग की घटनाओं में उतर बृत्तान्तों अथवा धर्णनों 
फै कुद् स्फुट अंगों की गणना थी जो साधारणतः न तो तके की दृष्टि से ठीक 
होते और न यथार्थ की दी परिधि में थाते । अरस्त्‌ ने इतिद्यास का सद्दारा लेते 
हुए इस प्रकार के प्रयोगों को शाम्य प्रमाणित किया। उन्होंने सिद्धास्त-रूप में 
पद यतलाया कि जय पिछले काल में कोई ऐसी घटना घट चुकी है अथवा 
फ्रिसी वस्तु-विशेष का प्रयोग हो चुका है तो उसके काव्यास्मक प्रयोग में 
कोई हानि नहीं । इस सिद्धान्त के प्रतिपादन में उन्होंने आगामी काल की 
ऐतिहासिक भ्राज्नोचना-प्रणाली का भी संकेत दिया। तीसरे वर्ग में उन 
ज्षोक-गायाशों तथा देदी-देवला-पिपयक पौराणिक कपाशों की गणना थी जिल्हें 
तरकालीन भ्राल्नोचक साहित्य के उपयुक्त नहीं सममते थे, पर्योकि उनमें असं- 
भाविस्ता की मात्रा बहुत यद्गी-चढ़ी रहती थी। अ्रस्तू ने इस प्रकार फी 
कथाओं का भी समथन थ्पने अलुकरणात्मझ सिद्धान्त के श्राधार पर किय्रा। 
उनका विचार था ररिये पौराणिक कथाएँ न तो यथार्थ रूप में हैं और न 
फिसी मद्दात्‌ ससय का ही प्रतिपादन करती हैं, परन्तु फिर भी ये देश के 
रूदिंगत बिश्यासों के श्रन्तमंत दी पोषित होती हैं और ये उन भावनाओं 
और विश्वाों का श्रतिखप हैँ जो मलुष्य अपने कएपना-संसार में सतत बसाए 
रसता दै। असंगत घटनाश्रों तथा उनके द्वारा असम्भाविक कार्यों की पूर्ति 
की कट्ठु झाल्लोचना का भ्रस्युत्तर देते हुए अरस्तू ने उनका समर्थन इसलिए 
फ्िया कि काब्य में चमरकार उन्हीं के कारण सम्भव था। असम्भाविक कार्यो 
की पूर्ति से काव्य में बह चमर्कार श्रा जाता है जो हमको गहरे रूप में 
प्रभावित करता दे। उसके द्वारा सौन्दर्यालुभूति बढ़ जातो है और महा- 
काव्य में तो यह अत्यन्त वान्छुनीय है। संक्षेप में, अरस्तू ने आलोचकों का 
विरोध अपने विशिष्ट अजुक्रणात्मक पिद्धान्त के आधार पर ही किया और 
उनकी साद्ित्यिक तथा आलोचनाव्मक न्‍्यूनताओं को स्पष्ट किया । 
आलोचफों द्वारा, काव्य के अ्रमैतिक अंशों के विरोध 
काव्य तथा में दिये गए वक्तव्यों को सीमांसा भी भ्ररस्तू ने 
नैतिकता बहुद स्पष्ट रूप में की। अपने सिद्धान्तों के समर्थन 
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में आलोचकों ने काव्य में छिपे-छिपाए बहुत से ऐसे अंशों को प्रकाशित 
किया जो नैतिक दृष्टि से गिरे हुए थे श्रीर मिनके द्वारा समाज मे भनैतिझता 
फेल सऊती थी । साधारणतः अरस्तू यह मानते थे कि काव्य द्वारा नैतिकता 
और शिक्षा का प्रसार होना तो चाहिए परन्तु अच्यक्त रूप में; और इस 
सिद्धान्त की विचेचना हम पहले कर चुके हैं! उन्होंने ऐसे अआालोचको का 
विरोध किया जो महाकाव्य में इधर-उघर उलिपित और अत्यन्त गौण रूप में 
प्रस्तुत अ्नैतिक स्थलों को प्रकाशित करके बिना उनका सनोकैज्ञानिक महत्व 
समझे-वूफे उन पर टीका-टिप्पणी शुरू कर देते थे। ये श्रनैतिक स्थल यदि 
अपने सम्पूर्ण सन्दर्भ में प्रस्तुत होते तो उनकी उपयोगिता समझ में शा 
जाती; परन्तु श्रपने सन्दर्भ से हटऋर वे निरर्थक ही प्रतीत दोते। भरम्तू के 
विचार में साहित्य के किसी भी अंश को सन्दर्भ से अलग करके नहीं परफना 
चाहिए। इसमें दोप है। जब तक सम्पूर्ण कथा-वस्तु पर व्यापक दृष्टि न दाली 
जायगी तब तक सब अंशों की उपयोगिता और अनुपयोगिता का निर्णय 
नहीं हो सकेगा । हो सकता है कि सन्दुर्भ यद्द प्रमाणित करे कि स्सी अनेतिक 
अंश का प्रयोग विरोधाभास दशा नेतिकता के प्रसार के लिए हुआ हो, भ्यया 
डिसो दुष्ट पात्र का काये किसी खुप्रात्न फी ख्राधुता को गहरे रूप में व्यक्त 
करने के लिए किया गया हो ) कोई छोटा-मोटा थुरा कार्य इसलिए भी कराया 
जा सकता है कि उसके करने के वाद ऊिप्ती दूसरे घोर पाप-कृर्य से पात्र बच 
जाय; मलजुष्य को हत्या की अपेक्षा पह्ी की हत्या तो कम द्वी चुरा कार्य होगा। 
फिर बिना किसी दुए पाक श्रथवा दूषित कार्य के दुःखान्तकी में आपत्काल' 
का उत्थान असम्भव ही होगा, न वो अच्छे को श्रच्छाई स्पष्ट हो पाथगी और 
न मैतिक्ता का ग्सार ही आद्च-रूप में हो सकेगा भैतिकता के प्रखार के लिए 
अनैतिक स्थल आवश्यक हैं और श्रालोचक को व्यापक दृष्टि इस तथ्य को सहज 
ही हृदयंगम कर लेगी । 
काब्य में नियम के प्रतिकूल प्रयोगों की समीत्षा करते 
काव्य तथा हुए श्ररस्तू ने बतल्ाया कि वे प्रयोग यदि कहीं हुए 
अनियमित अयोग मो हैं तो कम्य हैं--अधिराश रूप में तो ऐसे प्रयोग 
हुए ही नहीं और अगर कहीं एक-दो प्रयोग 
हो भी गए तो कल्ला की दृष्टि से वे अनुचित द्ोते हुए भी इसलिए क्षम्य 
हैं कि कलाकार यदि कहीं किल्ली उपमा अथवा अन्यान्य सेश्रो (जले 
चिकित्सा-शास्त्र अथवा विज्ञान) से लिये हुए बर्णनों में गलती कर बैठे 
० +नाटक की परखः 
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तो इस ग्रुटि का श्रमातर सम्पूर्ण काब्य पर नहीं पढ़ता! कल्लाझार या यह 
अधिफार भो दे। और फिर प्रत्येक क्षेत्र के नियम अलग-अलग होते हैं और 
वे एक-दूसरे पर क्षागू नहीं दो सकते काम्य यदि झ॒िसी क्षेत्र से कोई उपमा 
लेगा तो उसे ्पना थ्रायाण पद्नायगा, उसमें फाट-दाद करेगा और क्भी- 
फप्ती तो बिलकुल नया रूप देकर ही उसे ग्रपना सफेगा। हस तथ्य को समस- 
कर ही अन्य छोम्रों से थाई हुईं उपमाधों को समझना चाहिए! उदाहरण के 
लिए यहि--+ 
“मुरत चारि दस भूधर मारी-सुदत-मेप्र बर्सद्धि मुफ्तयारी॥! 
अथवा 
'ुद्वित्त मातु सर सप्री-सदेली--फ्लित-सिलोड़ि मनोरध बेली ॥! 
फ्ो पढ़कर यदि कोई सूगोल-जिया-विशादद तथा बनस्पति-शास्प्र-विशार"द 
त्रमशः यह कच्द बे कि भूधर तो ऊँषाई का संऊेत देते हैं भ्रौर मुयन विस्तार 
या और सेघों से पद्माद़ों पर तो भोले ही गिरते इ 'सुस-यारो! नहीं तथा मेघ 
फाले होते हैं थ्ौर उनसे गर्मन सुन पड़ता दे इसलिए भय की स्युरपत्ति अधिक 
होनी चाहिए सस्तोप फी कम; भौर येल सय फूज़ती हैं सो उसको टहनिपाँ 
और भो ऐंटवी हुईं यदतों जाती हैं इसलिए प्रोलों पर उनके फूखने का प्रभाव 
फेस भौर उनझी ऐंडन का प्रभाव थ्रधिरु धोना चाहिए, झररतू को दि में पेयज 
वितयढायाद हो होठा । कास्य अन्य पत्रों के स्वर घपने निमी स्वरों के माध्यम 
से ही ब्यक्त बरेगा । 
अरस्तू मे निर्रया्मझ झालोयना- ली का श्रादार भो 
निर्णयात्मक आलो- म्पिर क्रिया चौर तरफालोन चालोचओं के पिदास्तों 
चनानरोली फो. को मोमांता फरठे हुए अनेझ श्रेष्ठ नियम भो 
प्रगति ह्रद नियाले। शाब्दिक आलोचना प्रणाली सथा 
मैविक सपा ययायथ॑ नियमों छो स्पवष्टत करने यात्षो 
आलोचरा प्रथाली की न्‍्यूनता उन्होंने सिंद्‌ को और यद अगादर रूए में 
प्रमाणित शिपा दि. बला शब्द, निपम, यथार्थ सबके ऊपर निमंत्रम रहकर 
कुछ दुसों सौरदृपशमझ उया कलला'मश्गु्ों पर आधारित रहयों है और इन्हीं 
शु्ों वे आपार पर फछा को चातोचना भो दोनों चादिएु। बला का संवार 
पार्यिंश घर बाप ये निपमों द्वारा परिचासित नहों, पद्ठ परिषान्वित दे हृष्ठ 
झन्प ग्रनुमगणमस् तथा दैयो अपया अमूर्स विद्धारओं से जिनके उर्गम-र्पान 
है माना वा हैदद घौर शारर्स साथ । इहन्दों इलाप्रद्म तणों के स्पष्टोशर 
में ऋर्त को मौजिस्ता दे छोर शाम्दिश, नैदिल, पधापयादों सपा निपम्- 
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बादी आखोचना-प्रणालियों का विरोध उनकी आरज्ञोचनास्मक और बौदिक 
श्रेष्ठदा का प्रमाण है। सबसे महर्वपूर्ण बाद तो यह है कि अरस्तू के बनाए 
नियम अब्यावहारिक नहीं; थे तस्काल्ीन साहिष्य के उद्धरणों तथा उदाहरणों 
द्वार प्रमाणित भी हुए थे । उनके विचार में श्रेष्ठ आद्लोचक वह्दी है जो कला 
के माध्यम से दो कला को परसे; श्रन्य छेत्रों के विशेषज्ञ कल्ला का ठोक-ढीक 
माप साधारणतः नहीं क्षणा सकते, क्योंकि उनकी दृष्टि व्यापक न होकर एकांगी 
रहतो है; शित्तित समाज, जो रिशेषज्ञों फे नियमों से दूर रहता दे, व्यापक 
रूप से कला को आलोचना कर सफता है । 

आलोचना>केत्र में अरस्तू का स्थान अनेक रह से सर्वोच्च है थ्रौर उनकी 
पुस्तक प्रत्यन्त महत्तपूर्ण है। उन्होंने काव्य की थात्मा तथा उसमे प्रयुक्त 
कला की ब्याज्या की, नाटकों का यर्गीस्रण तथा उनके तत्वों का विवेचन दिया 
और थ्ाद्घोचना-सिद्धान्तों की कल्ापूर्ण मीमांसा के पश्चात्‌ उन्हें नवज्ीवन 
प्रदान किया तथा पश्चिमी साहित्य में, पहले-पहल नेतिक, सौन्दृर्याष्मक तथा 
कजएसक आधारों पर काप्य का समर्थत्त क्रिया । 
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नेता बर्ग भाषण के तत्वों पर गम्मीरतापूर्वक विचार करने लगा और धीरे घीरे 
भआापश-कल! तथा शास्त्र का विझास हो चला । 
यद्पि अफलातूँ ने इस विपय पर भी अपने विचार प्रकट रिये थे और 
त्स्‍्कालीन वागीशों की दूषित शैली की कडी आलोचना की थी परन्तु उसके 
पिचारों के आधार पर नवीन नियम न बन पाये शरौर जो कुछ भी शनुसन्धान 
सम्भव हुआओा अफलातूँ के विय्रेचन के बाद आगे न बढ़ पाया । अफलातू की 
इंष्टि में भाषण-कला का कोई मह्य न था, वह एक प्रकार वी शाब्दिक 
घैडम्बना ही थी जो जनता को भ्रम में डाल सऊती थी और चाढुकारिता को 
प्रौन्‍्साहन देती थी। परन्तु अन्य विचारमों को दृष्टि में मापण-शास्त्र महत्वपूर्ण 
विपय था और उसका अध्ययन और अम्यास सभी यूनानी नागरिकों के लिए 
बराच्चुनीय ही नहीं अत्यन्त उपयोगी भी था। जहाँ अफलादएू ने इस पिपय 
का अध्ययन अपने श्रादर्श शासन-विधान और शआ्रादर्श जनतन्त्र में वर्शित कर 
दिया था वहाँ यूनान के दो प्रसिद्ध विचारकॉ--भ्राइसाक्रेटीज तथा अरस्त्‌ ने 
बालकों के शिक्ा-विधान में इसे श्रनियाये स्थान दिया और शिक्षकों के लिए 
भी हसऊा अ्रध्ययन और अभ्यास आवश्यक सममा। दोनों विचारकों ने इस 
शास्त्र को प्रायोगिक रूप देने के लिए अनेरु नियम बनाए और आधुनिक 
गध-शैज्ली की नींव डाली । 
श्राइसानेटरीज अफलातूँ तथा अरस्त्‌ के समकालीन 
भाषण-कला- थे और उन्होंने ३६२ पूर्ये इंसा भाषण शास्त्र की शिक्षा 
शिक्षा के लिए. एक विद्यालय खोला और चाल्लीस वर्ष तक 
उनकी शिक्षण-कला और उनके विद्यालय की समस्त 
यूनान में ,्रसिद्धि रही । चद् स्वयं भी बहुत प्रभावशाली व्यक्ति थे, परन्तु 
अरस्तू उनकी शिक्षण-प्रणाल्री में सहमत न हुए और उन्होंने कुछ दी दिनों 
बाद अपनी नवीन पद्धति के शिक्षण के लिए दूसरा विद्यालय खोला। श्ररस्त्‌ के 
विरोध का कारण यह था कि अपनो शित्तण प्रणाल्री में आइसाक्रेटीज केवल 
शबद तथा वाक्य विन्यास और उनके क्रमागत विकास पर हो जोर डालते थे 
और भरस्त्‌ यद चाहते थे कि भाषण शास्त्र की शिच्षा वैज्ञानिक रूप में तथा 
ड्य्रापक ढंग से हो । 
आइसाक्रेटीज़ की प्रायः सभी पुस्तकें अप्राप्य हैं और 
उन झोई पुल विशेष नही, रे उन हम 
» परन्तु उन्होंने साम- 
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बिऊ प्रश्नों का उत्तर देते हुए कुछ पत्चों का संकलन प्रकाशित किया और 
उम्हों पत्रों में लिखमे-पढ़ने तथा भाषण-कला-विपयक आदेश थे जो लेखक 'के 
मित्रवर्ग अथवा मित्रों की सन्‍्तानों को शिक्षित बनाने के उद्देश्य से लिसे 
यपु थे। ये पच्च इसलिए मदच्वपूर्ण है रि रोमीय आल्ोचकों ने भी इस प्रणाली 
को श्रपनाया श्र अनेक अंग्रेजी लेखकों ने भी इसफा अनुफरण आागामी काल 
में किया । अपनी शिक्षण-प्रणाली तथा भापझ-कला के मूल दक्त्चों का संकेत 
डन्होंने अपने ऊपर आहछ्ेपों के उत्तर में दिया। मापण-शाघ्त्र पर,यों तो 
यूनानी तक॑-बेत्ताओं ने ही पहले-पहल ध्यान दिया था और थे जनता को 
तक-रूप में सममा शुझाक्र उन पर मताधिकार-प्राष्ति इस शास्त्र का लष्य 
सममते थे । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए थे कुछ बने-बनाए शब्दों का प्रयोग 
करते, शब्दों का चक्र-ब्यूह बनाते और कुछ ऐसी नियमित भापा का प्रयोग 
करते कि श्रोत्तावर्य श्रतत्नो तथ्य को न समझरूर उनके पछ में दो जाता | ये 
प्रयोग मुख्यतः विवाद तथा पौराणिक क्था-चेत्र में होते और दोनो पद्चों के, 
घादी-प्रतिप्रादी, न्‍्यायालय में खड़े हुए मालूम होते। श्राइसामटीज ने इस 
प्रणाली की ठीफ न समझा और “उन्होंने भाषण-शास्त्र को दर्शन के स्तर पर 
लाने का प्रयाप्त किया । उनसा विचार था हि केवल्न सफल भाषण तैयार करके 
वादविवाद में प्रतिदन्द्दी को पढ़ाई देना भापण-कल्ा का श्रेप्ठ प्रयोग नहीं । 
इसका सफल और श्रेष्ठ प्रयोग सम्य नागरिक बनाने तथा सांह्कृतिक 
ब्रिषयों पर भाषण देने भौर लेख लिसने की ज्षमता प्रदान फरने में ही होना 
चाहिए था। 

इन्हीं निचारों के आधार पर उन्होंने अपनी श्रणाली-निशेष बचाई और 
सफ़ल नागरिक-शिक्षण में भाषण ज्षमता, लेस लिसने को क्षमता, संवाद- 
हमता तथा सौष्टवूर्ण शैली में भावों तथा विचारों के श्रादान-पदान की 
ज्ञषमता, सबका समुचित ध्यान रखा। 

उस काल में प्रचलित भाषण-शास्त्र के नियर्मो में शाव्दिक विरोधा- 
भास, महत्त्वदीन विपय, श्रेष्ठ सांस्कृतिक विपयों की अवद्ेलना इत्यादि की 
आज्ोचना करते हुए उन्होंने बतलाया हि द्वो-चार नियमों को कणटाग्र कर 
लेने से ही कोई अ्रेष्ड वागीश नहीं बन सऊुता । वक्‍तृत्व एक व्यापक कल्ा है; 
थ्ौर उस कल्ला में अनेक अव्यक्त तस्व हैं जिनको बिना पूर्शरूफ से समझे हुए 
और बिना अभ्यास के कोई सफल तथा श्रप्ठ वक्ता नहीं बन सरता। हाँ, 
कुछ नियमों का सहारा अवश्य लिया जा सकता है, जैसे उच्चारण धथा अक्तर- 
विन्यास के नियम आवश्यक होंगे । 
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हर है। और ऊं्े झआ्यय भी साथ-साथ दुहराये जाते हैं. जिनके कारण 
ने छगतो है। इस सम्बन्ध में. भी सावधान 


भी पंक्ति से फरफोप ध्यनि जिकल 
(द्‌ लेखक कैंयल नियमों का भ्यान स्खकर गद्य लिखने की चेष्टा 


कोणा पो से नोरत होगा; रदि उसमें मात्रिक चंद हो आमात मिलने 
होगा हो ए' श्रोष्ठ गद्य में अनेऊ विभिन्‍न छ्वयों का 
मे हि दि से अन्त तर्क डतार-चढाव, अधवा 


पे स्पष्ट है कि आइसाऊेटीज गद्य-शैली के श्र प्ठ 
ज्ञाता थे कौर उतरी पिक्षण-पद्धति भी वैज्ञानिक थी । उन्होंने ही पहले-पहल 
झेगो--प्राककृपन+ वर्णन, अ्रमाण तथा उपसंहार--का सिद्धान्त 
एसपर किया झौर शांगामे (ल लेखकों तथा अस्त ने भे इन्हीं. को 
दाधाएध्यरूप जा भभक रूप में गद्य-शेली का प़ि्रेचन किया । अन्होंते 
का को सुचारु तथा चैज्ञानिक रूप दिया, प्रचलित दोषों 

का संशोधन किंयी और शःप्रणाली दे सुधा ही नहीं बरन नवीन रूप 
प्रा उन्हीं (छद्धान्तों और आदेश को मानकर आगामी काल कली 

पर आआइसानेंटीन दी आधुनिक गद-शैल्ली के प्रथम 


र्माता हू हु शै 
सापण-शास्त्र वथा गध शैली के विपय में अरस्त के 
स्लिद्धान्द भी अध्ययन योग्य हैं । अरस्त ढवारा दिपय- 
कल फैदीज की 
लनिरूपण आइसाक्रेटीज के अपेता कहीं अधिक 
त्केयुक्त गठा हुथा, व्यापक ठथा रोचऊ है। जैसा 
२३ छंदेंत कर आरध्तू ने अपने नियम आइसाक्रेंटील के 
के छः ज्ञं बनाए झऔर भाषण-शास्त्र की शिक्षा देने के लि 
शा रोढ्ा । कदाचित्‌ अरस्त, को अफलातँँ के विरो 
बा तू. के [वरोघ 
ह्म्प +ल ञ+ ह पलक थे 
कु 
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कदाघित्‌ कल्लापूर्ण गद्य-शेली का विश्लेषण आइसा- 
गदयय-शेज्ञी का. क्रेंटीज ने अत्यन्त वैज्ञानिक रूप में किया | भाषण 
हे विवेचन और लेख लिसने को कला की वह काव्य-कला के 
समकत्त ही रखते हैं, क्योंकि उनके विचार से तीनों के 
उद्देश्य में भी ऐक्ट है) तीनों का एक ही लक्ष्य हैं--आनत्द का प्रकार । 
श्रोष्ठ गद्य-शैली कक्‍्पनापूर्स, विभिन्‍नतापूर्ण तथा श्रेष्ठता लिये हुए मौलिक 
और गौरवपूर्ण होनी चाहिए, परन्तु यह तभी सम्भव है जब लेखक भ्रभ्यासत 
और परिक्षम करने से न हंटे । उन्होंने काव्य के वर्गोकुरण को ध्यान में रसकर 
गध को भी ऐसे तीन चर्गों में बाँदा जो काव्यालोचन, इतिहाप्त तथा सम्बाद 
में प्रयुक्त हो सके । 
अ्रष्ठ ग्रद्य-रचना का सबसे महत्वपूर्ण अंग है 
गद्य-शेल्री के अन्य विपय | लेसऊ श्रथया वक्ता को गौरवित विपय ही 
तत्व--विपयः', छुनने चाहिए. और दोटे-मोंदे विपयो को इधर-उधर 
'ओरचित्य! सजाने-लेंचारने में समय नहीं गेंवाना चाहिए। यह 
सरैव ध्यान में रसना चाहिए कि विषय मौलिक हों, 
वियार उन्नत हों और यदि विषय पुराना भी हो तो दृष्टिकोण शअ्रवश्य नपोन 
हो । इसके साथ-साथ भ्ौचिय का ध्यान भी झायश्यक है; अवसर तथा विषय 
के अनुकूल हो उचित भाषण अ्रथवा लेख होना चाहिए, अनगंल भाषण तथा 
विषयान्तरित लेस निरथंक ही होंगे। ओवित्य का ध्यान अनेक युक्तियों के 
प्रयोग में भी बाब्छनीय है और अपने भाषण अ्रथवा लेख को प्रभावपुर्ण बनाने 
के वहेश्य में किसी अफार का भी सीमोल्लंघन, जैसा साधारणतः हो जाता द्दै, 
नहीं होना चाहिए । 
शब्द-चयन तथा चाक्‍्य-विन्याप्त में भी लेखर तथा 
शब्ध-प्रयोग... वक्ता को सतर्क रहना चाहिए, । अपगिचित और, नये. 
शब्दों का प्रयोग उसी भी रूप में उचित नहीं, 
आलंकारिक, सुन्दर, परिचित तथा अक्ृषत्रिम, सहज और सरल्न शब्दावक्ी का 
प्रयोग चान्छुनीय है । गद्य तथा लेख में लय तया मदि का ध्यान भो बहुत 
अावश्यक है और इस नियम के अन्तगंठ स्वर तथा व्यंजन पर दृष्टि छगी 
रहनी चाहिए, क्‍योंकि स्परों में जहाँ विरोध हुआ कर्कशता आ जायगो और 
सठि-संग भी होगा जिसके कारण सामंजस्य भी विगद जायगा । साधारणतः 
यह देखा जाता है कि जिस पर्दाश से पंक्ति शुरू होती है उसी पर अन्त भी 
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अब हमें श्राइसाक्रेटीज द्वारा निमित वास्शास्त्र के 
,भाषण शास्म का दस्बों और उनके प्रयोगों का विवरण देना शेप है। 
ह्स्व्‌ पहले पहल्ष तो उन्होंने भाषण शास्त्र के मानवी, 
राष्ट्रीय, सास्कृतिक तथा साद्दित्यिक महत्व को स्पष्ट 
झूप में व्यक्त किया, तत्पशदात्‌ शिक्षण विषयक नियम बनाएं शौर अस्त में 
कलापूर्ण गद्य शैली के तत्व गिनाए। इंश्वरीय वरदानों में वाणी अथवा याक्‌- 
शक्ति का वरदान सबसे श्रेष्ठ ह जिसके आधार पर सम्यवा और संस्कृति 
फूली फली, और मानय मानव के माम से विभूषित हुआ। इसकी द्वी कृपा 
से नगर बने, समाज सुसयठित हुआ, कला का विरास हुआ ओर नीति तथा 
न्याय की नींव पडी । इसो के द्वारा मनुष्य कार्यरत हुआ, विचारशील बना 
और ज्ञान विज्ञान का पारखी हुश्ा । इसी के कारण दोष और प्राप का निया 
रण हुआ और गुण भर पुण्य की मद्दत्ता घोषित हुईं, वियरादग्रस्त व्िपय 
सुलभे और पिद्या तथा रिद्वानों को प्रसुत्ध मिला । कार्य क्षेत्र में इसने ही, 
झपनी अ्रद्धितीय कला से, मूली मुलाई घीजों को मदष्वपूर्ण बनाया और 
अन्य साधारण विपयों को श्रेप्ठता प्रदान की तथा अमेक गर्बोक्तियों की हीनता 
प्रकट की । सामाजिक छोर मे ही नहीं बरन्‌ बेयक्तिक क्षेत्र में भी इसकी महत्ता 
प्रमाणित दे, यह आत्मिक श्रेष्ठता पाने भौर मानसिक शक्ति तथा चारितिक 
विकास का सहज साधन दै। सक्षेप में भाषण कला की सर्यध्यापी महत्ता 
प्रमाणित है। यद्यपि भरत्यन्त प्राचीन काल में उपरोक्त धारणाएँ श्रचलित थीं 
ओर काब्य, बक्तृत्व तथा दुर्शन के कषेत में प्रणति के आधार पर ही समाज और 
सम्यता की श्रप्ठता मानी जाती थी, परन्तु इन विचारों का व्यापक और 
गहरा प्रभाव तथा प्रसार आइसाक्रेरीज के शिव्ण द्वारा ही विशेष रूप से 
सम्भव हुआ | 
शिक्षण विषयक नियमों की समीक्षा प्रस्तुत फरते हुए 
रन्‍्होंने यह स्पष्टत कहा कि भाषण कला किसी 
नियम विशेष अथवा युक्ति पर निर्भर नहीं, यह भी 
है! एक कला विशेष है जिसमें अरभ्यस्त होने के लिए 
नेसगिक सुठद्धि तथा कला ज्ञान ओर सतत अभ्यास की आवश्यकता पढ़ेगी । 
इसका सबसे सरल साधन दे अजुकरण । विद्यार्थी को श्रेष्ठ वागीशों के भापण 
तथा रचनाओं का समुचित अध्ययन करके उनका अनुकरण करना चाहिए । 


धीरे धारे अभ्यास द्वारा चकतृता के सभी शुण, प्रायोगिक रूप में, उन्ह समझ 
कं ज+ जण्येंगे । >> 


भाषण कल्ला के 
तत्त्व--अनुकरण 
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फदाचित्‌ कलापूर्ण गद्य-शेली का विश्लेषण आइसा- 
गयय-शैज्ी का. क्रेंदीज ने अत्यन्त चैज्ञानिर रूप में रिया। भाषण 
विवेचन और लेप लिसने को कला को वह काध्य-कला के 
समफ्च्त ही रखते हैं, क्योंकि उनके उिचार से तीनों के 
उद्देश्य में भो ऐक्य है| तीनों का एक ही लक्ष्य है--आनन्द का प्रसार। 
श्रोष्ठ मद्य-्शेली कठपनापूर्ण, पिभिन्‍नतापूर्ण तथा श्रेष्ठता लिये हुए मौलिक 
ओ्रौर गौरचपूर्ण होनी चाहिए, परन्तु यह तभी सम्भव है जब लेसफवर्ग श्रभ्यास 
और परिश्रम करने से न हटे। उन्होंने काव्य के वर्गीकरण को ध्यान में रखकर 
गद्य को मी ऐसे तीन बर्गों में दादा जो काव्यालोचन, इतिहास तथा सम्बाद 
में भ्रयुक्त हो सके । 
श्रेप्ठ गद्यरचना का सबसे महत्त्वपूर्ण अंग दै 
गठ्य-शेक्गी के अन्य व्रिपय। लेसक अथया वक्ता को मौरवित पिषय ही 
तस्व--विपय', . झुनने चाहिएँ और छोटे-मोंे विषयों को इधर-उधर 
“ओऔचित्य! सज्ञानै-सबारने में समय नहीं गेंबाना चाहिए । यह्‌ 
सदेव ध्यान में रपना चाहिए क्लि विषय भौलिक हों, 
विचार उच्चत हों और यदि विषय पुराना भी हो तो दृष्टिकोण अयश्य नय्रीन 
हो । इसके साथ-लाथ औचित्य का ध्यान भी झ्रावश्यक है; अवलर तथा विपय 
के अनुकूल ही उचित भाषण अथवा लेस होना चाहिए, थनर्गंज् भापण तथा 
विपयान्तरित लेस निरथक ही होंगे। ओऔचित्य का ध्यान अनेक युक्तियों के 
प्रयोग में भी वाण्डनीय है और अपने सापण अथवा लेस़ को प्रभापपूर्ण बनाने 
के उद्देश्य में छिप्ती प्रकार का भो सीमोब्लंघन, जेसा साधारणतः हो जाता है, 
नहीं होना चाहिए । 
शब्द चयन तथा वाक्व-बिन्यास से भी लेसक तथा 
शब्द-प्रयोग वक्ता को सतक॑ रहना चाहिए | थ्परिचित और नये 
शब्दों का प्रयोग उसी भी रूप में डचित नहीं; 
आलंकारिक, सुन्दर, परिचित तथा अकृत्रिम, सहज और सरल शब्दावली का 
प्रयोग वाउद्वुनोय हैं । गद्य तथा लेस से लथ तथा गति का ध्यान भी बहुत 
आवश्यक है और इस नियम के अन्तर्गत स्पर ॒ तथा व्यंज्ञन पर दृष्टि लगी 
रहनी चाहिए, क्योंकि स्वरों में जहाँ पिरोध हुआ करुंशता आ जायगो और 
गति-भंग भी होगा मिसके कारण सामंजस्य भी विगढ जायगा। साधारणतः 
यह देखा जाता है कि जिस पदाँश से पंक्ति झुरू होती है उसी पर अन्त भी 
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अब हमें आइसाक्रेटीज द्वारा निमित वाग्शास्त्र के 
,भापण शास्त्र का... रक्वों और उनके प्रयोगों का विवरण देना शेष ह! 
ह्क्त्व पहले पहल तो उन्होंने भाषण शास्प्र के मानव, 
राष्ट्रीय, सास्क्षृतिक तथा साहित्यिक महच्च को स्पष्ट 
रूप में व्यक्त किया, तत्पश्चात्‌ शिक्षण उिपयक नियम बताए और अन्त में 
कलापूर्ण गद्य शैल्ली के तप्य गिनाए। ईश्वरीय वरदानों में घाणी श्रथवा याक्‌- 
शक्ति का घरदान सबस श्रेष्ठ है जिसके श्राधार पर सभ्यता और सस्कृति 
पूली फ्ली, और मानय मानव के नाम से विभूषित हुआ । इसकी ही मृपा 
से नगर बने, समाज सुसगठित हुआ, कला का विकास हुआ और नीति तथा 
न्याय की नींय पडी । इसी के द्वारा मनु्य कार्यरत हुश्रा, विचारशील बना 
और ज्ञान विज्ञान का पारखी हुआ । इसी के कारण दोप और पाप का निवा 
रण हुआ और गुण और पुण्य की मद्दत्ता घोषित हुई, विवादगस्त विषय 
सुज्के थ्रौर विद्या तथा दिद्वानों को प्रभुत्व मित्रा। कार्य क्षेत्र में इसने ही, 
अपनी अ्रद्वितीय कला से, भूल्ली सुलाई घोजों को महत्वपूर्ण बनाया और 
अन्य साधारण पिपयों को श्र प्ठता प्रदान की तथा अनेक गर्षोक्तियों फो हीनता 
प्रकट की । सामानिक क्षेत्र में ही नहीं वरन्‌ वेयक्तिक क्षेत्र में भी इसकी महत्ता 
प्रमाणित है, यह श्रात्मिक श्रेष्ठता पाने और सानसिक शक्ति तथा चारितिक 
विकास का सहज साधन दै। स्षेप में भाषण कला की सववब्यापी महत्ता 
प्रमाणित है। यद्यपि अत्यन्त प्राचीन काल में उपरोक्त घारणाएँ प्रचलित थीं 
ओर काव्य, वत्तृत्व तथा दुर्शन के ज्षेत्र में प्रगति के ग्राघार पर ही समाज भर 
सम्यता को श्रप्ठता मानी जाती थी, परन्तु इन विचारों का व्यापक और 
गहरा प्रभाय तथा असार आइसाक्रेरीज़ के शिक्षण द्वारा ही विशेष रूप से 
सम्भव हुआथा। 
शिक्षण विषयक नियमों की समीक्षा प्रस्तुत फरते हुए 
डन्‍्दोंने यह स्पष्टत कद्ठा कि भाषण कल्ला स्सी 
नियम विशेष अथवा युक्ति पर विभर नहीं, यह भी 
का एक कला विशेष है निसमें अम्यस्त होने के लिए 
नेसगिक सुउद्ि तथा कल्ला ज्ञान और सतद अभ्यास की आवश्यकता पढ़ेगी। 
इसका सपसे सरक्ष साथन ई अनुसरण | विद्यार्थी को श्रेष्ठ वागीशों के भापण 
सथा रचनाशों का समुचित अध्ययन करके उनका अनुक्रण करना चाहिए | 


धौरे घीरे अम्पास द्वारा बक्तृता के सभो गुण, भायोशिक रूप में, उन्द्र समझ 
7 ज्ञायेंगे। ४ 


भाषण कला के 
तत््व--अनुकरण 
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कदाचित्‌ कलापूर्ण गध्य-शैली का विश्लेषण आइसा- 
गय-शैज्ञी का. फ्ेटीज ने अत्यन्त वैज्ञानिक रूप में किया । भाषण 
विवेचन और लेस लिसने को कला को वह काब्य-कला के 
समऊत ही रखते हैं, क्योंकि उनके विचार से तीनों के 
उद्देश्य में भी ऐक्य है। तीनों का एक ही ल्च्य है--आनन्दू का श्रसार | 
श्रेष्ठ गद्य-शेली कल्पनापूं, विभिन्‍नतापूर्ण तथा श्रेष्ठता लिये हुए मौलिक 
श्र मौरवपूर्ण होनी चाहिए, परन्तु यह तभी सम्भव है जब लेसऊवर्म श्रभ्यासत 
ओर परिश्रम करने से न हटे । उन्होंने काव्य के वर्गीकरण को ध्यान में रखकर 
गद्य को भी ऐसे तीन वर्गों में बाँटा जो काव्यालोचन, इतिहास तथा सम्बाद 
में प्रयुक्त हो सके । 
श्रेष्ठ मच्च-रचना का सबसे महत्त्वपूर्ण अ्रंग है 
गद्य-रोज्ी के अन्य विपय। लेखक अथया यक्ता को गौरवित विषय ही 
तत्व--विपयः, चछुनने चाहिएँ और छोटे-मोटे विपयों को इधर-उघर 
अओदचित्य'ः. सजाने-सूँवारने में समय नहीं गेंवाना चाहिए। यह 
सदैव ध्यान में रखना चाहिए क्रि विषय मौलिक हों, 
बिचार उच्बत हों और यदि विषय पुराना भी हो तो दश्टिकोण अवश्य नवीन 
दो | इसके साथ-साथ श्ौचित्य का ध्यान भी श्रापश्यक हैं; अवसर तथा प्रिपय 
के अनुकूल ही उचित भापण अथवा लेप होना चाहिए, अनगल भापण तथा 
विपयान्तरित लेस निरथक ही होंगे। औवित्य का ध्यान प्रनेक युक्तियों के 
प्रयोग में भी वाज्छुनीय दै और अपने भाषण श्रथव। लेख को प्रभावपूर् बनाने 
फे उद्देश्य में किसी प्रकार का भी सीमोहलंघन, जेसा लाधारणत्तः हो जाता है, 
नहीं होना चाहिए । 
हा शब्द-चयन तथा वाक्य-विन्यास में भी लेसक तथा 
शब्द-प्रयोग चक्ता को सतके रहना चाहिए । अपरिचित और नये 
शब्दों का प्रयोग झिस्ली भी रूप में उचित नहीं; 
आ्ंकारिफ, सुन्दर, परिचित तथा अक्षत्रिम, सहज और सरल शब्दावली का 
प्रयोग धान्छुनीय है। गय तथा लेख में लय तथा गति का ध्यान भी बहुत 
आवश्यक है शोर हस नियम के अन्तमंत स्वर॒ तथा व्यंज्ञन पर दृष्टि क्षगी 
रहनी घाहिए, फ्योंक्ति स्वरों में जहाँ विरोध हुआ करुराता आ। जायगो और 
गति-मंग भी होगा जिसके कारण सामंजस्य भी विगड़ जायगा | धाधारणतः 
यह देस्य जाता है कि जिस पदांश से पंक्ति शुरू द्वीती है उसी पर अन्त भी 
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हो जाती है। और कुछ अच्यय भी साथ साथ दुहराये जाते है जिनके वारण 
भी पंक्ति से कर्भप ध्यनि निडलने लगती दे । इस सम्बन्ध में भी सायधान 
रहना चाहिए। यदि लेसऊ केयल नियमों का ध्यान रधकर गद्य जिसने को चेष्टा 
रेगा तो लेस नीरस होगा, रदि उसमें मात्रिक छन्दों का श्राभास मिलने 
लगेगा तो कृत्रिमता श्रा जायमी। श्रप्ठ गद्य में अनेक विभिन्‍न लगयों का 
सौष्ठयपूर्ण सामंजस्य होना चाहिए, थ्ादि से श्रन्त तक उतार-चढ़ाय, अथवा 
आरोह अपरोह की भावना प्रद्शित होती रद्दनी चाहिए । 
डपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि आाइसाकरटीज़ गद्यन्शेली के श्रप्ठ 
ज्ञाता थे श्रौर उनकी शिक्तण पद्धति भी वैज्ञानिक थी । उन्होंने ही पहले-पहल 
भाषण के चार अंगो--प्राक्‍्झुपन, वर्णन, प्रमाण तथा उपसहार--झा सिद्धान्त 
स्थिर किया और आगामी काल के लेखकों तथा अरस्तू ने भी इन्हीं को 
आधारस्वरूप मानकर दार्शनिक रूप में गध-शैल्ली का गियिचन किया। उन्होंने 
भाषण करने की केला को सुचारु तथा चैज्ञानिर रूप दिया, प्रचलित दोपों 
का संशोधन झिया और शिक्षण प्रणाली को सुधारा ही नहीं वरन्‌ नप्रीन रूप 
भी दिया। उन्हीं के सिद्धान्तों भर आदेशों को मानकर आगामी काल की 
गद्यरौली विक्रतित हुईं। आइप्तास्ेटीज ही आधुनिक गद्य शैली के प्रथम 
निर्माता हैं। 
भाषण-शास्त्र तथा गद्य शेली के विषप में भ्रस्तू के 
सिद्धान्त भी अध्ययन योग्य हैं । अरस्तू द्वारा विपय- 
निहपण आइसाक्रेटीज को अपेश कहीं अधिक 


तकेयुक्त, गठा हुआ, व्यापक तथा रोचक दै। जैसा 
कि हम पहले संकेत कर चुके है अरस्तू ने अपने नियम आइसाक्रेटीज की 


शित्षण-प्रणाली के विशेष में बनाए और भाषण शास्त्र की शिक्षा देने के लिए 
अपना अलग विद्यालय सोला । कदाचित्‌ अरस्तू को अफलातूँ के विरोध का 
भी ध्यान रहा होगा, क्योंकि अफलात ने भाषण-शास्त्र को निन्दनीय कहकर 
उसकी भव्सेना की थी और उनके विचारानुसार भाषण कल्ला जनता को भुलावे 
में डालने का शाब्दिक पड्यन्ज मात्र थी । इन्हीं कारणों से प्रेरित दोकर आअरस्तू 
ने भाषण-कला का वैज्ञानिक अध्ययन करके कुछ नवीन नियम बनाए और इस 
शास्त्र विशेष की उपयोगिता प्रमाणित की । 
पहले पदक अरस्त्‌ ने भाषण शास्प्र की परिभाषा बनाई और वर्गीकरण- 
के पश्चात्‌ उसका लच्य निर्धारित किया। भाषण करना भी एक कला है जिसको 
क-शास्त्र के अन्तगंत होनी चाहिए। इसका लक्ष्य जनता छा सल- 


भापण-क्ला का 
नव-विकास 
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परिवर्तन और उन पर सताधिस्र पाना नहीं बल्कि उन साधनों और युक्तियों 
का अनुसन्धान है जो मताधिकार पाने में प्रयुक्त होंगे । जिन विभिन्न प्रकार के 
सामाजिक वर्मों का मताधिकार पाने का अयस्न क्रिया जायगा उसी के आधार पर 
भापण-शास्त्र का वर्गीकरण होगा। सताविकार देने वाली जनता अथवा 
मनुष्य-समाज तौन श्रकार का होगा--पहला न्‍्यायाचीशों और न्यायाज्ञयों से 
सम्बन्धित वर्ग, दूसरा सभासद्‌ बग॑ तथा तीसरा श्रन्यान्य वर्ग, जो प्रशंसा के 
इच्छुक दोऊर अथवा जन साधारण के प्रतिदिन के ऊा्यों को दोडयर किसी 
अवसर-विशेष पर एकत्र हो। इन्हीं तीन बर्णो के आधार पर भाषण-शास्त्र 
अपनी रूप-रेसा वदलता रहेगा। 

«. न्यायालय तथा नीति-सम्बन्धो भाषण-शैली सबसे सरल, स्पष्ट, शुद्ध 
उथा सौष्ठबपुर्ण होनी चाहिए | चूँकि इसका प्रयोग कुछ थोड़े से ही व्यक्तियों 
अथवा कैथल एक ही व्यक्ति के सम्मुस होता है इसलिए भाषण को प्रभाषषूर्ण 
यनाने की श्रनेक युक्तियाँ तथा भागोत्तेजन के घनेक कौशल इसक्षेत्र में 
प्रदर्शित नहीं होते | बहुत बड़ी संस्था के श्रोतावर्य अथवा सभासदों के सम्मुसत 
दिये जाने वाले विचारएर्ण भाषण में ऐसी युक्तियों का प्रयोग होता है जो 
व्यापक रूप से उन्हें प्रभावित करें । जिस प्रकार चित्रफार कूँची के लम्बे चौदे 
प्रयोग से परदे पर चित्र बना देता है उसी प्रकार इस चर्ग का वफ्ता भी अपने 
उद्देश्य की पूर्ति करेगा | जिस शैली में वक्ता प्रशंसा-प्राप्ति की ध्यवस्था बनाए 
भ्रौर भ्रवसर-पिशेष पर भाषण करे तो उप्तमें विस्तार भावश्यक होगा और 
भावों को तोद्य बनाने के भो श्वसर मिलेंगे। इसी शै्तो में रामनीति, इतिहास, 
दर्शन हृत्यादि विपयों का प्रतिपादन झआारुपषऊ रूप में होगा । 

भाषण शास्प्र का प्रधान अंग है बिपय। यदि गिपय 

भाषण-कला के. ठोघप्त न होरर थ्रोद्ठा और महृच्वद्वोन है श्रौर वागीश 
महत्वपूर्ण तत्व... केबल भावुक रूप से हमारे गव॑, हमारे दे प, हमारी 
ईर्ष्या फो उक्साता रहेगा तो उसका आदर्श निकृष्ट 

होगा और उसको कला का कोई मूल्य नहीं होमा । केपल विशुद्ध तके से मता- 
पिकार पाने में यह कला प्रयुक्त होनी चाहिए; ययाय हो इस कला की चाप्मा 
है; यथार्थ ही इसका अमेद्य कवच हैं। ठोक विपय के साथन्साय वक्ता को 
मनोविज्ञान का भो यथेष्ट ज्ञान द्ोना चादिण, क्‍योंकि बिना मनोविन्नान कौ 
समुचित रूप से सममे न तो तर्क ही थ्राम्पक रूप में प्रयुक्त हो सकेंगे और न 
बाम्दित भायनाओं का प्रसार ही द्वो समेगा। परन्तु यद ध्यान रहे कि विषय 
के हो औवित्य पर सव-इुद्ध निर्भर नहीं । दिपय को पूर्ण रूप से ब्ययस्यित 
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करता भी अत्यन्त आवश्यक होगा भौर जितने ही आपके और श्षेष्ठ रूप में 
विषय सुब्यवस्थित रहेगा उतना ही बढ प्रभावपूर्ण द्ोगा। अरस्तू के विचारों 
के अनुसार विपय के केवल दो ही श्रंग धोंगे--पहला होगा वक्तब्य भाग ओर 
दूसरा प्रमाण। जिन जिन लोगों ने गिपय के अनेऊ वर्ग यना ढाले उन्होंने 
अजुभय से काम नहीं लिया। हद से हद जैसा आइसाजेटीज ने क्या था 
भापण के फेपल चार साग--प्राउक्थन, वर्णन, प्रमाण तथा उपसंद्वार--हो सम्ते 
है; इससे अधिक नहीं ) इस सम्बन्ध में यद्ट भी ध्यान में रसना चाहिए फ्रि 
अफलात ने भापण-कला दो नहीं वरन्‌ समस्त कलाओं के समुचित प्रयोग 
के लिए मनोविज्ञान का श्रध्ययन द्वितकर हो नहीं वृरन्‌ श्रनियाय कहा था । 
भाषण की शेली पर अरस्तू के नियम विचारणीय हैं। 
भाषण-शैली का केठ्रल भाषण करना ही कोई वही बात नहीं भौर 
अनुसन्धात पिपय का व्यापक ज्ञान भी अनिवार्य नहीं;'जो सबसे 
महत्त्पपूर्ण बात है बह है समुचित शेली । ऐतिदहासिर 
दृष्टि से देखा जाय तो करियों ने ही पदले-पहल शैली को शोर ध्यान दिया 
और उसमें मनोनुझुक्ष सुधार सुकाए। कियों को महत्ता भी उनरी शैली- 
विशेष के ही कारण बढ़ो और यह स्वाभायिक ही था कि गध-लेसक भी 
फवियों की शैली से आरपिंत होते और श्रपनी रचनाश्रों में भो वही कण 
लाने का प्रयत्न करते । परन्तु यह प्रयत्न ग़द्य-लेखरों के लिए श्रेयस्कर नहीं 
हो सकता था, क्योंकि कम्रिता तथा गद्य की शैली स्वभापतः भिन्‍न है भौर जो 
गध-लेखक कवियों की शैल्ली का अनुकरण करके गद्य-राव्य लिसने का भ्वस्न 
करते वे केवल अनपढ़ ्रौर अज्नानियों के ही श्रद्धा के पात्र-होते। काव्य-शैली 
में गध-शैली का निर्देश ह्वॉढना मूर्जता ही होगी । 
अच्छा तो श्रेष्ठ शेली के गुण हैं क्‍या? संक्षेप में केवल दो विशेष 
गुणों की ओर संकेत क्रिया वा सकता है। ये गुण हैं स्पष्टठा तथा ओऔचित्य । 
पिद्धान्त रूप में, वाणी का प्रधान कांये, वक्ता के आशय को दोक-ठीऊ व्यत्त 
करना है और यह तभो' हो सकता है जब दिया गया वक्तव्य स्पष्ट और उचित 
हो। और किसी भी युक्ति से इस उद्द श्य की पूति नहीं हो सकती । जब यह 
सिद्धान्त निश्चित-सा है तो*हमे उन गुणों को हूँ ढनां चाहिए जिनके द्वारा इस 
लक्ष्य की परिद्धि होगी। इस दृष्टि से सबसे मदच्तपूर्ण गुण होंगे बाक्य तथा 
शब्द-विन्यास और शब्द-चयन, क्‍योंकि बस्तुतः इन दोनों से ही स्पष्टता 
संम्पन्धित है। अतः वक्ता को ऐसे शब्दों का ही श्रयोग करना चाहिए जो सर्व- 
वह 7 जे हूँ अथवा जो प्रचलित हैं और सबकी 
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समम में भो संरता से भा जाते हैं। बोलचाल के शब्द चफ्ठता के प्राण- 
स्परूप होंगे। मह तो रहो सिद्धान्त को बात; परन्तु यह भी सम्भव है कि 
वक्ता अपनी वक्तृता को सुन्दर, भरारृपेंक तथा गौरबित थनाने के लिए 
झप्रचज्षित शब्दों का प्रयोग करे; और इनके द्वारा नयीनता और चमत्कार दोसों 
का विकास भी द्वोगा। परन्तु इस वर्ग के शब्दों का श्रयोग सावधानी से तथा 
यदा-कदा होना चाहिए। काच्य में तो इनका प्रयोग आवश्यक-प्ता दैन- 
अपरिचित शब्द, समाप्त, अपअभ्रश, विकृत रूप के शब्द तो उसके प्रापः 
आामूषण-समान रहते हैं परन्तु राय का झतर नोचा होने के कारण इस प्रकार 
के प्रयोग फ़ल्नप्रद नहीं हो पाते। हाँ, गद्य लेसऊ श्रा्नकारिक शब्दों का 
मनोजुदूल अ्योग कर सकते हैं परन्तु इस प्रयोग में प्रतिभायान लेखक ही 
सफल रहेंगे, दर्योक्ति उन्हीं के द्वारा धन प्रयोगों में सौन्दर्य, चमस्कार तथा 
आऊपेण पैदा होगा | केयल थे दी, एक ही थ्रार्लफ्रारिस प्रयोग में, अनेक गुण 
खा सर्ेंगे, स्पप्टता, सौप्ठव, चमत्कार तो चुटकी बजाते ही दिलाई देने लगेंगे। 
यह स-पिद्ध हैं कि श्रपरिचित शब्द तवा प्रचलित अलंकार अथवा परिचित 
शब्द शऔर श्रप्रचलित अलंझार के सम्मिश्रण से वास्प में नवजीधन था 


जाता है। 
यो वो, साधारणतः सभी छोग पोलवालत में श्रल॑कारों 


अलंकारअयोग का प्रयोग कर जाते दे, परन्तु उस घमस्कार के 
कारण सूल स्रोत को नहीं समर पाते। थरल्तशार द्वारा 

हमें म।नसिक भावन्द मिलता है, क्योंकि जय दो विपरीत वस्नुओों की समानता 
श्रक्षकार द्वारा इमारे सम्मुय प्रस्तुत फी जाती हैं तो हमें एक जिचिप्र प्रकार 
का श्रक्रपनीय मानप्रिऊ सन्तोष 5प्राप्त होदा है। हम सोचने छात्ते दें कि 
हमारी सूछ भी फेसी श्रच्ची और माँ की दे कि यात ' सुनते ही उसका 
चमरफार दम पर स्पष्ट हो गया ।' फिर सभी सनुष्य शीघ्रसे-शीघ्र बात सप्तक 
ज्षैना चाहते है भौर इस कार्य में थलंकारों द्वारा बहुत सुयिधा धोदी हैँ । परन्तु 
अलंकार-प्रयोग में सतत श्रायश्यक है भौर लद्दय पर समुचित रूप से विचार 
करने के याद हो अलंकार-सयोग होना वाहिए। उदादरण के क्षिए यदि 
सौन्दर्य की अजुभूति देवा उद्देश्य है दो अलेझारों का घुनाव जीवन के मौरपित 
स्तरों तथा सौन्द्य-प्रसारक स्थलों से द्वोना चाहिएु। यदि क्षयफ अथवा 
पत्ता हाम्य श्रथवा परिहास में सफलता पाना चाहे तो निम्न कोड़ि के जीवन 
तथा झुरूप स्थलों से ही उनझा घुनाव होगा । इस घुनाव में सबसे मश्णपर्ण 
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बात यह है कि अलंकार परिचित हों और विषय से उनऊा सद्दज सम्पन्ध द्दो। 
यदि अलंकार कहीं दूर देश से लाये गए भौर उनका 32080 विपय से बहुत 
दूर का है दो वे रुचिकर न होंगे । मगर सबसे अच्छी बाउ तो यह होती क्र 
लेखक और वक्ता ऐसे शब्द दी चुनते जो ध्वनि अथया अर्थ श्रथरशा संकेत में 
स्वतः सुन्दर होते और भलेंकार की आवश्यकता ही न पढ़ती जो शब्द स्वयं 
ही सुन्दर है वे सापा की अपूर्य निधि हैं। 
श्रेष्ठ गध् शैली के निर्माण में कुछ शोर नियमों का 
श्रोष्ठ गध-रोंली. भी पाक्षन होना चाहिए । जय शब्दों का शुद्ध-रूप, 
का अनुसन्धान-- भुद्दावरा, वाक्यांश ठथा पदांश का सौध्टयपूर्ण पिन्‍्यास, 
शुद्धवा, स्पष्टता सरलता (किन तथा भाववाचक और भमूत शब्दायली 
तथा ओचित्य का बहिष्कार ), स्पष्टता ( सन्दिग्ध तथा अनिश्चित 
शब्दावली का बहिष्कार ), प्रवाह तथा विराम- 
चिह्नों का शुद्ध प्रयोग, सबका व्यापक ज्ञान ल्ेसक को होगा तभी शैली 
श्रेष्ठ हो सकेगी । शुद्धता ठथा स्पष्टता के भ्रतिरिक्त शैली में एक प्रकार का 
गुरुत्य तथा उच्च रुतर होना चाहिए। इसके लिए. आलंफारिक पदों तथा 
घर्णनात्मक विशेषणों का प्रयोग दितकर तो होगा, परन्तु लेखक को इस घोर 
सदा सतक रददना चाहिए कि उनके थाहुल्‍य से रंग कहीं गहरा तो नहीं हो रहा 
है और श्रतिशयोक्ति तो नहीं थ्रा रदी है। शेली को उच्च स्तर पर रखने के 
लिए कुछ सरल उपाय भो हैं; इनमें सबसे फलप्रद दे एक घचन के स्थान 
पर बहु वचन वथा अव्ययों का प्रयोग । कभी कभी वर्णन को उन्नत तथा उच्च 
सतर पर रखने के ज्लिए नकारास्मक शब्दों अथवा पदांशों की श्द्ला सजा दी 
जाती है जिसकी कोई सीमा नहीं; परम्तु इसमें भी सत्कता इसलिए झावश्यंक 
है कि यदि इनमें भी बहुलता हुई तो पाठक वर्ग ऊब जायगा और उसका 
ध्यान बटने लगेगा | 
शब्दों के चुनाव में औरित्य का निर्देश तो हमें पहले मिल घुका है, 
रस्तु अरस्तू ने सम्पूर्ण लेख और वाक्यों के विषय में भो भौचित्य के पालन 
पर बहुत जोर दिया। विषय, उद्देश्य तथा लेखक अथवा बक्ता के चरित्र 
और बय्रस्‌ के अनुसार ही शब्दों और चाक्यों तथा सम्पूर्ण ध्करण का घुनाव 
होना चाहिए. । गौरवित विपय-प्रतिपादन में उच्च्डूलता आई और चलते- 
किरते साधारण विषव-प्रतिपादन में गौरपपूर्ण शेल्ली प्रयुक्त हुई तो फल 
दास्थास्पदु ही होगा। समासयुक्त शब्दावली, अपरिचित तथा भप्ताघारण शब्द 
और विशेषण, गौरवपूर्ण विचारों के अदुशंन में ही प्रयुक्त होने चाहिएँ, क्योंकि 
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सौरवूर्श विषय निरूपण में लेखक अथवा वक्ता में एक प्रकार का डत्लाह 
अथवा उत्तेजना प्रकट होने लगती है और यह उचित ही है कि उस उत्साह 
और उत्तेजना को सहाग देने के लिए उच्च स्तर के शब्दों का योग हो । बक्ता 
उथा लेखर को वप्रस्‌, चरित्र, श्रतिष्ठा और मनोभायों के अनुकूल ही राब्दों 
का भी प्रयोग धोना चाहिए, क्योंकि वृद्ध वदि बालकों की दोली बोले, बालक 
युवाओं -सा भाषण करे, युवा स्त्रियों-सम्तान सम्बाद करे, सेयक राजाओं की 
शब्दावली प्रयुक्त करे, दुष्ट गीता-पाठ करे और सन दुष्डो के भाव अपनाये 
तो अनर्थ ही होगा । शब्दों के माध्यम से सौन्दर्याजुभूति भी होनी चाहिए 
और साथ-साथ उनके द्वारा सध्य का प्रामाणिक्त निरूपण भी होना धाहिपु। 
गय के श्रन्य अनेझ यों सें अ्रस्त्‌ ने लय और 
लय तथा गति. ग्रति की अत्यन्द भद्द्यपूर्ण घोषित किया और इस 
तत्व पर आग्रामी काल के भ्राल्नौचकों ने विस्तारपूर्वऊ 
टीका-रिप्पणो की । गद्य में लय आवश्यक है, छुन्द आयश्यक नहीं। 
सम्पूर्ण प्रकृति में भी एक अकार का भ्रान्तरिक लय बिद्धित है, उसके 
सभी भअ्रंत लयानुगत हैं ।* लयहीन गद्य अव्ययस्पित होगा; उसमें 
व्यवस्था लाने के लिए लय आवश्यक होगा और तमी वह श्आकर्पक भी 
बनेगा। छन्दपूर्श जय न तो स्वाभाविक होगा और न आजन्ददायक और 
उसकी कृप्रिमता हमें सदा खटका करेगी । इसके साथ-साथ हमारा ध्यान भी 
बेटा करेगा; कभी बह विपय की शोर ज्ञायमा कभी छन्द की श्रोर और हम 
कुरद की टेक पर थास लगाए रहेगे । 
गयय में प्रयुक्त बाबध दो प्रकार के हो सकते हैं 
शैली का वर्गीकरण जिनसे आधार पर शैली का नामरण होगा, 
अस्यिर रोल्ो में वाक्य अब्ययों द्वारा श्दे रहते हैं; 
सुस्थिए शैद्ी में प्रस्येक बावय अपने सें ही सम्पूर्ण रहता है यधपि समस्त 
प्रकरण-का बह मद्दच्यपूर्ण भाग होता दै। प्राचीन काज् में धस्थिर शैली प्रयुक्त 
हुईं, परन्तु उसके प्रशंसक कम हीते गए और धीरे-धीरे सुस्यिर शैद्धी दो सर्- 
प्रिय होती चली मई । सुह्थिर शैली के वाकपों का सामंजस्प, उनकी क्रमाणत 
ब्यवस्था तथा सम्पूर्णता ने ही अस्थिर शैल्ली को अ्रपेद्ा उसे सर्वेप्रिय बनाग्रा। 
२, इस छिद्धाग्त का प्रतिपादन पहले-पदल पाइयेगोरस ने क्या और बाद में 
अफलादूँ ने ! पाइयेमीरस का क्दना था कि रिश्वाघार भरत है और इसी 
के द्वारा प्रत्येक वस्तु में स्थिरता श्रौर स्पापित आठा है। इसी सिद्धान्त को 
अफलादँ ने संगीत, काव्य तया गद्य के लव-रूप में प्रयुक्त विया। 
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शैली को झ्ारर्पक बनाने के किए अरस्तु ने दो-एक साधारण नियम 
भो स्फुट रूप में गिनाये । अ्लंकार-उपमा और रूपक, विरोधालंकार, शलेप, 
थतिशयोक्ति इत्यादि भी शैली को श्रेष्द तथा झआाऊपैझ बनाते है । प्राथद्वीन 
वस्तुओं को जीवनमय प्रदर्शित वरना भी शैली का सहज आमृषण दे परन्तु 
क्षेखफ थथवा वक्ता फो श्रपनो कज्ञा स्पष्ट रूप में नहीं बलिकिगुप्त रूप में 
प्रयुक्त करती चाहिए भर इसी में कला की श्रेष्ठता है। ब्यक्त फला की अपेा 
अव्यक्त कक्षा कहीं श्रधिक्र म्रभागपूर्ण होगी । शैक्षो में भविशयोक्ति मी अधिय- 
तर नहीं भानी चाहिए और लेक को सदा मध्यमार्ग प्रहण करना घाहिए। 

सुखान्तडी तथा द्वास्य के पिपय पर भी अरम्त्‌ के सफुट बफ्तप्य विचार- 
णीय हैं । हास्य का आधार दुःपद॒ायी उपकरण नहीं द्ोना घाहिए। जो द्वास्य 
श्लेप द्वारा प्रस्तुत होता है उसका श्राघार है हमारी मानसिक योग्यता, जो 
विरोधी वस्तुओं में समानता का संकेत दे देती द । प्रस्येक व्यक्ति को अपनी 
रखि श्रौर प्रतिणा के अजुसार ही हास्य प्रस्तुत करना चाहिए ४ व्यंग्य का 
प्रयोग श्पने को मानसिक सम्तोप देने के लिए और सॉडपन दूसरों को प्रसन्न 
करने के लिए द्वोता है । गम्भोरता को काट है परिदयास और परिद्ास की 
गम्भीरता ) 

अरस्तू के माषण-कला तथा धन्य साहित्यिक सिद्धान्तों को व्यापक रूप 
से सममभने के पश्चात्‌ यह निष्क्प निरुलता है कि उनका विधेचन बेज्ञानिक, 
तकंपूर्ण वथा सैद्धान्तिक है जो आगामी काल के लेखकों के लिए शत्यन्त 
फल्लप्रद प्रमाणित हुआ । दिदय तथा उसझे निरुषण के सम्बन्ध में उन्होंने 
जो सिद्धान्त बनाये उनको महत्ता आज्ञ तक बनो हुई है। स्पष्टता, श्रौधिष्य 
सौष्दवपूर्ण वाक्य-विन्यास, छायपूर्ण वाश्य-गति, समुचित अलंकार-प्रयोग तथा 
कल को अस्त के प्रयोग सभी का महरव चाज तक प्रम्नाणित है। आरस्तू, गध- 
हाल कम नि के श्रेष्ठ निर्माता हैं। यद्यपि आइसाक्रेंटीम ने ही! 
गद्य-रैज्ञी फी नींव डाली थी परन्तु अरर्त्‌ के वैज्ञानिक विवेचन गरिना उनकी 
मोलिकता पट न द्दो बा दोनों श्रेष्ठ आजोचओं द्वारा निर्मित भाषण- 
दशा 'हिल्पकारों के लिए अपेदित हो नहीं अत्यावश्यक भी 


अरस्त्‌ के एक प्रिय शिष्य* ने आलोचना-लेश्र में यहुत ख्याति 








च्स 
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लेस-शैली का. पाई और उन्होंने अपने गुरु के बाद भसापण- 
अनुसन्धान शास्प्रीय साहित्य रचना का नेतृत्व अहण क्रिया । 
यद्यपि उनऊी रचनाएँ खो गईं भौर उनक्य लेखा नही 
मित्रता परन्तु तत्कालीन लेखकों की कृतियों में उनके वक्तब्यों और उनके 
नियमों को स्पष्ट चर्चा सतत द्वोवो रही, जिसके भ्राधार पर दस्त उनके श्रालौ- 
चना-सिद्धान्तों का विवेचन कर सकेंगे । उनकी एक पुस्तक ने, जो उनकी 
लिएी हुई प्रमाणित है, श्रागामी काल के श्रप्रेजी लेखकों को पूर्ण रूप से 
प्रभावित किया श्रौर उसमें प्रतिपादित नियमों का श्रनुसरण करके सत्रहर्वी शी 
के अनेर गय-लेफकों ने मदत्वपूर्ण लेस-शेली का निर्माण किया। लेखक ने 
बागीशों की सुविधा के क्तिए मानव समाज के कुछ महच्वपूर्ण ध्यक्ति-विरीष-- 
जेसे दु्शनज्ञों, पासणडी पंडितों इस्यादि--के रोचर, व्यंग्यपूर्ण भौर सनोयेज्ञा- 
निक शब्द-चित्र खींचे थे, जिनका भाषण्यों में प्रयोग क्रिया जा सकता था और 
जिनसे जनता सरत्तत्ापूर्दक प्रभावित ही सकती थी । 
यहावि थियोफ्रेस्टस की महत्ता विशेषतः अपने गुरु के सिद्धान्तों के 
स्पृष्दीकरण ठथा उनके कुछ निजी नियमों के निरूपण हो में है परन्तु उनकी 
महत्ता बहुत दिनों धनी रही और आगामी काज़ के लेसकों को उन्होंने गहरे 
रूप में प्रभावित भी किया | सबसे पहले तो उन्होंने भाषण-कल्या त्तथा गध- 
शैली के लिए शब्द-चयन, उचित प्रयोग, तथा अर्लकार-्योग को आपयश्यक 
चतज्ाया परन्तु उन्होंने जो सबसे मार्के का सिद्धान्त बनाम्रा चह विपय-निरूपण 
से सम्बन्धित था । उनका निश्चित सिद्धान्त सा पा कि श्रेप्ध लेखक घद्दी बन 
सकेगा जो संयंभित रूप से पविपय-निरूपण करेगा। यदि लेसक प्रत्यन्त 
विस्तारधूर्वक विषय के सभी अंग स्पष्ट कर देता है और पाठक की क्रसपना के 
लिए कुछ भी नहीं छोडता तो उत्तकी रचना श्रेष्ठ न होगी । कला अपना 
अपूर्च आ्राकर्पण तभी दिखलाघगी जब लेखक यात कहत्ते-कहते अपनी लेसनी 
रोक लेगा और उंकेक-शाक चेऋ( चुफरे आए का असेफ। ५ सिवेचन अथवा 
भर्शान में जितना ही संपत रहऋर लेखक संकेत-मान्न देगा उसकी कला उतनी 
ही उन्नत रहेगी | हुसफा करण यह है कि पाठक अथवा श्रोताचर्ग यह जानकर 
घसनन्‍न हो जाता है कि लेखक ने उसको बुद्धिमान जानकर उसकी कपना के 
लिए भी कुछ दोजें छोड़ दीं | पुसा पिस्तृठ वर्णन, जो संकेतद्दीव होगा, पाठकों 
को आनन्दित नहीं कर सकेगा, विस्तृत अथवा असंयत वर्णन-शैज्ी पायकवर्म 
को शुद्धिहीन हो समसकर अपना विस्तार करेगी | संयद शैली वर्श्न की 
प्राय-स्वरुपा है । इस लिद्धातत के निरुयण ले आज्लोचक का मनोवैज्ञानिक 
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ज्ञान, सुबुद्धि तथा कला के श्रेष्ठ स्तरों की पहचान विदित होती द्दै। 
उपरोक्त तीन आलोचफों की व्यापक समीक्षा के उपरान्त यद्द स्पष्ट हो 
जाता है कि चौथो शती की आरालोचना केवल्ल स्फुट वक्तन्यों पर ही भ्राघारित 
है; लच्य भी विभिन्‍न रदे और शैलियाँ भी पएरथक्‌ रहीं । परन्तु इसमें सन्देह 
नहीं कि भविष्य का साहित्य इन्हीं के सहारे प्रगतिशील हुआ । इस काञ् से 
ही साहित्य भौर आलोचना, दोनों क्षेत्र निर्जाव से होने लगे; काव्य की मद्धत्ता 
घट गई और साहित्यकार हीन सममे ज्ञाने लगे । यूनानी जीवन अरब पहले- 
जैसा न रह गया। नागरिक जीवन निष्पाण होने लगा श्रौर इधर देश की राज- 
नीतिक स्वतन्त्रता पर विदेशियों ने छुठाराघात किया, भापण-कला अपना महत्त्व 
खो बैठी भौर दर्शनज्ञ भी देश की दीन अवस्था में निश्चेष्ट दो येठ रदे; राज- 
नीतिक, सामाजिक, साहित्यिक अथवा नैतिक जीवन के किसी भी क्षेत्र में उरसाद 
नहीं रहा, देश, नव-जीवन को श्राशा मे द्वी श्रपने दुःख के दिन काटने क्षमा ) 

ष का 

चौथी शत्ती के उपरान्त तीसरी और दूसरी शतियों 
राजनीतिक तथा. में आलोचनाज-्ेत्र में कुछ भी प्रगति न हुई। 
साहित्यिक अफलात्‌ँ, अरस्त्‌ तथा आइसाक्ेटीज की टक्‍र्र का 
चातावरण कोई भी आलोचक नहीं जन्मा। और जन्मता भी 
फैसे--जैसा हम पिछुले अध्याय में देख छुके हें 
राजनीतिक दासता ने काव्य तथा भाषण-कला भर उससे सम्बन्धित श्रालोचना, 
सभी का स्रोत सुखा-सा दिया। एक बात यह भी दै कि इस शी की कोई 
भी पुस्तक भ्राप्य नहीं, इसलिए इस शती का साहित्यिक काये भी दम नहीं 
जान पाते । परन्तु इतना होते हुए भी तस्कालीन लेखकों की कृतियों में जो- 
कुछ भी प्राप्त है उससे पता चलता है क्वि थोडी-बहुत साहित्यिक कथा-वार्ता 
इस समय भी चलती रही, जिसका प्रभाव स्वदेश पर तो कम विदेश पर अधिक 
पडा। जिस ऐतिहासिक घटना ने यूनानी जीवन को अस्त-ब्यस्त करके, यूनान 
की राजधानी पृथ्रेन्‍्स की महत्ता घटाई वह थी विश्व-विज्यी महान 
एलेकूजेण्डर की युद्ध में विजय। इस महान विजेता के अनेक देशों पर 
अधिकार के फलस्वरुप नय्रे-नये साहित्यिक केन्द्र वन गए। उपनिवैशों का भी 
श्रीगणेश हुआ और वहाँ से भो यूनानी साहित्य का प्रचार होने लगा। 
अनेक नये नये स्थानों पर पुस्तकालय खुल गए जहाँ विशेषतः साहित्यकार 
पता समग्र व्यतीत करने लगे और उनके अध्ययन के फलस्वरूप ज्ञान और 
विज्ञान का प्रचार और भी बढ़ा । इन ज्लेखकों, साहित्य मर्म॑ज्ञों तथा कक्षाकारों 
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का एक ही सुरय ध्येप धा--पूनानी साहित्य और संस्कृति को सुरचा । इश्ती 
कार्य में सब साहित्यकार लगे रहते और मौलिकता अथवा नवोतता की शोर 
कम ध्यान देते । परन्तु विज्ञान की अच्छी प्रगति हुईं भौर इसी शततों में क्षप्ठ 
विज्ञानज्ञों ने मी जन्म लिया। इृतिद्वास के लिखने में नये दष्ठिकोण प्रयुक्त 
होने लोगो भौर दर्शन तथा राजनीति के प्रति कुछ्ठ विरक्ति-सो हो गईं। 
विद्वानों के समाज का पुक वर्ग-विशेष अब कुछ नये तक की सोज में रहने 
लगा। राजनोतिक दासता ने भापण शास्त्र की महत्ता चोयों भी घदय दी 
थी और अब दो वह केवल शिक्ता के पाव्यक्रम का पुक महत्त्वहोत भंग होफर 
रह गया था। ऐतिदाप्तिक घटनाश्रों, राष्ट्रीय उधल-पुथल तथा यूनानी जीवन 
के पिकेन्द्रीकरण के फल्लस्वरूप साहित्य-संघार भी विशेष रूप में झपनी रूप» 
रेखा तथा श्रपनी प्राचीन विशेषताएँ बदलने लगा । 
जनता की इस परिवतित रुचि श्रौर उसडी नवीन माँग को पूरा करने के 

लिए श्रय साहित्यकारों को कुछ्ठ विशेष साहित्य-मार्गो का अनुसरण करना 
पद । भाटक की लोकप्रियता जितनी हम पहली शती में देख चुके इस शत्ती 
में नहों दष्टिमोचर दोती। सुसानतकी लिसी तो गई मगर बद भी सर्यग्रिय 
सच हो सकी । ग्रीत-काब्य तथा मदाकाब्य यद्यपि दोनों हो लिखे गए परन्तु ये 
भी कोकप्रिय न हो पाए। साहित्य के वंश-बृत्त' के फलों में जो सबसे 

श्रधिक रुचिकर रहे, वे थे शोक-गीत तथा ग्राम्यन्गोत्त, प्रयोधक-काय्य तथा 

रोमांचक सहाकाब्य और गौरव-गोत । इन शर्तियों के नवीन राजनीतिक एवं 

सामानिक वातावरण में रोमांचक मदाऊाब्य तथा गौरव-गीत और शोक-गीत, 
प्राम्य-्गीत तथा श्रयोधक काव्य की लोकप्रियता स्वाभाविक ही थी । 

साहित्य के बाह्य रूप में हो नद्दीं वरन्‌ उसझी आत्मा में भी तिशाल 

परिवर्तन होने लगा। तानाशाद्वी के फ़तस्वरूप साहित्यकारों की दृष्टि राष्ट्रीय 

कर राजनीतिक क्षेत्रों से दृट गई भौर साहिस्य में राष्ट्रीय आत्मा की पुकार 

छुषण्छित हो गई। अय तक तो राष्ट्रीय भावनाओं का स्पष्टीकरण ही 

हादित्यकारों फा लष्य था, अब उनका ध्येय दो गया स्वान्तः सुखाय साद्वित्य- 

निर्माण | पहले दो राष्ट्र को सुसंगढित करने और राष्ट्रीय श्रादर्शो की स्थापना 

में सादित्य दत्तचित्त रहता था; अग् उसका उद्द रथ बन गया अपने निज्ञी घर 

का सव-निर्माण | उसका क्षेत्र छोटा हो गया; उसकी इप्टि संकुचित हो गई 

और क्ल्ा-संसार में ही साहिस्यकार अपनी रंगरल्ियों प्रदर्शित करने क्लगा। 

समाज झौर उसके उत्यान की भोर से वद विमुस दो गया; दृशन-शास्त्र की 


१, देसिए--काम्य वी परण? 
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ज्लञोकप्रियता कम होने के फलस्वरुप मानव भी हड्डी और मांस का पिड- 
मात्र रह गया और उसकी महत्ता भो कम हो लो | कला और मानव का 
प्राचीन स्म्बन्ध-विच्चैद दो गया। प्राचीन युग को वही चोजें लोकप्रिय हो 
सही जो शुष्क और नोरस ज्ञान का प्रसार करतीं, क्योंकि विद्वान्‌ सानव के 
अम्तर्जगत्‌ से विमुस हो ऐसी ही चीजों की खोज में रहने लगे । हाँ, केवल 
छोटो-सोटी पौराणिक कथाएँ अपनी निजी रोचकता के बल्न पर लोकप्रिय 
बनी रहीं । 
यदि व्यापक दृष्टि से इस युग की समीक्षा की जाय 
यथार्थवाद का तो कुछ विशेष तत्य ऐसे मिलेंगे जिनकी प्रगति 
सार आयामी काल में हुईं और यह समीक्षा यहाँपर 
आवश्यक भौ होगी । ये विशेष तस्व क्यों और किस 
प्रकार मह्च्यपूर्ण हुए इनके कारणों की ओर हम पहले संकेत कर चुके हैं । 
जैसा हम पहले कह चुके दे मानव से कला का सम्बन्ध-विच्छेद हो ही चुका 
था और नवीन साहित्य-सार्ग रुचिकर हो चले थे और इसी के फ़लस्थरूप ये 
नवीन तर्य भी दिखाई देने लगे। इस काल के साहित्य का प्रमुख तत्त्व हे 
यथाथंवाद । यथार्थवाद यों तो जीवन के सभी ज्षेत्रो में सजीब था परन्‍्तु 
साहित्य-कषेत्र में उसकी लोकप्रियता अ्रधिक बढ़ चली । और बढ़ती भी क्यों 
न विनित राष्ट्र, दृ्शन-ज्ञानहीन मानय, यदि यथार्थवादी न हो जाय तो 
आश्चये ही होगा। यूनानी भी मानव ही थे और परिवर्त्तित समय ने उनमें 
भी परिवतंन ला दिया और उन्हें नये दृष्टिकोण अपनाने पर बाध्य किया। 
धार्मिक और राष्ट्रीय भावनाओं की विदाई होते ही यथाथैवाद दूनी गति से 
चल्न पढ़ा। देवी-देवताओं की पूजा-अचेना में लिप्त यूनानी इस काल में उनसे 
नाता तोदकर अपनी भोर देखने लगा, अपने वातावरण को समभने लगा; 
राष्ट्र के छोर से निकलकर प्रकृति के सौन्दय-पेत्र में जा! पहुँचा जहाँ उसने पक्षियों 
का कलरव सुना, इन्द्र-धनुप का सतरंगा प्रकाश देखा, उपा और सम्ध्या की 
आकर्षक लाक्षिमा को अपनी आँखों में बसाया और रात्रि में स्वर्ग गंगा को दूध- 
सी श्वेतता में स्नान किया | उनके चरित्र में प्रकृति-प्रेम पूर्ण रूप से प्रसाश पाने 
लगा प्रकृति के कापनिक तथा यथार्थ चित्रण में देश के कवि और चित्रकार 
संलग्न हो गए । 
परन्तु प्रकृति श्रपने सौन्दर्य को कवि के हृदय में ज्यो-ज्यों प्रकाशित 
करती स्यों-स्यों वद्ध एकाकौीपन का गहरा अजुभव करने रूगता। सौन्दर्य की 
अनुभूति कोई ऐसा साथी छाद्ददो है जिस पर बह अनुभूति निद्चाचर की जाय, 
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चादे वह रहस्थवाद का ईश्वर हो अथवा उदृ“-काब्य का घुत्त श्रथवा रीतिकाल 
की नायिका | सौन्दर्यानुभूति श्रकेले कवि को घुला-घुलाकर मार ही डालती 
है; उसकी जीवन-रक्षा के लिए नारी की आवश्यकता नैसमिंक रूप में पढ़ती 
है। प्रकृति द्वारा सौन्दर्यानुभव ने प्रेम की रामिनियाँ बड़े तीम रूप में मानी 
आरम्भ की । और इस समय फा यूनानी साहित्य प्रेम और प्रकृति की पूजा में 
दुत्तचित हुआ्ा। प्रकृत्रि-चित्रण के लिए साहित्यकार नचीन और मौलिक 
माय हदने में लग गए; उसके परिवर्ततशीज स्वभाव को सममते के लिए 
नवीन कल्षा प्रयुक्त होने क्लगी । आकर्षक दृश्य, मदी-तदू, पर्वत तथा शआकाश 
सभी शब्दों में सिंच आए। कवि अपने व्यक्तित्व के माध्यम से प्रकृति-सुन्दरी 
का निरीक्तण करने लगा और स्वयंवादी अथवा ब्यक्तिवादी साहित्य की 
परम्परा चल पढी । कवियों का स्वयंवाद* पछवित-पुष्पिव होने लगा जिसके 
कारण आकांज्ा, संयोग-पियोग, लाखसा तथा थ्राकुल अन्तरों का स्वर ऊँचा 
होने लगा । हस श्रव्वृत्ति के फलस्वरूप काला के पुराने आदर्शों में परिवर्तत 
झनिवारय॑ हो गया | प्राचीन काल में कला का सर्वश्रेष्ठ तथा मान्य ग्रुण था 
भाव-सामंजस्य, परन्तु तीसरी और दूसरी शी के प्रेम-हिंडोले में श्राशा- 
निराशा उथा संयोग-विषोग के भीत गए्ते हुए करत्रियों को यह गुण भूलना 
पडा, क्योंकि इस गुण के साथ उनके गीतों का रुवर धोमा पढ़ जाता या । 
भावना-संसार जब चस्त हुआ तभी गीत स्वरित हुए और फिर त्रांस में 
सामंजस्य कहाँ; सामंजस्य प्रो शान्त्रि और सन्तोष द्वाराहीम्राप्त होगा। 
साम्तंजस्प से नाता सोते ही धाब्य में विभिन्नता तथा रुचि-बेचिन्य आने छूगा 
और क्या की पुरानी परिभाषा छुछ दिनों के लिए सुलान्सी दी गई। ये 
मवीन तत्व जब तक अ्रशुभव द्वारा स्थायित्व तथा विकास पा न जाते तब 
तक मान्य परिभापा बम भी न सकती थी । प्राचीन काल के अनेक साहित्यिक 
गुण-सौप्यय, ओऔदचित्य, सुरुचि, भाष-सन्तुलन, विचार सामंजस्य इत्यादि 
धोरि-धीरे अपनी महत्ता खोने लगे और नवीत मार्गों के श्रजुसरण के फल- 
स्वरूप साहिस्य में अतिशयोक्ति तथा विचार-विभिन्नदा शाने क्षगी । कल्ला 
अपने नये रूप की खोज से थी, इसलिए यह अबगुण क्षम्य समके गए। 
भाषण-कला ने भी नवीन मार्गों करा अनुसरण किया । अरस्तू तथा आाइसा- 
क्रेटीज के बनाए नियम सास्य न हुए। भाषण की एक कृत्रिम शैली प्रचलित 
दो गई; कृत्रिम शब्दालंकार, तथा अनुधित और असंगत शब्द-प्रयोग चल 
पडा, विरोधाभास-युक्त पावर्यों को भरमार होने लगी और उब उधा गति 


१. देखिए--काब्य की परल! 
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इतनी अलंकृत ही गई कि प्रभावद्दीन जान पढ़ने लगी । इस्ती के फलस्वरूप 
पहली शती से भाषण-शाज्र में और भी अधिक दोप झा गए और फ्प्रिमता 
का बोलबाला हो गया । 
राष्ट्रीय, सामाजिक तथा साहित्यिक परिवर्तन के साथ* 
आलोचना-. साथ शआाल्ोचना-शैली में भी परिवतंन स्वाभाविक 
शैल्ली में ही था। सबसे महच्वपूर्ण यात तो यद्द थी फ्रि इस 
परिवत्तेन काल में अरस्त्‌ू की लिखी हुईं पुस्तकें सो गईं। 
कद्दा जाता है कि एक च्यक्ति ने उन्हें इस कारण 
छिपाकर रख दिया था झि यूनान पर विजय पाने बाक्कों की दृष्टि से बे बची 
रदेँ। परन्तु उस ज्यक्ति से भी वे पुस्तकें सौ गईं। १०० पूर्व ईसा में ही 
उनका पता चज्ष सफा और वे झ६ पूर्व ईसा में रोम के पुस्तकाल्नय में सुरक्तित 
की गईं) उधल-पुषल में उनकी काफी दुर्दशा दो गई थी और विद्वातों ने उन्हें 
संक्षिप्त रूप देकर ही उनऊा श्रचार क्रिया | यहुत काल तक मूल रचना से जन- 
साधारण और विद्वानों की भेंट तक न हुईं । परन्तु इस काल के झ्राज्ोचना- 
क्षेत्र में कुद-न छुछ कार्य द्वोता गया, परन्तु उसका अधिझआश भाचीन पद्धतियों 
की छाया-मात्र था । 
पुराने यूनानो आलोचकों ने काव्य के महस्वपूर्ण आदुर्शों को हृद्यंगम 
करके उसे दर्शन-शास्प्र के स्तर एर ला रखा था। काव्य का ऐसा विवेधन 
दर्शनज्ञों द्वारा ही सम्भव था और उनके निर्देशित तत्वों पर ही लेखकों को ध्यान 
देगा अपेक्षित जान पडा ) प्राचीन आलोचकों से काव्य को व्यापक रूप में देखा 
ओर उसऊा झुल्यांडन भी ब्यापक रूप में किया । उनके विचारों फे अनुसार 
काव्य, मानव के स्व॒तन्त्र अनुभवों की प्रतिकिया-मात्र था जो अगेक रूपों में 
साहित्य में ग्रुफुटित हुआ करता था । मानव, मानव की सभ्यता और संस्कृति 
तथा उसके अनेक मानवी गुणों के परिष्फार में हो काव्य संलग्न रहता था और 
उसकी मह्दत्ता भी इन्हीं गुणों के कारण बनी रही | परन्तु इसके विपरीत इस 
काल में काव्य केवल कुछ चैयाकरणों के हाथ की कव्पुतज्ी हो गया। इन 
लेखकों ने काब्य के मानवी और आध्यात्मिक सूलाधार को सुलाकर उसके 
वर्मीकरंण, नामकरण तथा उसके प्रायोगिक रूप पर अपना विवेचन देना 
अएम्म किया । नियमों की सूची तैयार होतो गई और काब्य प्रेरणागत न 
होकर नियमाहुगद हो गया; उसकी आध्याब्मिकता खो गई; उसका स्तर नीचा 
द्दी दा यद्यवि अरस्त्‌ के विश्लेषण में भौ नियमों को सम्यक स्थान मित्ला 
था पर नियम गौ थे, अब नियम भमुख रूप में प्रयुक्त होने छगे। वर्गीकरण 
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में ही काब्य की महत्ता थी। आगामी काल में इस परिवर्तित आलोचना» 
शैली का बहुत गद्दरा प्रभाव पढ़ा । 
यों तो साधारणतः इस युग में इतिहास, व्याकरण, 
काव्यानुसन्धान मसापण-शासत्र, आछोचना तथा महाकाब्य-सम्बन्धी 
विवेचन प्रस्तुत छिये ग्रए परन्तु काब्य तथा श्राज्ञोचनः 
के सम्बस्ध में जो विवेवन दिये गए वे ऐतिद्वासिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण देँ। 
बथपि इन विवेचवों में कोई विशेष नवीनता न थी और न कोई मौलिकता ही 
थी परन्तु फिर भी जिन-जिन साहित्यिक्र तथा थ्आलोचनात्मक प्रश्नों पर घिचार 
हुआ ये शायामी काल में अधिकांश रूप में अपनाये गए। इस इष्टि से इनझी 
महत्ता विशेष ऐै। एक महत्वपूर्ण आलोचक ने काव्य का विश्लेपण करते हुए इसे 
तीन वर्मों में बाँय--फथावस्तु, रूप अथवा आकार, तथा कवि-हृदय का विफ्ास ! 
चौथी शत्ती के आल्ोचकों ने भो इस शोर ध्याव दिया था और कथामस्तु 
की सीमांत्ता करते हुए शिक्षा भर आनन्द दोनों तत्यों में सास्य प्रस्तुत करने 
की चेष्टा की यी; काव्य के रूप और उसकी कथावस्तु में मी सामंज्स्थ प्रस्तुत 
करने का श्रादेश दिया था और कवि-हृदय के विच्ेचन में प्रेरणा और भ्रभ्यात्त 
दोनों को अपेत्षणोय सिद्ध किया था। यह पुराना प्रश्न फिर से आलौोचना- 
फेश्र में दुहरापा गया और उसके सदीन उत्तर हूँ बने को चेष्टा की गई। 
पहल्ला प्रश्न जो दुद्राया गया, वह है काब्य“निर्माण 
अभ्यास तथा पेरणा में श्रभ्यास ग्रावश्यक है अथवा प्रेरणा। यह 
का महत्त्व असंद्ग्ध है कि इस प्रश्न का उत्तर पुराने श्राल्ोचकों 
ने यद्यपि दिया तो अवश्य था परन्तु निरिचित रूप 
में नहीं) कौन अंग प्रमुख दै कौन गौण, इसका प्रमाण शायद नहीं मिल 
सकता था| वास्तव में उत्तर सन्दिग्ध ही था और यही कारण है कि इस थुग 
के आल्यॉचकों ने इसकी फिर घानबीन शुरू की। आलोचयओों ने ग्रव यह 
निश्चित किया कि नियम तथा अभ्यास ही प्रमुख हैं और प्रेरणा गौर; कलता- 
ज्ञान तथा व्यारस्ण-ज्ञान द्वारा ही काब्य प्लूत है। परन्तु जन-साधारण और 
इुच विद्वानों का विश्वास-सा था कि पौराणिक कथाश्रों में प्रशंलित देल्िकान- 
पर्चत-स्थित भरनों का जो पानी पी लेता है उससे काव्य-चारा फूट निकलती 
है । इस रूढ़ि का प्रचार लाहिस्य-फेन्र में बहुत काल तक होता रहा । कुचु-एक 
आ्रालोचक ऐसे भी ये जिन्होंने अरस्तू के घुराने आदर्श को निबाहना चाहा, 
परन्तु नियमों के नक्‍्कारखाने में कौन झिसको सुनता ! यद्यपि ऐसे विवेचन के 
फलस्वरूप तत्कालीन झालोचक कोई शेप्ठ और असंद्ग्ध नियम्र न बना सके 
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में ही काव्य की महत्ता थो। आगामी काल में इस परिवर्तित आलोचना- 
शैली का बहुत गहरा प्रभाव पढ़ा । 


यों तो साधारणत: इस युग में इतिहास, व्याररण, 
काव्यानुसन्धान_ भाषण-शासत्र, आलोचना तथा महाकाव्य-सम्बन्धी 
विवेचन प्रस्तुत सिये गए परन्तु काब्य तथा आलोचना 
के सम्पस्ध में जो विवेचन दिये गए थे देतिहासिक दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। 
यद्यपि इन विदेचनों में कोई विशेष नवीनता न थी और न कोई मौलिकता ही 
थी परन्तु फिर भी जिन-जिन साहित्यिक तथा आलोचनाश्मक प्रश्नों पर विचार 
हुशा थे आगामी काल में अधिकांश रूप में अ्रपनाये गए । इस दृष्टि से इनकी 
सहत्ता विशेष है। पक महत्वपूर्ण झगलोचऊ ने काव्य का विश्लेषण करते हुए इसे 
तोन धर्गों में वॉदा--कथावस्तु, रूप अथवा आकार, तथा कवि- 
चौथी शत्ती के भ्रालोचकों ने भी इस शोर ध्यान दिया था और कथावस्तु 
की मीमांसा करते हुए. शिक्षा और झआानन्द दोनों तवों में साम्य प्रस्तुत करने 
की चेष्टा की थी; काव्य के रूप और उसकी कथावस्तु में सो सामंजस्य भस्तुत 
करने का आदेश दिया था और कपि-हृदय के विवेचन में प्रेरणा और अ्र्यात 
दोनों को अ्रपेत्षणीय सिर किया था। यह पुराना प्रश्त फिर से आलोचना- 
जषत्र में दुहराया गया और उसके नवीन उत्तर दॉढ़ने को चेष्ठा की गई। 
परदला प्रश्न जो दुहराया गया, वह है काव्य-निर्माण 
अभ्यास तथा प्रेरणा में भ्रभ्यास 'भावश्यक दे अथवा प्रेरणा। 

का महत्त्व अखेंदिग्ध है कि इस भ्रश्न का उत्तर पुराने आलोचफों 
ने यध्षि दिया तो अवरय था परन्तु निश्चित रूप 
में नहीं। कौन अंग प्रमुख है कौन गौर, इसका प्रमाण शायद नहों मित्र 
सता था। वास्तव में उत्तर सन्दिग्ध ही था और यही कारण है कि इस सुग 
के आलोचफों ने इसकी फिर छानग्रीन शुरू की। श्राल्योचकों ने अब यह 
निश्चित किया क्लि नियम तथा अभ्याप्त ही प्रमुख हैं भौर प्रेरणा गौण; कला- 
ज्ञान तथा च्यावरण-झान द्वारा ही काच्य प्रसूत दे। परन्तु जन-सापात्ण और 
कुछ विद्वानों का विश्यास-सा था कि पौराणिक कथाओं में प्रशंसित देलिकान- 
पर्वत्त-स्थित ऋरनों का ज्ञो पानी पी ल्ेठा दे उससे काब्य-धारा फूद निकलती 
हैं। इस रूढ़ि का प्रचार साहिस्य-चेत्र में बहुत काल तक द्वोता रद्द! कुछ-एक 
आलोचक ऐसे भी ये जिन्होंने अस्त के पुराने आदेश को वियाहना चाहा, 

परन्तु नियमों के नक्कारपाने में कौन झिसफो सुनता ! यद्यपि ऐसे 

फलस्परूप तस्पालीन झलोचऊक कोई धेष्ठ और असंद्िग्ध नियम 


हेदुव का विक्रास | 
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परन्तु नियमानुगठ काव्य को सहायता होतो गई । इसी श्रसंद्िग्धवा के कारण 
आगामी काल के आक्षोचफों को इस अश्त ने फिर उत्साहित किया और इस 
पर धुनः विचार आरम्म हुआ। 
दूसरा मश्न था विषय और कथायस्तु महत्वपूर्ण है 
विपय तथा रूप. अ्यया उसका रुप । इस प्रश्न पर भी प्राचोन भालो- 
का महत्व चकऊ्तके ने अपनी सम्मति दी थी थौर अरस्तू ने विषय 
और रुप दोनों को बराबर महत्व दिया था । बहापि 
यद्द सही दै कि अरस्तू को परिभाषा में विषय के ऊपर ही श्रधिक जोर था 
परन्तु विषय के भ्रन्तगंत जो महत्व उन्होंने विचार, और विचार-प्रदर्शन को 
दिया उससे रूप की महत्ता भी श्रमाणित थी। बुच व्यक्ति ऐसे भी थे जो 
प्राचीन थाज्ञोचकों के दिचारों से सहमत थे। वे काब्य को दर्शन के श्रन्तर्गत 
सानते ये तथा रूपक को ही श्रेष्ठ काव्य समझकर उसमें दिपे हुए विचारों का 
अनुसन्धान करते थे। वे धन्द और लयपूर्ण गोतों को श्रत्यन्त श्रद्धापूर्ण र॒ष्टि से 
देखते थे, क्योंकि उनका विवार था कि उन्हीं के द्वारा आत्मा भौर परमाव्मा की 
अनुभूति तथा देव-लोक के सामीष्य का अनुभव संभव था । कुछ आल्ोचओं ने 
केवल ऐसे विपयों को काव्य के लिए अपेक्षित समझा जो पूर्ण रूप से ऐतिहासिक 
ह्दों ञौर जिनकी यथार्थता पर सन्देद्द न हो। काब्य के लिए नवीनता तथा 
मौलिकता आवश्यक नहीं यहिक सत्य और यथार्थ अपेक्तित दै; भौर यह्द 
नियम अरस्त्‌ के विचारों के प्रतिकूल था। 
काब्य-निर्माण के नियमों के श्रन्तर्गत सामंजस्य का 
सामंजस्य-गुण फा महत्व तो हम अरस्तू की विचार-घारा में देख हो चुके 
महत्व हैं परन्तु इस प्रश्न पर पुनः विचार करते हुए आल्ोचकों 
ने सामंजस्य शब्द के अर्थ को सीमित-सा कर दिया। 
उन्दोंने केवल शब्द, चाक््य तथा वाक्यांश में ही सामंजस्य अपेत्तणीय समझा; 
दविपय, विचार, रूप, तीनों में सामंजस्य उनके लिए आवश्यक न जान पडा। 
परन्त जिस अंग पर सबसे अधिक जोर दियादधलटज्ड था लय । हाथ की 


आलोचना * इतिहास तथा सिद्धान्त ७७ 


काव्य के उद्दे श्य के विषय में भो वही पुराना झगड़ा 

काव्यादश घुनः खडा किया गया। इसमें दो वर्ग पहले भी थे 

और अब भी पही रहे | अरस्तू ने अपनी अऑध्यात्तिक 

दा्शनिकता से इस रूगडे का अन्त बडी चातुरी से कर दिया था, परन्तु आलों-, 
चक उनके विचारों से सहमत न हुए । जो वर्ग विषय को महत्त्वपूर्ण समझता 
था इसका बिचार था कि काव्य का प्रमुख ध्येय है शिक्ता-प्रदान करना, और जो 
वर्ग रूप को महत् देता था उसे श्राननदु-प्रलार का आादु्श ही अधिक श्रेष्ठ जान 
घटा । दोनों ही वर्ग अपनी-अपनी भ्रोटरे गए भर किप्ती ने भी सन्तुलित रीति 
से इस प्रश्न पर विचार नहीं क्रिय।। इसमें सन्देह नहीं कि कुछु-एक ऐसे 
आलौोचक भी थे जो दोनों की महत्ता सम रूप से मानते थे, परन्तु उनकी संझ्या 

बहुत कम थी और उनका प्रभाव भी कुच अधिक न था । 

इस काल में साहित्य के अन्य चेत्रों- इतिहास, भापण- 

अन्य साहित्यिक. कला, भाषा तथा निर्णयात्मक आलोचना शैल्ली-- 
क्षेत्रों का पर भी यदा-कदा विचार-अदर्शन होता रहा। इतिहास 
अनुसन्धान के छेत्र में अनुसन्धान के फलस्वरूप विशाल पुस्तका- 

खय खुले, ऐतिहासिक घटनाझों का क्रमबद्ध पर्णन 

होने लगा, जीयनों लिखी जाने रूगी और साहित्यिकता का गुण लिये हुए 
इतिहास लिखने का प्रयत्त किया गया । इसके स्राथ-ही-साथ इतिहास का 
वैज्ञानिक विवेचन भो श्रारस्भ हुआ, जिसके फलस्वरूप इतिहासकारों ने कार्य 
कारण-सम्बन्ध स्प्ट करना शुरू किया। इतिहासकार, राजाथों और सेना- 
भायकों के कार्यों को प्रेरित करने वाले विचारों, वातावरण इत्यादि का विस्तृत 
वर्णन देने लगे। ताध्फालीन समाज, राष्ट्रीय भावनाओं, श्रार्थिक दुशा, रूढि 
और परम्परा इत्यादि का विशद अनुसन्धान करने के पश्चात्‌ द्वो इतिहासकार 
घटनाओं का प्रिवेचन देते थे । इतिहास लिफने की इस नपी न शैली ने युगान्तर 
प्रस्तुत का दिया और झ्रागामी काल के लेखरों को बना-बनाया भाग मिल 
गया। इस शोल्ी की मर्यादा अब भी स्थापित है। इप्त नवीन ऐतिहासिक 
श्री ने साहिस्य-क्षेत्र में व्यासुरण के अध्ययन को बहुत ग्रोस्साहन दिया। 
व्याकरण तथा भाषा और भाषण-कला-सम्पन्धी अनुसन्धान पुनः शुरू हो 
गए जिसके हेतु अनेक पुस्तकालय खुले । ब्याकरण-अध्ययन के अन्तर्गत 
व्याख्यान, अलंकार-सेद्‌, शब्दों का उद्गम तथा शब्द-प्रयोग, धातु-रूप, तथा 
भ्राज्नोचना इत्यादि गिने जाद़े थे । इस प्रशृत्ति ने विश्लेषणात्मक आलोचना- 
भरणाली का प्रचार किया और काब्य और कला का सूत्यांकन उपरोक्त तत्तयों के 


छू आलोचना : इतिहात तथा सिद्धान्त 


परन्तु नियमानुगत काब्य की सद्दायदा द्वोवी गईं । इसो भ्रसंदिग्धता के कारण 
आगामी काल के आल्लोचफों को इस प्रश्न ने छ्विर उत्साहित किया और इस 
पर पुनाः विचार आरम्स हुआ । 
दूसरा प्रश्न था बिपय और कथावस्तु मद्दच्यपूर्ण दे 
विपय तथा रूप... श्रयवा उसका रूप | इस प्रश्न पर भी प्राचीन आल्तो- 
का महत्व चकों ने अपनी सम्मति दी थी और अरस्तू ने विषय 
और रूप दोनों को बरायर मद्व दिया था। यद्यपि 
यह सही दे कि अरस्तू को परिभाषा में विषय के ऊपर ही अधिक जीर था 
परन्तु विषय के शरन्तर्गत जो सहस्व उन्होंने विचार, और विचार-प्रदर्शन को 
दिया उससे रूप की महत्ता भी प्रमाणित थी। कुछ व्यक्ति ऐसे भी थे जो 
प्राचीन आलोचऊों के विचारों से सहमत थे। वे काच्य को दर्शन के अन्तर्गत 
मानते थे तथा रूपक को ही श्रेष्ठ काब्य समझकर उसमें छिपे हुए विचारों का 
अनुसन्धान करते थे। थे छुन्द भर लयपूर्ण गोतों को अत्यन्त प्रद्धापूर्ण दर से 
देखते थे, क्योंकि उनका विचार था कि उन्हीं के द्वारा थराध्मा और परमात्मा की 
अनुभूति तथा देघ-लोक के सामीष्य का अनुभव संभव था । कुछ आलोचफों ने 
केवल ऐसे विपयों को काव्य के लिए अ्रपेक्षित समझता जो पूर्ण रूप से ऐतिहासिक 
हों और जिनको यधार्थता पर सन्देद्द न हो। काव्य के लिए नवीनता तथा 
भौलिकता आवश्यक नहीं बढिकि सत्य और यथार्थ अपेक्षित है; और यह 
नियम प्ररस्तू के विचारों के प्रतिकूल था । 
काब्य-निर्माण के नियमों के भ्रन्त्गंत साम्ंजस्थ का 
सामंजस्य-गुण का महत्व तो हम अरस्तू की विचार-घारा में देख ही चुके 
महत्व हैं परन्तु इस प्रश्न पर पुनः विचार करते हुए आल्लोचकों 
से साप्ंजस्य शब्द के भरथ को सीमितन्सा कर दिया। 
उन्होंने केवल शब्द, वाक्य तथा वाक्यांश में ही सामंजस्य अपेक्षणीय सममा; 
विषय, विचार, रूप, प्ीमों में सामंजस्य उनके लिए अपवश्यक न जान पढ़ा। 
परत्तु जिस अंग पर सबसे अधिक जोर दिया गया वह था क्षय । क्षय की 
महत्ता इन झरालोचकों ने पूर्णखपेण मानो और उदादरण के लिए बालक को 
लोरी द्वारा छुल्लाने के प्रयत्न सें इसी लय का चमत्कार स्पष्ट किया। उनके 
अध्यापक विचारों के अचुसार लग दो जीवन का मूलाघर है | संछेव में यह कहा 
जञां सकता है कि शब्द-चाहये तथा शब्द-सामेजस्थ, लय-सौन्दर्य और पदु- 
सौप्टव हो काब्य के प्राण-स्वरुप हैं ! हा 
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काच्य के उद्दे श्य के विपय ,में मी बही पुराना रूगड़ा 
* काव्यादशे पुनः खड़ा किया गया। इसमें दो वर्ग पहले भी थे 
और अच भी यही रहे । अरस्त्‌ ने अपनी झध्यात्मिक 
दार्शनिकता से इस कड़े का अन्त बड़ी चातुरी से कर दिया था, परन्तु आलो:, 
चऊ उनके विचारों से सहमत न हुए। जो वर्ग विषय को मद्दच्वपूर्ण समझता 
था उसका विचार था ऊि काव्य का प्रमुख ध्येय है शिक्षा-प्रदान करना, भर जो 
घर्ग रूप को महत्व देता था उसे आननद्‌-प्रसार का आदर्श ही अधिक श्रेष्ठ जान 
पढ़ा। दोनों ही वर्ग अपनी-अपनी ओटते गए और किसी ने भी सन्तुलित रौति 
से हस प्रश्त पर विचार नहीं क्रिया। इसमें सन्देद नहीं कि कुछु-एुक ऐसे 
आलौचऊ भी थे जो दोनों की महत्ता सम रूप से सानते थे, परन्तु उनकी संख्या 
बहुत कम थी और उनऊा प्रभाव भी कुछ अ्रधिक न था। 
इस काल में साहिस्य के श्रन्य क्षेत्रों--इतिहास, भापण- 
अन्य साहित्यिक... झुला, भाषा तथा निर्णयात्मक झ्रालोचना शैली-- 
क्षेत्रों का पर सी यदा-कदा विचार-प्रदर्शन होता रह्दा। इतिहास 
अनुसन्धान के छोत्र में अनुसन्धान के फलस्वरूप ग्रिशाल पुस्तका- 
लय खुले, पेतिहासिफ घटनाओं का क्रमबद्ध पर्णन 
होने लगा, णीवनो लिखी जाने जगी और साहित्पिकता का गुण लिये हुए 
हतिद्दास लिखने का प्रयत्न किया गया | इसके सांध-ही-लाय इतिहास का 
वैज्ञानिक विवेचन भी आरम्भ हुआ, जिसके फलस्वरूप इतिहासकारों ने कार्य 
कारण-सम्बन्ध स्पष्ट करना शुरू फ्रिया। इतिद्ासफार, राजा्थों भर सेना- 
मायकों के कार्यो को प्रेरित करने वाले विचारों, वातावरण इत्यादि का विह्तृत 
बर्णन देने लगे। तास्काललीन समाज, राष्ट्रीय भाषनाओं, झार्थिक दशा, झढ़ि 
और परम्पदा इत्यादि का विशद्‌ अनुप्तन्धान करने के पश्चात्‌ द्वी इतिद्दासकार 
घटनाओं का विषेचन देते थे | इतिद्ाप्न लिसने की इस नवीन शैली ने युगान्तर 
प्रस्तुत कर दिया और धागामी काब के तेयकों को यना-बनाया मार्ग मिल 
गया। इस शोली की भर्यादा प्रय भी स्थापित हैं। इस नवीन ऐतिहासिक 
शेल्ती ने साद्िस्य-कषेत्र में व्याकरण के अ्यपन को यहुत प्रोस्साइन दिया। 
व्याकरण त्था भाषा और भाषण-कला-सम्पन्धी अनुसन्धान पुना शुरू दो 
गए जिसके हैतु श्रनेक पुस्तकालय खुले । ब्याकरण“अध्ययन फे अन्तर्गत 
ब्याख्पान, घऋलंकार-भेद, शब्दीं का उद्गम तथा शब्द-प्रयोग, घातु-रूप, ठया 
भाज्लोचना हृस्यादि गिने जाते थे । हस प्रवृत्ति ने विश्लेषशात्मऊ ग्राजोचना- 
प्रणाली का प्रचार क्रिया और काग्य और कला का सूरयांकन उपरोक्त तत्पों के 
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प्राधार पर द्वोने भी लगा। 
परन्तु इस काल में सबसे महत्वपूर्ण प्रगति निर्णया- 
निर्शेयात्मक व्मक आलोचना-प्रणाली के चेत्र में हुईं। जेसा कि 
आलोचना-प्रणाली हम पहले संकेत दे चुऊे हैं प्राचीन साहिस्यकारों और 
का प्रचार लेखकों फी कृतियों, की ओर इस युग के पाठकों का 
ध्यान आकर्षित हो चुका था और फल यह हुआ्रा कि 
प्राचीन पाण्डलिपियों तथा पुस्तकों की सोज में बहुत उत्साह दिखाई देने 
लगा। इस कार में अनेक प्रतिष्ठित विद्वान भी संलग्न हुए । ज्यों ही किसी 
प्राचीन लेसक की पुस्तक अथवा उसकी पाण्डुलिपि मिल जाती त्यों ही इस 
बात का अ्रनुसन्धान शुरू दो जाता ऊँ वह पुस्तक वास्तव में उसी लेखक की 
है अथवा नहीं । इस अनुसंधान में अनेऊ रूप से--शब्द, प्रयोग, रैली इत्यादि 
के आधार पर--दछानबीन होती और जब तक सम्पूर्ण पाठ शुद्ध रूप में न 
मिल ज्ञाता अनुसंधान जारी रहता। सम्पादकवर्ग बढ़ी सतकंता से मुल- 
पाठ पर टीका*टिप्पणी करते और उसे शुद्ध रूप देने का प्रयत्न करते। इस 
प्रवृत्ति ने आलोचना-क्षेत्र में एक महस्वपूर्ण शेली को जन्म दिया। यह शैली 
थी मूल्न-पाठ-निर्धाराम आलोचना। विद्वानों तथा अ्रन्वेपों द्वारा सूछ पाठ 
स्वीकृत होते ही आगामी काल के लेखक रचनाओं के आन्तरिक तथा 
नाथ्य-सौन्द॒र्य का भी थ्रन्येपण करने लगे भौर इस आलोचना शेंली ने लेखकों 
और श्ाज्लोचकों का सार्म प्रशस्त भी किया। यद्यपि इस काल में आलोचक 
होमर-लिसित महाकाब्यों की आलोचना पौराणिक कथाश्रों की अ्रसंगति, 
अमैतिक विचारों का प्रसार, अधार्मिक स्थलों का व्यवहार इत्यादि के आ्राधार 
पर किया करते थे और सौन्दर्य की अनुभूति के श्राधार पर आलोचना न तो 
हुईं थी और न हो रही थी परन्तु फिर भी इस काल के महान्‌ साहित्यिक 
अनुसंधान के फलस्वरूप आगामी युग के लेखफों और आलोचफों का काये 
सरल होता गया। कछ-एक आलोचक इस काल्न में ऐसे भी हुए जिन्होंने 
अपनी श्राज्नोचना लिखने में सुरुच और सुब्रुद्धि दोनों का विशेष परिचय 
दिया) इस घगे के आलोचफ़ों ने छुछ ऐसे महत््वपुर्ण नियम वनाए जो 
प्राचीन काल के साहित्यिक नियमों के आधार पर होते हुए भी अधिकांश 
रूप में मौलिक थे । इन्होंने कवि द्वारा प्रयुक्त भाषा तथा अलंफारों का सम्यक 
ज्ञान, तत्कालीन प्रयोगों का समुचित ज्ञान, तथा कवि द्वारा दिये गए संकेतों 
के आधार पर दी उनकी आलोचना लिखने की व्यवस्था बनाईं। कवि द्वारा ही 
उसके हृदय का परिचय संभव है, यही उनकी शैली का मूल-मन्त्र था और 
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उनका विश्वास था कि उत्त काछ के ऐेतिहापिक, सामाजिक तथा आध्याप्मिक 
प्रातावर॒ण के सम्प्रक्‌ ज्ञान के बिना कवि की कृति का ठीक ठीऊ सूल्याफन नहीं 
हो सकत्ता। श्राल्ोचक को उस युग के आदर्शों, उसझी परम्परा भर रूढ़ि, 
सभ्यता तथा संझकृति पर पूरा-पूरा ध्यान देना होगा; बिना हस व्यापक 
ज्ञान के उप्तडी आलोचना निम्न कोटि को होगी। इस आल्लोचना-शैलो को 
पऐतिदालिक श्राव्ञोचना-शेल्ली नाम' मिला। इस शेली की महत्ता इस काल 
तक बनी हुईं है। यद्यपि भ्ररस्त ने इस शैली का संकेत पहले-पहल दिया या 
पान्‍्तु इसे क्रियात्मऊ तथा प्रायोगिक रूप देने का श्रेय एरिस्टाऊंस को ही है । 
पाठ-निर्धारक तथा ऐतिहासिक आलोचना-शेछती 
तुलनात्मक के साथ-साथ इस युग में एक नवीन प्रग्नत्ति भी 
आलोचना- . दिसाई पड़ती है। यह प्रदृत्ति है श्रेष्ठ लेपफों की 
शैली सूची बनाना। श्रालोचऋबर्ग कुछ विशेष तत्तों के 
का जन्म आधार पर यह निश्चित करने लगे कि कौन-फौन 
लेखक ऊ्ितने श्रेष्ठ हैं भर उसी के अ्रजुसार उन्हे 
महत्व भी दिया जाने लगा। श्रेष्ठता का निर्धारण सरल तो न था, परन्तु 
यह प्रवृत्ति चल्त ही पी । थ्रालोचकवर्ग एक लेसक की छुलना दूसरे से करके 
उसका साहित्यिक स्थान निर्धारित करने खगे और हस भवृत्ति ने पुर अन्य 
महत्त्यपूर्ण श्रालोचना-रेज्ो को जन्म दिया जो शुलनात्मक थाज्षोचना-रोली 
फे नाम से पख्यात हुई । इसी तुलनात्मक झ्रालोचना के प्रयोग में 
झालोचऊूवर्ग कवियों भ्रधवा कलाकारों को पक विशेष प्रकार को काब्यपूर्ण 
शब्दावली से संधोधित करमे लगा भौर ऐसे-ऐसे पिशेषणों का प्रयोग होने 
लगा जो श्रस्यन्त आकर्षक होते और मन में बैठ ज्ञाते। इस समय फा 
तुलनात्मक आल्लोचनात्मक साहिस्य इसी प्रकार के विशेषणों से भरा हुआ 
है। मिस प्रकार हिन्दी-प्रेमो सूर, तुलसी तथा अन्य कवियों की तुलनात्मक 
समीता में कह चलते हैँ : 
'सूर सूर, तुलस्ती शशी, उड्डगण केंशवदास। 
अब के कि सचयोत सम, उहें-तहेँ करत प्रकाय ॥? 
उसी प्रकार यूनान के प्राचीन कवियों को भी नवीन विशेषशों द्वारा संचोधित 
किया जाने लगा। यह परम्परा तीसरी शी से चली और शव तक अनवर्त 
रुप में चली था रही है। 
तीसरी तथा दूसरी शती की उपरोक्त समोषा से स्पष्ट है कि यद्यपि 





१२, इस शैली के प्रयर्तर एरिस्टांस ये। 
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इस युग के श्रालोचना-त्षेत्र में कोई मौलिक निग्रम नहीं बने और पुराने 
साहित्यिक विचारों पर ही चिन्तत होता रहा परन्तु छुद् क्षेत्रों में किसी हद 
तक मौलिऊता करा प्रसार रहा। प्राचौन जिचारों के सम्बन्ध में चिन्तन होते 
रहने से उनके सहज विकास में बाधा न पहुँची और भ्रालोचना की साहित्यिक 
घारा भ्रविरत्ष गठि से बहती रही । इतिद्वास, भाषा, भाषस-्शास्त्र तथा 
आह्लोचश, कोई भी ज्षेत्र अरद्ृृता न रहा थोर उनके विवेघन के श्र 
छुछ नवीन दृष्दिकोए बने, कुछ नये पेत्र खुले और साहित्य श्रपना आकर्षण 
बढ़ावा रहा | पहली शाती के झरारम्भ पे ही यूनान पर विपत्ति भाई और झुछ 
समय के लिए समस्त साहित्यिक कार्य स्थगित रहे । रोम द्वारा यूनान पर 
आक्रमण के रूप में यह नई विपत्ति थाई यो) यूनानी राष्ट्र विजित हुआ 
और विजयो रोमन सन्नाद्‌ यूनान की सढ़कों पर अपना ध्यज-वन्दन कराने 
छोगे; परन्तु बह समय शोध ही श्राया जब रोमीय यूनानी साहिस्य के सग्गुस 
नतमह्तक हुए । विज्ञित यूनान अपने साहिस्य द्वारा रोम की प्रास्‍्मा पर 
विजयी हथा ) इस धाहिरियक ठिजण का विवेसन हम शारी अरेती । 


४ 
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साधारण रूप में तो तीसरी शती के आरम्भ से ही 

राजनीतिक तथा रोम के नियात्तियों पर यूनादी सम्यता तथा संस्कृति 
साहित्यिक वातावरण का प्रभाव पद रहा था, क्योंकि इटली में स्थापित 
यूनानी उपनिवेशों से यूनानी संस्कृति का प्रसार हो 

चल्ला था| परनपु पहली और दूसरी शवियों में रोम यूनानी रंग में पूरी तरह 
रंग गया । यूनानी जीवन के आदर्श, उनकी सानप्तिक अजुभूतियों तथा उनके 
साहिस्यादर्शों का प्रभाव भी धीरे-धीरे समस्त रोमीय संसार पर पहने लगा। 
एलेक्जाएडर की विज्ञय के पश्चात्‌ एथेन्स यूनानी संस्कृति का केन्द्र न रद्द 
स्का | उप्का स्थान एल्ेक्जाणिड्पा ने तले लिया और रोमीय विज्ञय ने रोम 
को ही वह महत्ता प्रदान की। जो-कुछ भी साहित्य-रचना पहले-पहल 
रोम में शुरू हुई वह फेवल यूनानी पुस्तकों का अनुऊरण मात्र थी । पुस्तका- 
लय पहले से ही खुल चुके थे और यूनानी अन्धों का श्रनुवाद भी शुरू दो 
गया था; और इस प्रयास में लेटिन भाषा की बहुत दृद्धि हुईं। रोमीय जनता 
को यूनानी प्रजञुभवों का रसास्वादन कराने में लेटिन भाषा को वृत्तचित्त होना 
पढां। रोमोव जोवन के सभी स्थल यूनानी प्रभाव अद्दए करने लगे और 
रोमीय ग्रिद्यार्थों उसी उत्साह से यूनान जाऊर अध्ययन इत्यादि करने लगे 
जैसे ग्राधुनिक काल में भारतोय प्रियार्थी इंगत्निस्तान तथा श्रमरीका जाकर 
फरते दे | यूनानी बिचारों का श्रासर्पंण भी इतना अधिर था कि रोम ने उसे 
जी खोलकर अ्रपनाया । यूचानी साहित्य, कन्ना, दर्शत, राजनीति, क्ान-विज्ञान 
तथा जीवनादर्श को रोम ने सहर्ष अ्रपन्ा बढाया और रोप्न ही के द्वारा उन 
आदर्श का प्रख्तार भ्राघुनिक जगत्‌ में हुथआ। संकेप में रोम यूनानी सम्यता 
ओर संस्कृति का पुर महत््यपूर्ण अंग हो गया और समस्त यूनानी प्रभाव मदण 
करके रोम ने आधुनिक जगंत्‌ में उन्हें प्रवाहित करना आरभम्म क्रिया | आधुनिक 
साहित्य तथा आल्लोचना के क्षेत्र में यूनानी प्रभाव बहुत ही स्पष्ट रूप में 


च्पै 
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विद्वित है । 

इसमें सन्देद्द नहीं कि लैटिन श्रथवा रोमीय साहित्य की अपनी निजी 
परम्परा भी थी और उसी के सहारे उनका साहित्य फूक्ष-फल रहा था, परन्तु 
यूनामियों से सम्पर्क बढ़ते ही साहित्य और ध्ालोचना के जैत्र में एक प्रकार की 
बाढ़-सी आ गई। यह समी देशों के खाहित्य-देन्र में होता आ्राया है और 
इसमें कोई भ्राश्चय नहीं । यूरोपीय तथा पशियाई सभी भाषाश्रों के साहित्य 
में यह बाढ़ देखने में ग्रायगी। प्रंग्रेजी श्रौर जमेन भाषाएँ लैटिन भाषा की 
कृपा से ही फूली-फ्ली । हिन्दी ने संस्कृत, बंगला तथा श्रेप्रेजी भाषा का 
पूरा पूरा सद्दारा लिया । परन्तु लैटिन भाषा के साहित्य ने जब-जव यूनानी 
प्रभाव अपनाए तथ-तव अपनी परम्परा का भी ध्यान रखा झौर उन प्रभायों 

को सहज रूप में ही अपनाया । 
आलोचना जषेत्र में पहले-पहल हमें नाटक-रचना पर 
नाटक-रचना. ही कुछ स्फुट वक्तम्य मित्ते हैं. मिन पर यूनानी 
सिद्धान्तों का. साहिस्यकारों तथा दु्शनज्ञों ने मौलिक रूप में विचार 
अनुसंधान किया था | ल्लैटिन सापा के नाटककरारों ने भी 
दुःखान्तकी तथा सुस्गन्तकी दोनों पर अपने विचार 
पकट किये | श्रेष्ठ घागीश सिसेरो ने सुसरान्‍्तफी पी परिभाषा बनाते हुए कहा 
कि साहित्य श्रनेक धर्मों में स्पष्टठः विभाजित है भर किसी पुक वर्ग का गुण 
दूसरे में श्रवगुण स्वरूप ही द्वोगा, उनमें मिश्रण नहीं हो सऊता | इसोलिए 
जो भी गुण सुखास्तकी में वाश्दुनीय हैं सुखान्ती में ये ही गुण, दोप 
कहलायेंगे । सुश्लान्तकी की आत्मा का आिर्भाव झिसी भी प्रकार को कुरूपता 
अथवा असंगति द्वारा हो जायगा, परन्तु ध्यान यह रखना चाहिए क्लि उसका 
स्पष्टीररण सहज रूप में हो और उसमें फिसी प्रकार की अहितकारी अधवा 
क्रर भावना न आने पाए। कुरूपता को ओर संकेत ती भ्रयश्य हो परन्तु उस 
संकेत में मानवी भाव श्रावश्यक हैं। पापपूर्ण और क्र्र' कार्यो अथवा पीडा- 
युक्त स्थलों से नतो हास्यही प्रादुभू'त होगा और न सुखान्तकी ही लिखी जा 
सकेगी | रूड्विवादी, निराशावादी, सन्देही, मूर्स तथा घमण्डी व्यक्तियों को 
पात-रूप रखकर सुखान्तकी को रचना सहज होगी। भाषा तथा विचार, 
दोनों से ही सुखान्तकी अपने ध्येय की पूर्ति कर सकती दहै। उपमा, श्लेप 
तथा ब्यंग्य इस दृष्टि से यहुत उपयोगी सिद्ध होंगे और प्रायः ऐसे स्थल भी 
फल्प्रद द्वोंगे जो हमारो आशा निराधार बना दें और जब हम अपने गर्व की 
सफलता के स्वप्न देखें उसी समय हमारी विफलता की सूचना हमें मिल्ले । 
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परन्तु इन सब उपक्रमों का सबसे महत्त्वपूर्ण गुण होगा श्रौचित्य। बिता इस 
गुण के सुखान्तकी केवल भांडों का स्वाँग हो आयगा और घोष्ठ सुणान्‍्तको 
का निर्माण न हो सकेया । लेखक की इस व्याख्या में अरस्तू के सिद्धान्तों को 
छाया श्रत्यन्त स्पष्ट है। सुसान्तकी में अयुक्त विपय के सम्बन्ध मे साधारखतः 
आक्षोचकों का विचार था कि साधारण नागरिक अथवा ग्राम्य-जीवन के व्यक्तियों 
को ही पांत्र-रूप रखना चाहिए, क्योंकि शौर्यपूर्ण तथा श्रेष्ठ व्यक्ति तो 
दुःसान्तकी के दिए ही उपयुक्त होंगे और उनके द्वारा सुखान्तकी अपने ध्येय 
की पूर्ति नहीं कर सकेगी | खुखान्तकी नाटककार को, दर्ग विशेष के पात्रों के 
आधार पर ही बार-बार नाठक नहीं लिखना चाहिए, क्योंकि हससे नाटक आकर 
पंयद्दीन हो जाता हैं और दृशेक एक हो प्रकार का पात्र-चर्ग देखते-देखते ऊय 
डठगे। इसके साथ-साथ नाटककारों को रश्य-परियतंन का भी विशेष ध्यान 
रखना चाहिए; एक ही स्थान-विशेष पर नाटक के पात्रों से सभी कार्य कराना 
भी हितकर नहीं | इस अ्रन्तिम नियम का प्रयोग इसलिए आवश्यक हुआ कि 
रोमीध नाटककार प्रत्येछ नाटक को पृष्ठभूमि यूनान अथवा वहाँ की राजधानों 
पथेन्स़ को रखने लगे थे। कुछ लेखकोंने इस बात की भी चेतावनी दी कि यूनानी 
नाटकों को लैटिन भाषा में भई्द रूप में श्रदूदित करने के फलस्वरूप साहित्य 
की बूद्धि नही हो सकती । जैसा कि हम पहले कह घुके हैं रोमोय साहित्यकारों 
ने यूनानी पुस्तकों का श्रतुवाद श्रारम्भ कर दिया था भर यह स्वाभाविक भी 
था; परन्तु ये भ्रनुवाद ज्यादातर भट्द हो द्ोते थे, क्योंकि भाषा के प्रयोग में 
यही गइयदी मचती यो और सारा आशय विकृत हो जाता था। यूनानी विषयों 
को अपनाने के सम्बन्ध में भी रोमीय लेखकों ने बढ़े मा्के की बात कही-- 
संसार में सभी वस्तुएँ पुरानी हैं, नई कोई भो नहीं; और कोई ऐसी बात भो 
नहीं जो पुरानी न हो, इसलिए नाटककार सभी पुराने विचार सथा पुराने 
फथानक ख्रेकर साहिस्य-रचना कर सकता है; केवल उसके प्रयोग में कक्षा 
होनो चाहिए । 

उपरोक्त तथ्य को सम्मुण रज़कर साहिध्यकारों ने सुसान्वरी-रचना से 
ऐसे शब्दों के निपेध का आदेश दिया जो दुरूद होते और जिनका अयोग लैटिन 
भाषा में उपयुक्त म होता। भई अथवा कुरुचिपूर्ण स्थक्तों को भी उन्होंने 
अप्राद्य प्रमाशित किया और भ्ौचित्व पर बहुत जोर दिया। कुछ नाहकों में 
दास स्वामी से बादबिवाइ में उलम जाते, न्‍्यायात्षय के दृश्यों में प्रतिवादी 
द्वारा श्मियोग को भूमिका शुरू कर दी जाती झौर कहीं रोमांचक तथा करण 
इश्यों, दक्षचल तथा सनसनीपूर्य स्थलों, और लड़ाई-दंगे और कुश्ती इत्यादि 
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का प्रदर्शन होने लगता जिससे सुखान्तकी की भावना कुण्डित हो जाती थी। 
ऐसे प्रयोगों का विरोध किया गया। रोम के श्रेष्ठ नाटककारों की यह घारणा 
थी कि सुखान्तकी को अपने ध्येय की पूरि, सनसनी पर" दृश्यों की अपेच्षा शान्व 
तथा सुरुचिपूर्ण भावना के प्रसार द्वारा ही करनो चाहिए और उसकी नछी 
में सरलता तथा स्थिरता अत्यावश्यक है। पुराने नाटककार, परम्परागत पात्रों 
-जैसे शष्ट सेषऊ, क्रोधी बृद्ध, पेह विदूषक, ढोंगी धघूत तथा लालची कुट्- 
नियों--का ही भयोग करते थे और उन्हीं के सहारे सनसनीपूर्ण और कोलाहल 
के दृश्यों का निर्माण करते थे। ऐसे कुव्सित पात्र और ऐसे अनुचित दृश्य 
सुलान्तकी के लिए नितान्त अनुपयुक्त प्रमाणित किये गए | 

धुराने नाटकफारों ने एक और परम्परा बना रखी थी। वह थी प्राक्धन 
द्वारा कथावस्तु अथवा विपय का परिचय । इस युक्ति से नाटककार दुर्श्फों को 
उत्सुकता बढाने का प्रयत्व करते थे और इस परिचय द्वारा नाटक के फलादेश 
की झोर भी संकेत करते थे; कभी-कभी नाटक की उपयोगिता तथा उच्च 
अवसर-विशेष के महत्त्व पर भी वे भाषण करना आरम्भ कर देते थे। यह 
परम्परा ठीक इसी रूप में पूर्व में भी दिखलाई देती है। संस्कृत तथा हिम्दी 
के पुराने नाटककार नाटक के प्रथम अंक के पहले सून्रधार तथा नतंकी द्वारा 
मंगलाचरण गाऊर, प्रिपय तथा उस अवसर विशेष के सम्बन्ध में संवाद कराके 
दु्शकों को नाटक का परिचय देने का प्रयास करते थे। मंगलाचरण मे देववर्गं 
तथा सरस्वती अ्रथवा शिव की ही बन्दना विशेष होती थी, जिसके द्वारा 
नाटककार उनको भ्रज्ञुक्ष्म्पा भर दया का भ्रार्थी होता था जिप्तसे उसको अपने 
कार्य में सफलता मिले। पश्चिम में, यद्यपि नाव्य कला का उद्गम" धम्म- 
सम्बन्धी समारोहों के अन्तगंत ही रहा परन्तु संगलाचरण की परम्परा न 
चल पाई । कदाचित्‌ पुर की धार्मिऊ आत्मा ही इसकी उत्तरदाप्िनी है। 
श्रेष्ठ रोमोय माटककारों ने प्राक््यन की परम्परा को यद्यपि बदला तो नहीं 
परन्तु उसके प्रयोग में परिवर्तन किया। वे प्राकृथन द्वारा विषय का परिचय 
न देकर दर्शकों को शान्तिपूर्वक श्रदृर्शन को देखने और समझने का आम्रह 
करते भौर अपने प्रतिद्दन्द्दी कलाकारों के श्रात्ेपों का उत्तर देते, कभी-कभी 
कल्ला के विषय में भी वे अपने यिचार प्रस्तुत करते । इसके साथ साथ उनका 
यह विश्वास सा था कि प्रवरुथन इरा विपय-परिचय न तो आक्पक दोया, 
झौर न कलापूर्ण | विपय का परिचय प्रथम दृश्य के प्रथम अंक द्वारा ही कला- 


पूर्ण तथा संकेतास्मरक रूप में मिलना चाहिए। इसो युक्ति को अंग्रेजी के 
१ देसिए--नाठ्त की पर्ण! 
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सर्वेश्रेष्ठ नाटककार शोबसपियर ने भी अपनाया । 
नायक के अतिरिक्त इस काल में भाषण-शाखर के 
भापणु-शास्त्र.. अध्ययग पर विशेष ध्यात दिया गया। भाषण-शांख्र 
का अनुसन्धान की विवेचनात्मक परम्परा यों तो अरस्त्‌ के समय 
से ही चल्ली झाती दै परन्तु रोमीय वागीशों ने अपने 
अज्ुभव भौर अध्ययन के फलस्वरूप जो सिद्धान्त बनाये थे विचारणीय है । 
रोमोय लेसकों ने भापण-शास्त्र १९ चिन्तन करते हुए स्पष्ट विचार तथा स्पष्ट 
शैली की महत्ता घोषित की और नियमों की अपेक्षा सहज प्रतिभा पर ही 
झधिक जोर दिया। ढछुछ श्रेष्ठ धागीशों ने यूनानी भाषण-शास्र की धुस्तऊों के 
आधार पर रोमीय जीवन के उपयुक्त निजी शक्ती बना लो थो । भाषण-शाख 
को उन्होंने भी दीन वर्गों में बाँठा। न्‍्य|यालय-सम्बन्धी, सम्म-सम्बन्धी तथा 
जन-साधारण-सम्बन्धी ये तीन वर्ग मान्य ठहराये गए, और उत्तम, मध्यम 
तथा सरक्ष, तीन शैक्षियों की ब्यवध्या की गईं। भाषण को प्रभावपूर्ण बनाने 
तथा उसप्तमें सौद्ठत खाने के लिए उन्होंने अनेझ आदिश दिये । बक्ता अथवा 
लेखऊर के लिए शुद्ध भाषा का ज्ञान उन्होंने श्राधश्यक बतलाथा और लम्बे 
बाक्यों, द्विरक्तियों, (शाब्दिक अधथवा समासयुक्त), तुकबन्दी के पदों के प्रयोग 
में सतक शहने का अजुरोध फिया । घक्तृत्ता में शाज्नीनता तथा प्रभावोत्पादकता 
अलंकारों के विचारएण प्रयोग द्वारा सरलता से था पकती है थौर जो झलंकार 
तथा अन्य प्रमोंग उपयोगी सिद्ध हुए उनमें अमुस विरोधाभास, विधारपूर्ण 
द्विरुक्तियाँ, विभिन्त शब्दों में विचार-प्रदर्शन, नूतत शब्दाबक्की का प्रयोप तथा 
डपमा इस्यादि हैं । 
यदि ऐतिदासिर रूप में देसा जाय तो रोमीय समाज के क्षिपु काव्य 
की अपेज्ञा भाषण-शास्त्राध्यमत ही अधिक उपयोगी था, क्योंकि नयोन 
साम्राज्य की रप्ता के लिए ऐसे ब्यक्तियों की श्रावश्यरूवा थी जो जनतन्त्र की 
प्रतिष्ठा बढ़ा सकते और भाषणों द्वारा उसके थादर्शों का प्रसार कर सक्ते। 
पाड्शालाशों और विद्यालयों में भाषण-कला थी महत्ता बढ़ती गई और यह 
स्वाभाविक ही था रि देश के श्रष्ठ विद्वान्‌ हस झल्ा पर विशेष ध्यान देते । 
इस काल में, यद्यपि धरस्त्‌ और आइसाफ्रेटीज के भाषण-शासत्र-सिद्धान्त 
पूर्एँ रूप से आधार-स्वरूप तो रहै परन्तु रोमीय दिद्वानों ने कुछ सिद्धान्तों भौर 
नियमों के उलद-फेर मे उसे रोमोय समाज्ञ के उपयुक्त बनाने का महन्‌ प्रयास 
हिंवा । इस प्रयास में सिसेरो छा नाम उद्लेसनीय है । 
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॥।॒ 
को 


पिसेरो के विचारों के अनुसार भाषण-शास्त्र साहित्यिक 
भापश-फला की. जीयन-क्षेत्र से श्रत्यन्त उपयोगी ओर महत्वपूर्ण 


उपयोगिता है। इसके [द्वारा मानव अपनी मानवता घोषित 
कप पु 

तथा करता है, अ्रपनी श्रेष्ठता स्थापित करता है और 
प्रमुख तत्त्व सम्यता का प्रसार करता है। इसके द्वारा ही 


सभ्यता की प्रगति सम्मब होगी अन्यथा नहीं। 
जिन-जिन तत्वों के आधार पर भाषण-शास्त्र श्रेष्ठ हो सकता है उनमे विषय 
का स्थान श्रमुख है। इसलिए वक्ता में विषय का यथेष्ट ज्ञान अत्यावश्यक 
होगा, क्योंकि बिना इसके, केवल शब्द-जाल द्वारा, उद्देश्य की पूति नहीं हो 
सकती | विषय ज्ञान के साथ-साथ यदि वक्ता में ग्रन्थ विषयों, विशेषतः दर्शन, 
के प्रति रुचि हो तो सोने में सुद्ागा श्रा जाय । दुशंन-ज्ञान से वक्‍तृता की 
शल्ली में एक विचित्र गुण आरा जायगा और विपय का प्रतिपादन भी श्रेष्ठता- 
पू्ऊ द्वोगा। श्रधिऊतर देखने में यह थ्राता है कि वक्ताथर्ग केवल शब्द* 
चातुर्य दिजलाकर ही सम्तुष्ट हो जाते हैं परन्तु इस प्रकार की वक्‍तृता का 
प्रभाव च्षणिक होता है; इसलिए यह श्रावश्यक है हि वक्ता, विपय-ज्ञान तथा 
दर्शन-ज्ञान के समुचित अध्ययन के उपरान्त ही अपनी बक्तृता देने का प्रयास 
करे । विपय-ज्ञान के श्रन्तर्गत विचारों के क्रम की भी गणना है। यदि विचारों 
का फ्रम ढीक नहीं और उसमें अ्रस्तब्यस्तठा है तो घकतृता प्रभावपूर्ण न हो 
सकेगी । विचारों को तो सदैव क्रम से प्रकट करना चाहिए और इस बात का 
सदा ध्यान रखना चादिए कि श्रोताओं पर कैसा प्रभाव पढ़ रहा है। परन्तु 
इसके लिए मनोविज्ञानी होना अनिवायं है श्रौर जब तक घक्ता के बिचार 
श्रौताशों के मनस्तल को नहीं छूते वक्तृता ग्िफल दो रहेगी । वक्ता रा सर्च॑- 
श्रेष्ठ लचप है प्रभायपूर्ण विषय-विवेचन; इसके आधार हैं क्रमपूर्ण विचार 
और दर्शन तथा मनोविज्ञान ज्ञान 
बस्तुतः यह समझा जाता है ऊरि प्रभावोत्पादक रूप में थिषय-निरूपण 
ही वक्ता का प्रमुस ध्येय है शौर यह कसी ह॒द तक डोक भी है। परन्तु 
ध्यानपूवेक देखने से पता चलता है क्र वक्ता के सम्मुप्य अनेक श्रेष्ठ आदर्श 
रहने चादिए ! पहले आदर्श का संकेत हम दे ही चुके हैं श्रौर शेष दो हैं-- 
श्रोताष्नों को कर्तेब्य-रत करना श्ौर साथ-द्दी साथ उनके हृदय में उरफुल उत्साह 
का प्रसार करना । इन तोनों श्रादर्शों को पूर्ति ठभो होगी जब बकरा में नैससिक 
वीर उस प्रतिमा का पाजन-पोषण बह सतत अध्ययन तथा अभ्यास 
फरे । अमुक्रण द्वारा भी वक्ता अपनी योग्यता यदा सकता है और 
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रहते हैं कि साधारण रूप से हमें उनका पता नहीं चलता, अतः उनके अनेक 
प्रयोगौ--ध्यनि-सामंजस्थ, स्वर और दव्येजन-ध्वनि--का कर्णंत्रिय प्रयोग, 
विरोधालऊार इस्पादि पर प्रा-पूरा ध्यान रपना चाहिए। शैली में सौन्दर्य 
की स्थापना तभी होगी जब शब्दों के चुनाथ में उनकी भच्यदा तथा उनकी 
उपयोगिता दोनों का ध्यान रसा जायगा । कुछ लोग यह समझते हैँ कि स्पष्ट 
तथा सीधी सादी शैली प्रभावहीन होती है; परन्तु रोम के श्रेष्ठ श्रालोचक 
का मत दे कवि यह शैली जितनी सरल दिसाई देठी है उतनी है नहीं भौर 
इसका प्रभाव थव्यक्त रूप में गदरा और स्थायी होता है। प्रायः सहज शौली 
ही प्रभावपूर्ण शैली दोगी। इस समय के आक्षोचर्ों, विशेषकर पिसेरो ने, 
वक्‍तृताओं में आलंकारिक और प्रभावषूर्ण शब्दों तथा समाखतों का प्रयोग शुरू 
किया, जिसको याद के लेसकों ने भी अपनाया और उसी परम्परा का अनुसरण 
करके अन्य नवीन चाक्याश भी बनने लगे। सिसेरो ने दो-एक और मद्यपूर्ण 
नियम वागीशों के सम्मुस रखे जिनफे आधार पर वक्तृता की श्रेष्ठता पहचानी 
जा सकती थी। वक्ता को अधिक-से-अधिक श्रोतावर्ग को प्रभावित करने का 
प्रयास करना चाहिए औौर श्रोतायस ही वकक्‍तृता का श्रेष्ठ निर्शायक होगा। 
सभी कल्ाश्रों का आविर्भाव प्रकृति से हुथा है और जो कल्ला मेसर्मिक गुणों 
के बल पर प्रभावपूर्ण नहीं बन सफती, वह श्रेष्ठ नहीं होगी । 
निर्शयास्मक आलोचना शैली की भी प्रगति इस काल 
निरयात्मक में विशेष रूप से हुई। कुछ रोमोय आलोचकों ने 
आलोचना-रैली ठुलनाप्मक आलोचना शैली अपनाकर यूनानी तथा 
की प्रगति रोमीय कलाकारों का मूल्याऊन शुरू कर दिया था 
जिसका प्रभाव हितकर न हुआ। इन घाजलतोचकों ने 
कुछ थोधे निग्रम बना लिए थे और वे कल्नाकारों को उसो के दिसाब से पश्रेष्ड 
और द्वीम घोषित करते जाते थे । स़िसेरो ने इस तुलनाध्मक शैली को निर्णया- 
स्मक शैक्षी के श्रन्तगंत रखा और लेखक के उद्देश्य तथा उसके युग विशेष 
का ध्यात रखकर ही आलोचना लिखने का आदेश दिया। उनका सिद्धान्त 
था कि इस ऐतिहासिक भूमिका के पूर्ण ज्ञान के बिना किसी भो कलाकार की 
कक्षा का ठीक ठीक सुलुयांकन नहीं हो सकेगा । सक्सी भी कलाकार कौ उसके 
युग की परस्परा से हटाकर, दूसरे युग की परम्परा के अनुसार परजना सूस 
होगी, क्योंकि जिन जिन परिस्थितियों तथा जिस-जिस वातावरण में कलाकार 
रहा है उसकी पूरी छाप उसझो कला पर पडी होगी और उन्हों को पेरणा 
$ काव्य अथवा कल्ला में मिलेगी । इस ऐतिहासिक भूमिका को आुलाकर 
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कल्लाकवार कौ दोपी ठहरावा श्राल्ोचचा का दुरुपयोग ही होगा । इसके साथ- 
साथ श्रालोचक को यह भी न भूलना चाहिए फरि साहित्य एक विशाल महा- 
सागर के समान दै जिसमें अनेक नदी-नद मिलते रहते है थौर उससी दृद्धि 
करते जाते हैं; और यह सममना कि अमुक नदी यहाँ मिली भर उसरी घारा 
अस्लुक है श्रथवा असुऊ नद यहाँ से चला और उसकी थारा कोई और है, 
हमारी झ्राल्ोचना-शैली को दूपित कर देगा | साहित्य-सागर लगातार विस्तृत 
होता चज्ला जाता दे और उसकी सभी घाराएँ एक-दूसरे से मेल साती रहती 
हैं; इसीलिए यह कहना कि काव्य नाटक से भिन्न हैं, भापण-कला गय से भिन्त 
है, टीर न होगा । सभी एक-दूसरे के गुण-दोप की छाया लिये रहते हैं। 
साहिस्याफाश के सभी नछतत्र एक दूसरे के थ्राम्प॑ण के फलस्वरूप ही चमकते- 
दमकते हैं; उनका वर्गीकरण उपयोगी हो सकता है, कल्लास्मक नहीं । पिसेरो 
रोमीय श्राह्नोचना-प्रणाली के महृष्वपूर्ण संशोधनकर्ता दें! 
यूनानी लेखकों तथा उनकी फल्ला का प्रभाव रोम के 
काव्य का नव-.. साहिस्य पर बहुत काज्न तक पढ़ता रहा और यूनानी 
निर्माण साहित्य-सिद्धान्तों को ही उलद-फेरसर रोमीय 
साहित्यकार ध्यपनाते रहे। पहली शतती पूर्व ईसा- 
पूर्वाद्द भापण शास्त्र को प्रगति हम पिछले प्ररण में देस ही घुके हैं; अय 
काब्य-सिद्धान्तों का रोमीय रूप देखना करेप है। रोम इस सम्य पुर विशाल 
साम्राज्य का कैन्द्र बन गया था और रोमीम सम्राद्‌ श्रगस्टस का एकद्त राज्य 
हर शोर स्थादित घा। जनतन्त्र की रूपरेपा ग्रिगद्ट छुत्ी थी आर साम्राउप- 
वाद का इर शोर बोलग्राला था। जनतन्पत्रीय रोम ने काब्य थो अजुफ्योगी 
भौर हीन समझफर कवियों और कलाकारों को उडबित सम्माव प्रदाग नहीं 
फ़ैया था कौर राष्ट्र के उिजेता केवल वागीशों को ही सम्मानित बरते रहे । 
इस काल में युद्ध बन्द दो घुके थे, जनता सम्राट थगस्टस के हशारों पर चल 
रही थी, राजनीतिक जीवन शाम्त हो चस्ता था और अगस्टस नरेश का दरपारी 
जीवन ही आदरांवत्‌ समझता जाता था। इस परिवर्तित वाताराण मेन तो 
सापण-शास्त्र को श्रायश्यकुता थी और न बापीशों को पूद; यहाँ तक हि न्‍्याया- 
लगों की भी कार्यवाही एक प्रकार से बन्द हो चल्नी थी, क्योंकि पग्राट्‌ ही सम्र्त 
सोमोच साम्राज्य के भाग्य-विधाता ये। इस्दों सप वाएयों से लेगकपर्ग काप्य 
की ओर चल्ल पढ़ा। सम्राट ने भी उचित प्रोस्सादन देना शर्म तिया, स्योंड्ि 
सम्राट सोजर के मिद्धान्तों के पिपरोत उनका विश्वास था हि साप्रिप्यकार्सो की 
सद्दायता से राष्ट्रोय तथा सामामिक जीउन मुभ्यपध्यित चौर सुसंगटित होगा । 
यथेष्ट प्रोप्सादन के फलस्वरूप इस समय छाब्य या सय-निर्माय शुरू हुवा दौर 
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उसके साथ-साथ आलोचना-साहित्य की भो वृद्धि होने लगी । 
काव्य के नय-निर्माण में साहित्यकारों को पहले तो 
काव्यावार का अनेक कठिनाइयों का सामना करना पडा और अनेक 
अनुसन्धान विवादों में भाग लेना पडा । सबसे बढी कठिनाई 
यह थी कि किस श्राधार पर काब्य-रचना की जाय | 
क्या प्राचोन यूनानी काब्यों का श्रजुस्रण द्वितकर होगा? क्या प्राचीन रोमोय 
साहित्यकारों का प्रनुररण वाज्छित नहीं ? यदि नहीं, तो क्‍यों नहीं ? इस 
काल में जो रोमीय काव्य साधारणतः लिखा जा रहा था उसमें अनेक दु्गुण 
आ गए थे । भावनपदर्शन में घोर साहित्यिकता के कारण दुरूहता आ गई थी, 
वर्णन में नवीनता लाने के प्रयास में लेखक कृत्रिम उपकरणों का प्रयोग करने 
लग गए थे और काव्य का रूप और आफ़ार बहुत-कुछ अग्राह्म हो चक्ना था। 
इसके साथ-ही लाथ प्राचीन महाऊकाब्यों की लोऊप्रियता भी कम हो गई थी 
और लेसकबर्ग खण्ड-फाव्य, शोक-गीत,* इल्लेपपूर्ण गीत, स्वयंवादी शैली में 
लिफने लग गए थे और समध्त रोमीय काव्य पर कृत्रिमता की छाप लग गईं 
थी। प्राचीन यूनान की श्रात्मा इस काल के रोमीय साहित्य से बहुत दूर जा 
पड़ी थी । अब एक ऐसे कल्लाकार और आल्तोचरू की आवश्यकता आ पडी 
थी चो यूनान की आस्मा को रोमीय काव्य में फिर से प्रतिष्ठापित करता । यह 
कार्य भ्रसिद्र आलोचक हारेस ने किया । 


दरेस को इस प्रयप्म में बहुत सफलता मित्री,फ्योंकि 

साहित्यिक प्रगति ऐसे कार्य के लिए रोमोय वातायरण भी बहुत-कुछ 
उपयुक्त हो गया था। देश में शान्ति थी, राष्ट्रीय - 

भावला उच्च स्तर पर थो, और रोमीय साम्राज्य का भविष्य भी अत्यम्त 
उज्ज्वल दिखाई दे रहा था। इस काल के उपयुक्त काब्य यूनान में पहले 
लिखा भो जा चुका था और रोमोय साहिस्पकारों को बना-बनाया काब्याघार 
मिल गया। कवियों तथा साहिस्यकारों ने रोमन जाति की श्रेष्ठता, उसकी 
विजय, उसको भब्यता, उपको जिगाज्ञ मानयता तथा उस्तकी उच्चाऋांज्षाश्रों 
का गुणानुदद करना शुरू ऋर दिया | इस नद्ोन साहिस्य-निर्माण के सिलसिले 
में काव्य के नियमों इत्यादि पर भी विचार होना स्थाभाविक ही था। फलताः 
काव्य, नाटक, दु.खान्त को तथा सुखान्तकी, व्यंग्य काव्य और निर्णयास्मक 
आलोचना प्रणाली सब पर ध्यापक रूप से पुनः विचार होना शुरू हो गया। 


१. देतिए--काय वी परफ? 
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सबसे पहले काब्य के उद्देश्य का निर्णय होने लगा। 
काव्य की तत्पश्चात्‌ काव्य के विषय, उसके रूप और श्राकार 
रूपरेखा पर भी विचार हुश्रा। कुछ झालोचकों ने प्राचीन 
यूनानी पद्धति के अलुसार ही काव्य के उद्देश्य पर 
विचार ऊ्िया और हृस सम्बन्ध में काव्य द्वारा शिक्षण और श्रानन्द-प्रदात के 
धुराने प्रश्न क्िर से दुदराये गए। साथ रणतः यही जिचार सान्य रहा कि जिस 
प्रकार चिक्रित्सक अपनी कड़ी श्पधि को मधु-मिश्रित करके रोगी को देता है 
डसी प्रकार कवि भी सित्ता रूपी कडबी श्रोपधि पर श्रानन्द रूपी भड्ु लगाऊर 
समाज को दे । कुछ थालोचकों का मत या कि काब्य द्वारा शिक्षा श्रस्थाभाविक 
दथा असंगत है और शिक्षण काव्य का कोई महस्वपूर्ण भ्रैंग नहीं भौर यदि 
कोई फबिता अपने फाव्यात्म् रूप से श्राऊर्षित नहीं करती दो बह श्रेष्ठ नहीं । 
काय्य के विपग्र भौर रूप पर विचार काते हुए साधारणतः श्रालोचर्रों ने क्रमात्‌ 
यह निश्चय फिया कि काव्य के विपय सद्त् जीवन--ऐविहासिक अपवा सामा- 
ज्िक जीवन--से लिये जा सकते दें भौर ऐसे रावपनिझ स्थलों को भी रुथान 
मिल्लना चाहिए जो कह्माप्मक ढंस से प्रदर्शित डिये ना सकें | रूप कौर गिपय 
दोनों झन्योन्प्राध्रित हैं और दोनों दो महत्वपूर्ण रहेंगे । उपयुक्त विचारों पर 
अरस्त्‌ के विचारों की छाप स्पष्ट है। परन्तु मिस श्रेष्पर झ्लालोचक ने रोमीय 
साहिस्य में यूनानी साहिस्य-सिद्धान्तों को फ़िर से प्रतिष्ठापित किया उप्तका 
नाम्त था दरेस । उन्होंने कान्य , ब्यंग्य-्कास्य, नाटक दृस्यादि पर अपने भाली- 
चनाश्मऊ विचार प्रकट करके आलोचना-छेत्र में बहुत गद्धप्वपु्ण फार्य किया । 
उन्होंने पहले-पहल स्यंग्य-्शाग्य का उद्देश्य स्पष्ठ 
व्यंग्य-काव्य किया। ब्य॑ग्य-्काम्य का उद्देश्य सामामिय अषपा 
के तत्व चैयक्तिक दोषों, झुटियों तथा असंगति फो ठोक करना 
है। उसमें न तो टेप होता है थौर मे ईप्पा। यो 
च्यक्ति समाज्ञ में निराले रूप में झ्राकर उच्चे लता फैलायगा स्पंग्बन्कास्य 
उसी की खबर लेगा | यास्तव में व्यंग्य द्वारा हम सरलता से लोगों के ब्रिय्र- 
सम्यन्धी दोष दूर कर सस्ते हैं | जय तरस और याद जियाद द्वारा हम अपनी 
कार्य-सिद्धि नहीं कर पाते तय स्पेग्य-्याब्य का सहायता लैसे हैं कौर टसफा प्रभाव 
शरकालल दिसाई देता है । परन्तु प्पंस्य में इतनी तीदणता नहीं होनी चाहिए 
दि मनुष्प को आरमा झाहत हों जाय और इसमें प्रतिशोष की भावता नाग 
उठे | उसमें केचल उत्तनी सीमठा धोनी घादिए भिसके सहारे क्र की घुराई 
सप्ट हो ज्ञाप भौर स्यक्ति उसे तवपाज्ञ समर जे भौर इससे घुम्यात पा 
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जाथ | सहज परिहास, जो मानव-चरिद्र का सरलतापूर्वक संशोधन करे, वांद्नीय 
होगा। व्यंग्य-काब्य की भरास्सा प्रहसन की आस्मा से कहीं भ्रधिक्र भिन्‍न होती 
है। प्रहसन का विदूषक हर समग्र, प्रत्येक व्यक्ति-शत्रु श्थरा मित्र+ सबके 
विरुद शब्द-बाण चलाता रहता है। कभी-कभी क्या अवसर यह प्रयोजन- 
हीन होता है। परन्तु ब्यंग्य-काव्य दोपों को दी परिलछ्ित करने में दुत्तचित्त 
रहेगा। व्यंग्य-काव्य को एक विशिष्ट शैली भी है जिसमें प्रचलित शब्दों का 
ही प्रयोग होता है भौर वह प्रचलित दोपों के शमन के लिए ही प्रयुक्त होती 
है। सुम्तान्तक्षी के ध्येय के समान ही व्यंग्य-राव्य का भी ध्येय होगा और 
दोनों साधारण समाज्र के साधारण अवगु्णों तथा दोपों की सोश करेंगे; परन्तु 
ब्य॑ग्य-काब्य में अत्यन्त संद्रिप्त तथा संकेत रूप में बात कही जायगी, जो सीधे 
झपने लच्य पर जा पहुँचेगी। उसमें न तो भूमिझा की ग्रुम्माइश रदेगी और 
न ग्रावश्यक विवेचन की । ब्यंग्य-झाव्य-लेखफ की शैली और उसकी चित्त-द्धत्ति 
समयानुसार बदलती रहनो चाहिए--ऋभो तीव्र, कभी शान्त, कमी तीषण 
कभी स्हहज | श्रेष्ठ ब्यंग्य-काब्य लेखक वही हो सकेगा जो काव्य, भापण-शा सत्र 
तथा ब्येग्य के श्रेष्ठ गुणों को प्रयुवद करता जायगा । ओऔविस्य-पाजन उसका 
श्रेष्ठ आदर्श होना चाहिए । 
काब्य की व्याख्या करते हुए आलोचर सिसेरो ने 
काव्य के तत्व. अनेझ नियम गिनाएं। उनके विचारों के अनुसार 
काब्य तभी श्रेष्ठ होगा जय कवि उसकी शुद्धता और 
उसके परिष्कृत स्वरूप पर सतत ध्यान रसे,क्योंकि बिना इन दोनों विशिष्टताओं 
के काव्य में न तो श्राकपंण आयगा और न चह यहुत काल तक स्मरणीय ही 
रहेगा | श्रेष्ठ कवि शब्द-प्रयोग--नवीन तथा प्रचलित प्रयोग--पर पूरा-पूरा 
ध्यान रखेगा और भाषा को श्रेष्ठ स्तर पर रखे हुए गम्भीर तथा उत्कृष्ट 
भावनाओं का प्रसार किया करेगा | उसऊझो कल्ला स्पष्ट रूप में प्रयुक्त न होकर 
गुप्त रूप में ही प्रयुक्त होगी भ्रौर पाठकों को आकर्पित करती रहेगी । काब्य, 
चास्तव में, मानव की श्राविष्कार-शक्ति से ही आविभू“त है और एक दैवी भेरणा 
से, कहपना और यथार्थ के सम्मेलन द्वारा आकर्षण प्रस्तुत करती रद्दती है| 
ह काव्य का उद्द श्य क्या होना चाहिए--शिक्षा अथवा 
काव्यादर्श आनन्द, इस प्रश्न पर भी व्यापक रूप से विचार 
हक हि < किया गया। श्रेष्ठ काव्य के लिए दोनों ही तस्व 
अर और दोनों ही उसके श्रेष्ठ आभूषण हैं, परन्तु काव्य शिक्षा पर 
६ अधिक ध्यान रखेगा तो उसकी श्रेष्ठता कहीं अधिक बढ़ जायगी। 
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प्माज और देश की सेवा में काव्य का परिशिष्ट सहयोग रहा है भौर रहेगा । 
काच्य ने ही सभ्यता और संस्कृति की प्रमति की, थौर उसी के द्वारा मानव 
अपनी वेयक्तिक, सामाजिक, राजनीतिक, नागरिक, सानवीय तथा आ्राध्यात्मिक 
उन्नति कर सका दै । काच्य, केवल अपने सुन्दर आकार से यद्द उपयु'क्त कार्य 
नहीं कर सकेगा : उप्तमें विचाहों तथा भायनाशरों को प्रेरणा देने, उन्हें उत्साहित 
तया विक्र॒म्तित करने की भी पूर्ण छमतठा दोनो चाहिए। इसी झादर्श-पात्नन 
के फलस्वरूप कवि और बल्लाकार को देश श्रमरता श्रद्वान करके घिरस्सरणीय 
बनाता दै। 
परन्तु कवि तभो अमर हो सकेगा जब वह कुछ प्रिशिष्ट नियमों का 
पाह्नन करे । कवि का पहला कर्तव्य होना चाहिए काव्य कला का सम्पूर्ण तथा 
स्थापक छान । हाँ, यह भी सही है कि उसमें सेसर्गिक प्रतिभा भो अवश्य 
होनी चाहिए, क्योंकि बिना दोनों गुणों के श्रेष्ठ काष्य का निर्माण न दो 
सकेगा। क्वाब्य-कक्षा का व्यापक ज्ञान प्राप्त करने का केवज्न एुक मार्ग है-- 
यह दै यूनानी काव्य का समुचित और स्थापफक अध्ययन तथा अलुकरण। 
परन्तु यह श्रनुकरण सतर्कतापूरव॑र होता चाहिए और यूनानी साहिस्यकारों फी 
श्रेष्ठ कृतियों को द्वी आदर्श रूप मानना चाहिए। यूनानी काब्य के बिशद 
हया विशान्ष भाव-संखार, उसकी सम्भीरता तथा उच्द्ृष्टता का ही पूर्यूपेण 
भ्रध्ययन और अनुसरण अपेछ्तित हैं । 
काव्य के साधारण गुर्णो के अतिरिक्त भ्रो गुण स्॑- 
व्य के न: श्रोष्ठ है व बिता में भावों अथवा जिचारों का 
तत्व . संमन्धय के शंका ॥ करता के प्रस्येक भाग में 
पूर्ण सामंजस्य और प्रश्येक भाव में पारस्परिक सम्यस्ध 
अपेसतित है। और यह सामंजस्य बैसे ही सहज रूप में प्रस्तुत होना चाहिए 
जैसे भक्ति में प्रस्तुत रहता है । यदि कबिता में यद दुद्ररा सामंजस्प करि न 
प्रस्तुत कर सक्ता तो उसकी रचना निम्न कोटि की होपी श्र उनझा रूप तथा 
भाकार घैसा ही होगा जैसा रोगियों का प्रज्ञाप अ्यवा उसके झधूरे स्वष्न। 
अधिकतर ऐसा होता है कि कयिता का भाव पूर्ण रुप से प्रदशित हो चुकने के 
याद कवि कुछ विशेव शब्दों अवया वाक़्याशों को, जो उसडझो आउपंक प्रतीत 
होते हैं, उसो में स्थान देना चाहता है औौर कई न-कई्दी उनते लिए स्थान घना 
भी देता है जो कविता के समन्वित रुप में विकार पा कर देते द। इस प्रकार के 
प्रलोभन से कदि को यचना चाहिएु। क्षप्ठ फलाकार पही है जो चपनी राक्षी 
जया भायों के यद्दाव में न यहकर उन पर पूर्य भधिकार दहा उन्ें संपत रखता 
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है। भाता-विमद ही श्रेष्ठ कक्मा है। जो कलाकार इस तथ्य को नहीं सममते 
वे कल्ला का निर्माण नहीं कर सकते । विषय की सत्यता और यथाथे, प्रयोग को 
शुद्धता और परिष्छार, श्रभिव्यंत्रता की सुब्ययस्थित तथा ललयत शैली श्रेष्ठ 
कलाफार के सहज गुण होने चाहिएँ। कवि को अपनी कविता के लिए 
डचित, दोस तथा विशिष्ट विषय ही चुनने चाहिएँ और यह भी न भूलना 
चाहिए कि जितनी तारतम्थपूर्ण विचार शैली होगी वेली ही सुन्दर अभिव्यंजना 
भी होगी । यदि विचारों में विषमता तथा तकोहीनता है और उनमें क्रम नहीं 
तो कंग्रिता में मी यही अवगुण प्रकट होंगे। शब्दों के चुनाव में भी सतके 
रहने की श्रावश्यकता है। भदरौले अ्रधवा श्रावेशपूर्ण शब्दों को सहम रूप में, 
पिकृत शब्दों को आ्राऊर्षझ रूप में वथा बोल-चाल के शब्दों को सनीब रूप 
में श्पनाना चाहिए | हाँ, यदि कवि को अपनी भाषा में उचित शब्द न मिल 
सके तो उसे यह सहज श्रविकार है कि श्न्‍्य भाषाओं से वह शब्द ले ले और 
श्रपनी शैली में वाम्दित गुण ले आए। काब्य-कल्ा और चित्र-कल्ा में 
अदभुत समानता हैं। इछ पिश्र दूर से तथा जरदी-जढदी देखने में आकर्षक 
लगते हैं. परन्तु जब उनऊा सम्यक्‌ अ्रध्ययन और विवेचन होता है तो घह 
कल्ना होन भर अनाकर्षक प्रतीत द्वोते हैं | श्रेष्ठ काव्य अथया चित्र वही होगा 
ज्ञो अपना श्रनाउपैण सतत बनाये रसे और सभी व्यक्तियों को सभी काल में 
सम रूप में भ्ानरद प्रदान करता रहे | परन्तु ग्रह ध्यान रहे कि इस त्रिपय 
में कोई अटल नियम नहीं, आरउश्यकता तथा उद्देश्य की दृष्टि स ही शब्दों 
का प्रयोग होना चाहिएु । 
रे शैल्ली तथा दन्द के विषय सें भी हॉहेस के कथन 
शैली तथा छुन्द सुरुचिपूर्ण हैं। श्रेष्ठ शैज्ञी साधारण शब्दों में नवी- 
नता ला देगो और प्रचलित शब्दों में त्रिचित्र सजी- 
बता प्रस्तुत कर देयो, परन्तु यद्द घमी होगा जय कवि के पिचारों तथा उनकी 
अभिव्य॑जना में पूर्ण साम्ंंजस्प हो। और इसके लिए जैसा पहले कहा जा 
चुका है, भागों का तास्तस्य तथा उनके पारस्परिक समन्वय अ्रत्यावश्यक है । 
शिक्षाएमर तथा इ्ंस्यात्मक काव्य की शत्ली में कुछ भ्रौर भी गुण होने चाहिएँ 
जिनमें सर्े्ष प्ठ है स्पष्ट और संद्िष्त मापा प्रयोग। इस शैली में स्पष्टता 
इसलिए आउश्यक है कि श्रोता को समझने में देर न लगे और सं(त्प्त सापा- 
व पर गग 
भच्य भाए में अनावश्यक चमत्कार म्झुट होने खगेगा। हर रा भर 
सहृदयता, 
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झुरचि, तथा संयम अत्यन्त आयश्यक है। इन्दों तथा साहित्य-मार्ग का 
तिर्णय लेखक को अपने उद्देश्य को ध्यान में रखकर द्वी करमा चाहिए! वीर- 
काग्य, शोक-गीस, व्यंग्य-काब्य, स्तुति-गीतों इस्यादि के लिए विभिन्‍न इन्दों 
तथा साहित्य-मार्गों का सद्दारा लेना चाहिए।सब प्रकार के विपयों के लिए 
एक ही छुन्द्र तथा एक हो साद्दित्य-मार्ग न तो उपयोगी होगा और न 
आ्राकृषपंक । 
नाटक-रचना के तस्‍्तों पर भी हारेस ने समुचित 
नाटक के तत्व प्रक्राश डाला, और वस्तु, वस्तु निरूपण, चरित्र-चित्रण, 
आपस्काल, झौचित्य तथा नारकीय-शेली पर महृत््य- 
पूर्ण विचार प्रकट क्रिये, परन्तु इनके विचाएँ पर श्ररस्तू की पूर्सरूपेण छाया 
है श्रौर उनकी रचना पर यूनानी आद्योचऊ के प्रत्येक नियमों की राँकी स्पष्ट- 
रूप में मिलेगी । यूनानी महाऊाव्य-रचता के तत्वों को ही उन्होंने सराहा और 
विश्व-विस्यात कवि द्ोमर को हो श्रादर्श कबि मात्रा । वस्तु के श्रादि, मध्य 
तथा झन्त में पूर्ण सामंजस्य, मिरूपण में स्पष्टटा वथा अनावश्यक स्थज्ञों फा 
दुराब, कार्य के अनेक भागों में तक-संगति, कुछ कार्यो का स्पष्ट प्रदर्शन 
तथा दूसरे कार्यों की सवाद द्वारा केवल सूचना (जैसे रुत्यु, रोग, हत्या के 
भयावह दृश्य इत्यादि), कार्य-अ्रगति तथा उद्देश्य पूर्ति में देवी-देवताश्रों का 
इस्तक्षेप, श्रापसश्काल की सहज उत्पत्ति और नैसर्गिक प्रगति, कथोपकथन 
के लिए केवल तीन पात्रों की श्रावश्यकता, नाटक में केवल पांच श्रंकों के 
भ्रम्तगंत कार्य-सिद्धि, चरित्र-चित्रण में प्रध्येक पौराणिक तथा ऐतिदासिक पात्र का 
परम्परानुगत प्रदर्शन, अ्रवस्थानुसार संयाद-रैल्ली तथा कार्य, दु-पान्‍्तकी के लिए 
श्रेष्ठ समुदाय तथा भव्य शेली; सुपान्‍्तकी के लिए साधारण वर्ग तथा द्वास्य- 
एर्ण शेली, विपयाजुलार शैली का निर्णय, मिश्रित शैली का दुराव, परिस्थिति 
तथा वातावरण के अनुकूल शैल्ली, पान्न, अवस्था तथा सामाजिक मद्धत्य के 
अशुकुल्ल अभावपूर्ण शैली, तथा यूनानी साहित्य के अन्य साधारण नियमों 
से वह सहमत थे और उन्हीं नियमों को उन्होंने दूसरे और स्पष्ट शब्दों में 
दुहराया। उनके समस्त साहित्यिक नियमों का मूल्ाघार है श्रौचित्य और 
कलापूर्ण सामंजस्य । 
निर्शयात्मक श्राद्योचना-छोत में, हारेस के सिद्धान्त 
निर्णयात्मक आलो- कुछ बहुत मदखपूर्ण न होते हुए भी विचारणीय दे, 
चना-प्रयाली क्योंकि उनकी रचनाओं में प्रचक्तित श्राक्ञोचना-रेलो 
का विकास का पूर्ण परिचय मिलता है। जो-छुछ भी भालोचना 
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है। भावना निम्रद हो श्रेष्ठ कला है। जो क्लाझार इस तथ्य को नहीं सममते 
दे कला का निर्माण नहीं कर सकते | उिपय की छत्यता और ययाय॑, प्रयोग की 
शुद्धता और परिष्झार, अ्रभिव्यंत्रना की सुव्यवस्थित तथा संयत शौली श्रेष्ठ 
कलारझार के सहज गुण द्वोने चाहिएँ | कवि को श्रपनी कविता के लिए 
बचित, ठोस तथा विशिष्ट प्िपय्र ही चुनने चाहिएँ और यह भी न भूलना 
चाहिए कि जितनी तारतम्यपूर्ण बिचार-शोली होगी बेस्ी ही सुन्दर अ्भिष्यंजना 
भी होगी ! यदि विचारों में विपमता तथा तर्कहीनता है. और उनमें क्रम्त नहीं 
तो कपिता में भी यही अबंगुण प्रकट होंगे। शब्दों के घुनाव में भी सत्तके 
रहने की आयश्यकता है। भडझीले अपवा आवेशपूर्ण शब्दों को सदन रूप में, 
पिकृत शब्दों को श्रास्पक रूप में तथा बोल-चाल के शब्दों को समीब रूप 
में अपनाना चाहिएु। हाँ, यदि कत्रि को अपनी भाषा में ठचित शब्द न मिल 
सके तो उसे यह सहज अधिकार है कि अन्य भाषाओं से चह शब्द ले ले और 
झपनी शेल्ली में वान्छित गुण ले आए। काब्य-कक्ना और चित्र-कला में 
अद्भुत समानता है । इुछ घित्र दूर से तथा जल्दी-जए्दी देखने में श्रावर्षक 
लगते दें परन्तु जब उनका सम्यक्‌ू अध्ययन और वियेचन दोता है तो बढ 
कला हीन और अनाक्पेक प्रतीत होते हैं। श्रेष्ठ काब्य अधया चित्र वही होगा 
जो अपना अमाक्ष्पेण सतत बनाये रसे और सभी व्यक्तियों को समी काल में 
सम रूप में आनन्द्‌ प्रदान करता रहे। परन्तु यह ध्यान रहे कि इस विपय 
में कोई अटल निग्रम नहीं; आयश्यकता तथा उद्देश्य की दृष्टि स ही शब्दों 
का प्रयोग होना चाहिए । 
शैल्ली तथा छन्द के विपय में भी दरेस के कपन 
शैली तथा छुन्द सुरुचिपूर्ण हैं । श्रेष्ठ शेल्ली साधारण शब्दों में नवी- 
नता ला देगी और प्रचलित शब्दों में विचित्र सजी- 
बता प्रस्तुत कर देगो; परन्तु यद्द तभी होगा जब कवि के पिचारों तथा उमकी 
अभिष्य॑जना में पूर्ण सामंजस्य हो । और इसके लिए जैसा पहले कहा जा 
चुका है, भाषों का तारतम्य तथा उनझा पारस्परिक समस्वय अत्यावश्यक है। 
शिक्षाध्मक तथा ब्यंग्याप्मक काव्य की शेल्ती में कुछ और भो गुण द्वोने चाहिएँ 
जिनमें सर्वश्रेष्ठ हे स्पष्टता और संक्षिप्त भाषा प्रयोग। इस शैल्ली से स्पष्टता 
इसलिए आपश्यक हू कि श्रोता को समसने में देर न लगे और संचिप्त भाषा- 
प्रयोग इसलिए ऊ्रि इसके द्वारा चोद ठोक निशाने पर बैठे । परन्तु लेखक को 
इस विषय में अव्यन्त सतके रहना चाहिए । संक्िप्त सापा में दुरूहता और 
लय भाषा में अनावश्यक चमत्कार प्रकर होने लगेगा । लेखक में सहृदयता, 
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सुरुचि, तया संयम अर्यस्त भ्ायश्यक है। छन्दों तथा साहित्य-मा्ग का 
निर्णय लेसक को अपने उद्देश्य को ध्यान में रखकर ही करना चाहिए । बीर- 
कार्य, शोऊ-गौत, ध्यंग्य-काब्य, स्तुति-गीतों हस्यादि के लिए विभिन्‍न घन्दों 
ठपा साहिस्य-मार्गों का सट्टारा लेना चाहिए । सब प्रकार के विषयों के लिए 
एक हो छुस्दर तथा एक दी साहित्य-मार्य न सो उपयोगी होगा और न 
चाठपंक । 
नाटकनरचना फे रष््यों पर भी हारेस ने समुबित 
नाटक के तक्त्य... भ्रक्राश ढाज्ा; और पस्तु, पस्तु-निरूप ण, घरिश्र-चित्रण, 
आपस्काल, श्ौचित्य तथा माटकीय-शैली पर महत्त्व- 
पूर्ण जिचार प्रकट स्थि। परन्तु इनके विचारों पर श्रस्तू की पूर्णरूपेण छाया 
है और उनकी रचना पर यूनानी आालोचक के प्रश्येक नियमों की मॉकी स्पष्ट 
रुप में मिल्लेयी | यूनानी मद्दाराब्य-रचना के तच््यों को ही उन्होंने सरादा भर 
विश्य-पि्यात कवि होमर को ही श्रादर्श केवि साना। वच्तु के आदि, सध्य 
तथा भझन्‍्त में पूर्ण सामंजस्य, निरूपण में स्पष्टता तथा अनावश्यक स्थक्लों का 
दुराा, कार्य के अमेक भागों में तर्म-संगति, कुछ कार्यों का स्पष्ट प्रदर्शन 
तथा दूसरे कार्यों की सवाद द्वारा बेंबल सूचना (जैसे झत्यु, रोग, दृत्या के 
भयायद्द दृश्य हृत्यादि), कार्य-प्रगति तथा उद्देश्य-पूर्ति में देवी-देवताओं का 
इस्तसैप, श्ापरकाज् की सहन उत्पत्ति और नैसर्गिक प्रमति, कथोपकथन 
के लिए केपल तीन पार्यों को श्रावश्यकता, नादक में केवल पाँच अंकों के 
अम्तर्गत कार्य-लिद्धि, घरित्र-चित्रण में प्रत्येक पौराणिक तथा ऐतिहासिक पात्र का 
अयस्थाजुसार संवाद-शैली तथा कार्य, दुःखान्तकी के लिए 


परस्पराझुगत भदर्शन: 
हर ।न्तकी के क्षिए साधारण वर्ग तथा हास्य- 


श्रेष्ठ समुदाय तथा भव्य शेली; सुल 
हि (दर्ख॑व, मिश्र हिथिति 
पूर्ण शैल्ली, विषयालुसार शैली का निर्णय, मिश्रित शैल्ली का हुराव, परिस्थिति 


दर के 
फ़े द्री, पात्र, अवस्था तथा सामाजिक महत्त्व के 
23228 ला युग साहित्य के अ्रन्य साधारण नियमों 
भरत प्रभावपूर्ण शंली, हे को उन्होंने दूसरे भौ' ब्ददं में 
से चह सहमत ये और उन्हीं नियमों को उन्होंने दूसरे और स्पष्ट शब्दों में 

नियमों का मूुलाधार है भ्रौचित्य भर 
हुद्दराया । उनके समरुत साहिस्यिक 


कल्लापूर्ण सामंजस्य । सो 
निर्णयात्मक श्ालोधना-नेत्र में, हारेस के सिद्धार: 


बुच्च बहुत महत्वपूर्ण न होते हुए भी विचारणीय हैं, 

क्योंकि उनकी रचनाओं में प्रचलित श्रालोचना-शेली 
नाक के 

का पूर्ण परिचय मिलता हूँ। जो-छछ भो आलोचना 


नि्यात्मक आलो- 
चना-प्रणाली 
का विकास 
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उस समय में हुआ करती थी या हो सकती थी कुछ साहित्यिक गोष्डियाँ ही 
उसका स्रोत थीं। ये गोप्टियाँ समय-समय पर अपने श्रधिवेशन करतीं 
ओर कवियों का कवित्ता-पाठ हुआ करता! और उपस्थित ब्यक्ति मनोनु- 
वूक् जो-कुछ भी कह चलते बही झालोचना के नाम से सम्बोधित होने 
लगता । यदि थे किसी कवि के कविता-पाठ पर साधुवाद कह येठते तो 
वह कवि श्रपने को श्रेष्द समझने का अधिकार रखने खगता। परन्तु सुनी 
हुई कविता और स्वयं पढ़ी हुई कविता के प्रभाव में अमीन-अ्ासमान का फर्क 
हो जाता है भोर कवि के स्व॒रों का मिठास, उसके छुन्द की मधुरता; उसकी 
लय तथा उसकी स्वर दुहराई हुई टेक हमारे कानों द्वारा हमको प्रभावित 
करने लगती दै; परन्तु ज्यों ही हम एकान्त में उस कविता का स्वतः अध्ययन 
आरम्भ करते हैं तो वह नितान्त फोकी और निष्पाण जान पडने लगती है। 
यद्द विवेचन आ्राजकल के बहुत से कवियों पर लागू दो सकता है; पाठक तो 
श्रे८्ठ है; कवि श्र पठ नहीं । 
डस काल में, काय्प के सम्बन्ध में जो-कुछ आलोचना यदा-कदा लिखी 
ज्ञाती थी बह केवल वेयाबरण हो लिखते और उनके निर्णय में नियमों का ही 
बोलबाक्ा रहा करता था। थे ही पाठकवर्ग का साहित्यिक पथ-प्रदुर्शन किया 
करते शे और पाठकृवर्ग उनका आदेश आँख बन्द करके भानता था। वे ही 
फरवियों फी क्रमागत श्रष्दता की सूची यनाते और प्रत्येक को एक विशेष 
प्रकार के विशेषण से सम्प्रोधित करके उसका साद्वित्यिक स्थान निश्चित कर 
देते । ये वैयाकरण न तो यूनानी काव्य कौ समुचित रूप से हृद्यंगम करते 
और न अपने साहित्य की हीनता को ही समझते । भूड़े गय॑ के बश थे केवल 
रोमीय कलाकारों को ही श्रेष्ठ मानते और यूनानो कलाकारों और उनके कला- 
सिद्धान्तों की देष समझते । इस प्िक्ृत चित्तयृत्ति तथा विषम परिस्थिति को 
सममकर, दरेस ने अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगाकर वेयाकरण पभ्राज्नोचकों 
का विरोध क्थि। और यूनानी कलाकारों की धोष्ठता स्थापित करने तथा 
हें भनुकरणीय प्रभाणित परने का भर व भ्रयत्न किया) कब्रि-गौष्ठियों के 
यीच धूतंतापूर्य प्रशंसा-पाव्ति को उन्होंने निहष्ट सममफर और चैयाकरणों द्वारा 
की गई आलोचना को ई पपूर्ण, ढोंग, पापण्ड तथा असाहिस्यिक घोषित 
किया । रोभीपष पादित्प की अ्रप्रिपक्त्राउस्था में उन्होंने यूनानी साहित्य का 
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कट्ठा जाता है. कि हारेस ने अपनी चालोचना किसने में एक शवीन शैजी का 
प्रयोग ऊिया। उन्होंने छुन्दयद्ध पद्नों में अपने विचारों और सिद्धान्तों का 
निरूपण किया। ये पत्र झुछ व्यक्ति-विरोप के नाम लिसे गएु थे शिनको हरेस 
साहित्पिक शिक्षा देना चाइते ये। हस दन्दयद्ध पत्म-रूप में आादेशास्मर 
आलोचना का प्रचल्लन आगामो काल में यहुत विस्तार से हुआ । 
विद्चुले एष्डों में हमने रोमीप क्रास्य, उसके रूप और 
भाषण-कता लष्य फा विवेचन दिया ै। इस काज़ में कांब्य के 
त्त्था साथ-साथ भापण तथा गद्य के रूपए और उसके 
गद्य का विफास. निर्माण में प्रयुक्त धोने घाले नियम भी यनाये गए 
जिसमें प्रमुस रोमीय साहिध्यकारों में अपना सदपोग 
प्रदात दिया । उन्होंने पूनानी साहित्य फे जियमों का पूरा-पूता सद्दारा लिया। 
मापण-शास्त्र के निर्माणकर्ताओं ने तो पिछली शहों में, पहले द्वी यूनान 
के धागीशों द्वारा निर्मित सभी नियम अपना लिये थे भौर थौड़ेन्यहुत परिवर्तन 
के बाद अपने देश की सामाजिक परिस्थिति के अनुसार उसकी रूपरेसा भी 
निश्चित कर ली थी। इस शर्ती में भी यूनानी घागीशों के नियम बहुत 
उद्पाहपूर्वक प्रसारित हुए और गय-शल्तो के सम्बन्ध सें विशिष्ट विचार भस्तुत 
फिये गए | 
इस काल में साधारणतः मापण-शास्त्र के श्रयोग और नियम-निर्माण 
में बहुत किश्ठुलता फैल्ी हुई थी भौर कोई भी स्वंमान्य नियम न थन 
पाए थे। तरकात्नीन शिक्षा के पाख्य क्रम से मापण-शास्त्र की मद्दत्ता तो बहुत 
थी परन्तु बरतृता को शैल्ञी के घुनाय में सतसेद था। पहले तो भाषण-शास्त्र 
के अ्रध्ययन का प्रम्ुुप ध्येय था अ्भ्यास-प्रास्ति; श्रय प्येय हो गया जनता के 
सम्मुस उसका प्रयोग श्रौर प्रशंसा-प्राष्ति | इसलिए वक्तावर्ग अनेक रूप से 
अपनी बकक्‍तता को प्रभावपूर्ण बनाने के देतु अत्यन्त भ्ार्लकारिक शैत्नी का 
प्रयोग करने लगे थे श्र श्रतिशयोक्ति तथा शब्द-चातुर्ष द्वारा अपने ध्येय 
की पूर्ति फिया करते थे। उनमें समरूपता थी, शैंयिल्य था, कृग्निमता थी । 
उसमें न तो उत्साह था न उत्तजना और कहीं-कहीं असंगति दोष, 'थालंकारिक 
दोष तथा धाबय-पिन्याप्त के अनेक दोप तथा दुरूद्वता दिखाई देती थी। यह 
शैक्षो प्राचान यूतानों शौलो के विपरोत'थो, इसलिए इस काल के रोसीय 
सादित्यकार यूनानों शेली को दी सर्वमान्य बनाने के प्रयत्न में क्गे रदे और 
उन्हें सफलता भी मिल्लौ। वास्तव में, साद्दिष्यकारों ने अपने तीन ध्येय 
निश्चित करिये--पहला ध्येय था यूनानी भाषण-शास्त्र को स्व॑मान्य बनाना, 
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उस समय में हुआ करती थी या हो सकती थी कुछ साहित्यिक गोव्दियाँ दी 
उसका स्रोत थीं। ये भोव्टियाँ समय समय पर अपने अधिवेशन करतीं 
और कवियों का कविता-पाठ हुआ करता । और उपस्थित व्यक्ति समोलु- 
कूल जो कुछ भी कद चलते यही 'थालोचना के नाम से सम्बोधित होने 
जगता । यदि वे क्रिसी कम्रि के कविता पाठ पर साधुवाद कटद्दे थेटते तो 
वह कवि अपने को श्रेष्ठ समझने का श्रधिकार रखने लगता। परन्तु सुनी 
हुईं कविता और स्वयं पढ़ी हुई कविता के प्रभाय में जमीन श्रास्तमान का फरके 
हो जाता है और कवि के स्थर्तो का मिठास, उसके छन्द की मधुरता, उसकी 
लग तथा उसकी सस्वर दुद्दराई हुई टेक हमारे कानों द्वारा हमको प्रभावित 
करने लगती है, परन्तु ज्यों ही हम दुकान्त में उस कविता का स्वतः श्रध्ययन 
आरम्भ करते हैँ तो चह नित्तास्त फाकी और निष्पाण जान पढ़ने लगती है। 
यह विवेचन झ्राजकल के चहुत स कवियों पर लागू हो सकता है, पाठक तो 
श्रे८ठ है, कवि श्र ८ नहीं । 

उस काल में, काब्य के सम्त्रन्ध में जो कुछ आलोचना यदा-कदा लिखी 
जाती थी घह् केवल वैयाकरण ही दिखते और उनके निर्णय में नियमों का ही 
योलबाज्ञा रहा करता था) थे ही पाठऊवर्ग का साहित्यिक पथ प्रदर्शन किया 
करते थे और पाठरुवर्मे उनका आ्रादेश श्रॉख बन्द करके सानता था। थे ही 
कवियों की क्रमागत भ्रष्ठता को सूची बनाते और प्रत्येक को एक विशेष 
प्रकार के विशेषण से सम्याधित करके उसका साहित्यिक स्थान निश्चित कर 
देते । ये वैयाऊरण न तो यूनानी कांब्य को समुचित रूप से हृदयगम करते 
और न अ्रपने साहित्य की हीनता को ही समझते ! झूड़े गय॑ के बश वे केवल 
रोमीय कलाऊारों को ही श्रेष्ठ मानते और यूनानी कल्लाकारों और उनके कला" 
सिद्धान्दों को हेय समझते | इस प्रिकृत चित्तदृत्ति तथा विषम परिस्थिति को 
समझरर, हारेस ने अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगाकर बेयाकरण आज्लोचकों 
का विरोध रिया और यूनानी कलाकारों की श्रोष्ठता स्थापित करमे तथा 
उन्हें अनुकरणीय प्रमाणित करने का भव प्रयत्न किया। कवि गोष्डियों के 
बीच घूतंतापूर्ण प्रशसा भाष्ति को उन्होंने निहए समझकर और चैयाकरणों द्वारा 
की गई भालोचना को द्वेषपूर्ण, ढोंग, पाखणड तथा अस्लाहित्यिक घोषित 
किया । रोमीय भाहिप्य की अपरिपक्वाउस्था में उन्होंने यूनानी सादित्य का 
अलनुकरण ही श्रेयस्कर समसमझर अपने सिद्धाम्तों को महत्वपूर्ण बनाया। 
हारेस को रचनाओं द्वारा ही रोमीय आलोचना क्षेत्र में यूनानी सिद्धान्त प्रतिष्ठा 
पित हुए और इसो कार्य में उनझे खाहित्यिक महत्ता है। हाँ यह मी 
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फ्रद्दा जाता है कि दरेस ने अपनी झालोचना छिसने से पुक नवीन शेजी का 
प्रयोग किया। उन्होंने छुन्द्यद्ध पत्रों में अपने विचारों और सिद्धान्तों का 
निरूपण क्रिया । ये पत्र कुछ व्यक्ति-प्िशेष के नाम लिसे गए थे जिनको हारेस 
साहित्यिक शिक्षा देना चाहते थे। हुस छन्दयद्ध पत्र-रूप में च्रादेशार्मक 
आलोचना का प्रचल्न आगामी काल में बहुत विस्तार से हुआ । 
पिछले एप्ठों में हमले रोसीय क्रायय, डसके रूप भौर 
भापणन्कला ल्प्य का विवेचन दिया दै | दस काल में काव्य के 
तथा साथ-साथ भाषण तथा गद्य के रूप और उसके 
गद्य का विकास निर्माण में प्रयुक्त होने घाले नियम भी बनाये गए 
जिसमें प्रमुस रोमीय साहिध्यकारों मे श्रपता सहयोग 
प्रदान किया | उन्होंने यूनानी साहिस्य के नियमों का पूरा-पूरा सह लिया । 
भापण-शास्त्र के निर्माणकर्ताशों ने तो पिछली शत्तों में, पहले हो यूनान 
के बागीशों द्वारा निर्मित सभी नियम अपना लिये थे भौर थोद़े-यहुत परिवतंन 
के बाद श्रपने देश की सामाजिक परिस्थिति के अनुप्तार उसको रूपरेखा भी 
निरिचत कर स्ली यी। इस शत्ती में भो यूनानी वागीशों के निपरम बहुत 
उत्साहपूर्वक् प्रसारित हुए और गध-शैलो के सस्वन्ध में विशिष्ट विचार प्रस्तुत 
किये गए | 
इस काल में साधारणतः भाषण-शास्त्र के श्रयोग और वियम-निर्माण 
में यहुत विश्द्वक्षता फैली हुई थी और कोई भी सर्वमान्य नियम न यन 
पाए थे । तरकालीन शिक्षा के पाठ्य क्रम में मापण-रास्त्र की महत्ता तो बहुत 
थी परन्तु बक्तुता की शैक्ती के चुनाए सें मतसेद था। पहले तो भाषण-शास्त्र 
के श्ध्ययन का प्रसुस ध्येय था अभ्यासन्प्राप्ति; थब ध्येय हो गया जनता के 
सम्मुस उसका प्रयोग श्रौर प्रश॑सा-प्राप्ति। इसलिए वक्तावर्ग अनेक रूप से 
अपनी वक्‍तृदा को प्रभावपूरं बनाने के देतु श्रस्वन्त श्रांकारिक शेली का 
प्रयोग करने लगे थे और अतिशयोक्ति त्तथा शब्दु-चात्ुर्ण द्वारा अपने ध्येय 
की पूर्ति किया करते थे। उनमें समरूपता थी, शैगित्य था, कत्निमता श्री । 
उसमें न तो उत्साह था न उत्तेजना और कहीं-कद्दी असंगति दोप, आलंकारिः 
दीप तथा बाक्य-विन्धाप्त के अनेझ दोष तथा दुरूदता दिखाई देतो थी। या 
शक्नो प्राचोन यूतानों शेलो के विपरोत'थो, इसलिए इस काल्न के रोमीय 
साहित्यकार यूनानो शेल्ती को दी सर्वमान्य बनाने के पश्रयध्न में लगे रदे श्रौ 
उन्हें सफ़ल्नता भी मिल्लो। वास्तव में, लाहित्यकारों ने अपने तीन ध्येय 
निश्चित क्िये--पहला ध्येय था यूनानी भाषण-शास्त्र को स्वंमान्य बनाना, 
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दूसरा था यूनानी साहिस्यकारों को गध-दौली का प्रचार और वोसरा था साहित्य 
में सुरुचि का प्रसार 
यूमानी गद्य-शैल्ली के प्रचार के लिए श्रेष्ठ आल्योच्ों ने जो ध्यवस्था 
बनाई उनमे प्रमुस थी श्रेष्ठ यूनानी गद्य-लेसकों की कृतियों का अ्रध्ययन 
और उनका अनुकरण | परन्तु यह अनुकरण केवल शाब्दिक नहीं बरन्‌ 
शान क्ृतियों में जो उत्साह और जो उत्तेजना निद्वित है उनका भी सम्यक्‌ 
अमुकरण दहै। यद् बात ध्यान में रसनी चाद्विए कि जिस सुन्दर वस्तु का 
अजुकरण आष्मिक प्रेरणा द्वारा होगा वद्दी श्रेष्ठ होगा । प्रायः सभी आलोचऊों 
ने पुरानी पद्धति फ़िर से दुद्दराई और प्रमाणित ऊिया कि राजनीतिक वाऊूपढुता 
के लिए सहज प्रतिभा, अध्ययन तथा श्रभ्यास॒ अ्रत्यावश्यक है। यह सममना 
कि साहित्य-रचना सरल दै भूल होगी और जो लेखक ऐसा सममकर ध्रध्ययन 
और श्रभ्यास से जी घुरायैंगे केवल अपने श्रास्स्यथ और मूर्सता का परिचय 
ढैंगे। 
गद्य-शेल्ली का विश्लेषण करते हुए श्ालोचक़ों ने 
गशनौल्ली के तत्व उसकी रूपरेखा, उसके दत्त, उसके ध्येय तथा अन्य 
साधारण और असाधारण गुग्ों पर प्रकाश डाला। 
पहले तो यह सिद्धान्त मान लिया गया कि विचार और उनकी श्रभिव्यण्जनां 
ही श्रेष्ठ शैली का मूलाधार है भौर शैलो और विचार दोनों ही महत्त्वपूर्ण हैं । 
कुछ अधऊचरे आलोचफों ने यह झगड़ा सा कर रखा था हि शैली ही प्रसुख 
है, विचार गौण । और थे यह मानने को तेयार न थे कि दोनों ही सम रूप से 
अभीष्ट दें । साधारणतः यह नियम मान्य हुआ ऊि विचार आत्मा है,शरीर और 
आस्मा भ्रथवा विचार के अनुकूल ही शेली की रूपरेखा होनी चाहिए | शेली 
का वर्गीकरण भी प्राचीन पद्धति के अनुसार ही हुआ और भव्य तथा विस्तृत, 
सरक्ष तथा सहन और मिश्रित तथा समन्वित, तोन चरग मान्य हुए। भाषा 
की शुद्धत्ता, स्पष्ट तथा संत्तेपकंधन, सजीवता, भव्यता, ओज, सरसता, तथा 
औदित्य श्रेष्ठ शेल्ली के महत्त्वपूर्ण गुण माने गपु । 
श्रेष्ठ शेली में जिस तत्त्त की महत्ता सर्वश्रेष्ठ मानी 
शब्द-चयन गई वह था शब्द-चयन और शब्द-प्रयोग | पिछली 
त्त्था शत्ती में, साधारणतः सभी वागोशों ने इस तच्य पर, 
शब्द-प्रयोग... अपने-अपने विचार प्रकट किये थे और सबने शब्द- 
५ प्रयोग को महत्त्व दिया था। इस युग के आल्लोचकों 
ने शैल्ली में सौन्दर्य लाने के लिए नवीनता तथा सुन्दरता, स्वर-सामंजस्य 
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खदुलता तथा विवारशीलता, श्ोज तथा गामोये, श्रनिय्राये समझा। सभो 
श्रेष्ठ लेखकों को शब्दों के सौन्दर्य और उनके सद्दज प्रयोग के विषय में पूर्ण 
ज्ञान प्रपप्त करने का आदेश मिला । शब्दों में अर्थ के अतिरिक्त उनका निमो 
सौन्दर्य मी निद्चित रहता है और उसके आधार दें ब्ण, अक्षर तथा शब्दाश, 
और वही शैलो सुन्दर होगी मिसमें शब्दांशों तथा अत्तरों का सहज सौन्दर्य 
परित्क्षित होगा। कुछ लोगों का ग्रिचार था कि ्रचल्षित शब्दों से परिपूर्ण 
शैज्नी मिम्न कोटि की होगी, परन्तु यद नियम मान्य न हुआ | कोई भी शब्द, 
चाहे उसका प्रयोग कितना भी क्‍यों न हुआ हो, साहित्य-निर्माण के लिए 
उपयुक्त दे । हाँ, उसके अथे तथा ध्वनि में कोई ऐसा प्रिकृत संकेत नहीं होता 
चाहिए जिससे कुरुचि उपजे । 
शैक्ती के अच्तर्गन वाषय-विस्याल् भी महख्वपूर्ण 
धाक्य-विन्यास साना गया। बाइ्य-विन्याप्त में शब्द-क््म और स्पष्ट 
तथा त्कयुक्त अभिव्यंजना का सतत ध्यान रखना 
चाहिए । लेफ़कों को यह समर लेना चाहिए कि व्याकरण तथा तक की दृष्टि 
से शुद्ध भाषा लिख लेना ही पर्याप्त गुण नहीं, यद्द तो कोई भी कर सकता 
है, परन्तु श्रेष्ठ लेखक घदी होगा जो भव्य तथा ओजपु्णं भाषा लिए ले । 
भव्यता तथा थरोन त्ाने के लिए वाक्यों के बोच पदों का भो उचित प्रयोग 
होना चाहिए भर उस प्रयोग में सामंजस्य, लय तथा सन्तुलन को पूर्ण प्रकाश 
मिलना चाहिए । साधारणतः कुछ शब्द ठो स्वतः सुन्दर होते हैं, परन्तु उनको 
वाक्य में सुन्दर रूप में सज्ञाने के उपरान्त उनका आउरुप॑ण दुगुना हो जाता 
है। बहुत से साधारण तथा प्रचल्षित शब्द, नवीन प्रसंग सें प्रयुक्त दोफर 
अध्यन्त रोचक और '्माफपेक हो जाते दे. और इसफा प्रत्यक्ष प्रमाण यह है कि 
यदि झिसी श्रेष्ठ गय्य लेखक की रचना में वाक्य-यिन्यास उलट दिया जाय तथा 
प्रचत्षित शब्द उस प्रसंग-मिशेष से हदाऋर दूसरे अ्संग में प्रयुक्त किये जायें 
सो सापा निष्माण हो जाबगो और शब्द श्रीविहोन । 
वास्तव में शब्दों तथा वाक्य-विन्यास में श्रौचित्य, सामंजस्य तथा लय 
की प्रतिष्ठा स्थापित करने के उपरान्त भी कुछ ऐसे तत्त्व रद्द जायेंगे मिनऊा 
विश्लेषण थसम्भव दै। श्रेष्ठ शेली के टुकडे-टुकड़े कर देने के पश्चात्‌ भी हम 
डस घचमस्कार का स्रोत नहीं ज्ञान पाते । दिसलाई तो वह दर स्थान पर देता 
है--शब्द में, वाक्य में, लय में--परन्तु जब उसके स्रोत का वैज्ञानिक तथा 
सूदम निरीणण धोने लगता है तो यह लुष्तप्राय हो जाता है। यद्द चमत्कार 
आज्षोचक की समोक्षा के घाहर है । परन्तु इतना दौते हुए भी कुछ ऐसे पिशेष 
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तत्तों की ओर संकेत किया जा सकता है जो इस चमस्‍्कार के आधार हो सकते 
हैं। इस सम्पर्क में चार गुणों की ओर संकेत दिया जा सकेगा; पहला दे 
मधुर स्वर-सन्धि, दूसरा है लय, तीसरा विभिन्‍नता और चौथा है औचित्य; 
जिसे दर ज्ेत्र में प्रधानता मिलनी चाहिए । 

मधुर स्व॒र-सन्थि के श्राघार स्वयं अत्तर तथा शब्दांश 
रबर-सन्धि तथा लय होंगे। स्पर ठथा ब्यंजन-घ्वनियों का सहयोग भी कम 

उपयोगी नहीं । लघु रबरों में मापुयं की कमी रहती 
है, दोधे स्वरों में उसकी अधिकता; अ्रनुनाप्तिक श्र तथा रकार अध्यन्त 
माधुर्यपूर्ण होते ह तथा अन्य ध्यंजन माधुयंद्वीन । श्रेष्ठ गद्य-शैज्ञी तभी बन 
सकेगी जब शुति-मधुर शब्दों का विभिन्‍्नतापूर्ण प्रयोग होता रद्दे भ्रौर देर तक 
ऐसे सम स्वरों का प्रयोग न हो जिससे पाठक ऊब जाय । बारी-बारी से लघु 
सर्वर के बाद दीर्ध, मधुर व्यंजन के बाद कर्कप, एक शब्दांशिक शब्द के बाद 
बारी-वारी से बहुशब्दांशिक प्रयोग होने चाहिएँ। संज्ञाओं तथा क्रियाओं को 
साथ-साथ नहीं रपना चाहिएु। ध्यान रद्दे कि इन नियमों के प्रयोग में काफी 
स्वतन्त्रता रहेगी और श्रेष्ठ गद्य-लेसक वाक्यों की द्ोदाई, बढ़ाई, विभिन्‍न 
लय तथा अलंकारों द्वारा अपनी शैली को श्राऊपिंत बना सकता है। यह मी 
स्मरण रहे कि उपरोक्त तस्‍्त्वों का प्रयोग संयत तथा कलापूर्ण रूप में ही होगा 
और यदि ये प्रयोग बहुज हुए तो शैली की मर्यादा गिर जायगी । इन नियमों 
को स्मरण रखते हुए, स्वरों तथा व्यंजनों के नवीन तथा समन्वित ध्वनियों को 
प्रकाशित फिया जा सकता हैं। ये गुण श्रेष्ठ शैली की निधि हैं। इसके साथ- 
साथ भावों की ऊँचाई तथा गहराई, रूप तथा रंग--सबकी अभिव्यंजना 
श्रुतिमधुर अक्तरों के वैभिन्यपूर्ण तथा सामंजस्ययुक्त प्रयोगों द्वारा दो 
सकती है । 

श्रेष्ठ शैली में लय का महत्व भी कुछ कम नहीं । एक से अधिक 

शब्दांश वाले प्रायः सभी शब्दों में लय निहित रद्दता है। प्रत्येक लय के कुछ 
मनोवैज्ञानिक संकेत भी रहते हैं जिनका कज्ापूर्ण प्रयोग होना चाहिए । स्थरित 
तथा अस्व॒रित शब्दांशों के विभिन्‍न सम्बन्धों द्वारा अनेक प्रकार के छुन्द्‌' बनाए 
गए हैं जो विभिन्‍न भावनाओं को अद्श्िंत करने में उपयुक्त होंगे। उदाहरणार्य 
स्पाण्डी! छन्द में ओजपूर्ण, 'आयम्बिक' सें करुण तथा श्रेष्ठ, 'द्रोडी' में साधा- 
रण तथा हीन, 'ऐनेपेहट' में भव्य तथा विशाल और दयनीय, तथा 'डैकरिल! 
मे प्रभावपूर्ण भावनाओं का सम्पक्‌ प्रकाश होगा । लय ही शैली को अजुरंजित 
२. देखिए--“काव्य की परखः 
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बढ़े उत्साह से अपनाये जाने ल्गे। रोमीय काब्य में अनेक यूमानी सिद्धान्त 
साम्य ही ही चुके थे; भाषण-शास्त्र तथा गद्यनशल्ली भी उन्हीं को पूर्ण 
अपनाने में दत्तचित्त हो गई । 
00 कै! ४४६ 
सन्‌ ईसवी के आरम्भ होते ही रोमीय साहित्य तथा 
राजनीतिक तथा आल्योचना-च्ेत्र में एक प्रफार का स्थायित्व श्रा गया 
साहित्यिक और प्रगति के मार्ग रुक गए । रोमोय साहित्य पर 
बातावरण यूनानी प्रभाव पूर्ण रूप से पढ़ चुके थे और उन 
साहित्यिक प्रभावों को रोमीय वागीशों, कवियों तथा 
गद्य-लेखकों ने सहप॑ श्रपनाया था और उसके द्वारा समस्त रोमीय जोचन का 
परिष्कार किया था। युद्ध-क्षेत्र का विजयी रोम, विज्ित यूनान द्वारा साहित्य 
और कल्ला-पेत्र में पुर्संतथा पराजित हो चुका था। जिन रोमीय साहिध्यकारों 
ने यूनानो प्रभाव को हीन प्रमाणित करके उससे विलग रहने का प्रयस्न किया, 
अन्त में विफक्ष रहे भौर यूनानी साहित्य की श्रेष्ठता मुक्त कश्ठ से स्वीकार 
कर ली गईं। इतना सब होते हुए भी रोमीय साहित्य का अवसान-फ़ाल आरा 
गया था इसके अनेक कारण थे | प्रायः इस युग का राजनीतिक, सामाजिक 
तथा साहित्यिक जीवन ही इसऊा उत्तरदायी था। 
साहित्य-संसार का यह एक नैसर्गिक नियम है कि जब किसी देश में 
साहित्यिक स्थायित्य था जावा है और कोई ऐसा साहित्यकार नहीं जन्म लेता 
जो नवीन पथ-अ्रदृर्शन करे तो धीरे-धीरे साहिश्यिक पतन आ्रारम्भ हो जाता दै 
और यद्द पढन तब तक दोता रहदा है जब तक कोई श्रेष्ठ कलाकार सादिध्य- 
चैत्र में श्राकर क्रान्ति नहीं ला देता । यही सिद्धान्त सन्‌ ईंसवी के आरमस्म के 
रोमीय सादिस्य पर भी लागू होता है। जूलियस सीजर तथा अ्रगस्टस-जैसे 
नरेशों के शासन-काल में यूनानी प्रभावों के सहयोग और प्ोत्सादन द्वारा रोमीय 
साहित्य क्षेष्ठ स्तर पर पहुँच गया था, भाषण-शास्‍्त्र की रूपरेखा बदल दी 
गई थी, गद्य-शैली में नवीन स्फूरति आ गई थी, काब्य तथा नाटक को परखने 
के द्ेतु श्रेष्ठ पिद्धान्तों का निर्माण और उनका सौन्द्यस्मक विवैचन ही घुका 
था। परन्तु सब्‌ ईंसवी पूर्वार्द में द्वी प्रस्येक सादिस्यिक क्षेत्र निष्माण दोने लगा 
धा। राजनीतिक ठथा सामाजिक वातावरण दी ऐसा हो चलना था कि श्रेष्ठ 
साहित्य का निर्माण कठिन दो गया था। राष्ट्रीय स्वतन्त्रता छिन गई थी और 
नये नरेशों दारा शासित रोम में केवल ऐसे व्यक्तियों को सम्मान प्राप्त था जो 
चादुकार थे, भोग-विज्ञास-प्रमो थे, अे '. गेमीय _की भआाज्ञा 
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ही कानून थी भौर राष्ट्रीय भायमाशों तथा नैतिक आादुर्शो का कोई सूर्य न 
रद गया भा । समान में म वो संगठन था न सुम्यवस्था थी और पैयक्तिझ 
तथा पारियारिक जीवन चादशंविद्ीन दो रहांथा। न तो लेपकों का सान 
था और न उनझे सस्मुस कोई थादरश प्रेरणा दी थी । श्रेष्ठ भाषण-कक्षा की 
कोई झापश्यकता दी नहीं दिखाई देदो थी; काव्य लिखने याले केपल् फुछ 
दरवारी नौसिशिए थे जो केवल घमिजातप्ग को चादुकारिता में सगे रहते 
और निरधक ध्रथया डुरुचिपूर्ण द्रिपयों पा ऊप्रिता ल्षिसा काते, जिसके छिए 
उन्हें पादवादी मिज्ना ऋततो थी। साद्ित्प को शैली इसनों द्वीन दुशा में थी 
हि उसके द्वारा श्रेष्ठ वियारों श्रो शभिन्‍यंणना दो दी न्दों सकदो थी । गद्य को 
बुशा भी गिरी हुईं धी। जो-झुछ भो साहिस्य लिएा जा रहा था उच्च दुत्न 
था और प्रथिकांश पर दुस्‍वारी संरक्षण था। दरवारो संरछणय के फलस्वरूप 
जो सादिस्प-निर्माण द्वो रद्य था उसके असाहिध्यिऊ द्वोने में प्राश्चर्य ही 
क्यः ) कास्य तथा गध छिखने का ए द्वो ध्येय थधा--भोतायर्ग द्वारा 
प्रशंस्ता-धप्ति और दरवारियों की बादयाद्दी। क्ेपकय्ग भापा की आरमाका 
इनन करके नयीनता की खोज में ज्गे रहते थे; ये यद्दो सोचा करते थे कि कौनसो 
यात किस प्रकार कद्ठी जाय ऊि ज्लोग सुनझर दृंग रद जायें, कौनसा चमरफार 
पैदा किया जाय हि धांधों में घकाचोंध शर/ जाय । विज्ञक्षण शब्द-प्रयीग 
तथा चमस्प्ार-परदृर्शन में दी लोग बावले थे। पभर्लेझारों को मरमार हो रहो 
थी, गिवण्दायाद का बोक्याला था, श्यतिश्योक्ति तथा पिरोधाभास, श्केप 
तथा घस्तस्थाभास के प्रयोग से लेसक तथा यक्तारंगं याहवाद्दी लूरने में 
संलग्न थे | शब्द-प्रयोग में न तो प्रसंग झा ध्यान रखा जाता और न आौचित्य 
का; केघल चमत्कार हो च्रभीष्ट था । इस उिन्झ्ुजता का फल यद्द हुआ कि 
शैली, भाषा, प्रिचार सभी कृत्रिम, कुरुचिपूर्ण तथा द्वेय होते गए । 
रोम की विशेष शिक्षा-प्रणाल्री के कारण भाषण-शास्त्र 
भाषणु-कला की की भी बुरी दशा थी । इस प्रयात्षी में भापण कला 
अचनत्ति का प्रदर्शन भर प्रयोग साधारण जनता अ्रथया दर- 
बारीबर्ग के सम्मुप हुआ करता था। वेही इस 
कल्ला के प्रशंसक तथा निन्‍्दुक थे और उन्हीं की प्रशंसा अथवा निन्‍्दा पर 
बक्का की साहित्यिक प्रतिष्ठा अ्रथवा द्वीनता निर्भर थ्री । पसे सामाजिक तथा 
राजनीतिक वातावरण में भाषण-कला की अवनति स्वाभाविक थो। रोमीय 
शिह्ता प्रयाद्दी ने भापण-शास्त्र छो दो वर्गों से बोदा था--एक था याद-विवाद, 
जिसमे वक्ता उर्क का सद्दारा जेकर अपने भरतिद्वन्द्दी को नीचा दिखाता था कौर 
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दूसरा था किसी भो विपय पर भाषण करना। इस युग के पहले ज्ञो विषय, 
भाषण करने के योग्य सममे जाते वे जोवन तथा समाज से सम्बन्धित रहते 
थे और बादविवाद के लिए भी जो विपय छुने जाते उनमें उन्हीं प्रश्नों और 
समस्याओ्रों का हल हँढ़ा जाता था जो समाज के सम्मुण श्रस्तुत रद्दा करते 
थे। परन्तु अब वादविवाद तथा भाषण के विषय सभी काठ्पनिक पेत्रों से 
लिये जाने लगे । जो कोई भी ऐसा विपय होता जिस पर चमत्कारपूर्ण वक्त,त्ता 
दो जा सकती, चुन लिया जाता--क़ह नरेशों की श्रमानुपिकता की कथाएँ, 
भयावह स्थानों का भ्रमण, भयानक घटनाश्रों का स्पष्टीकरण इत्यादि पिपय 
ही रुचिरर होते और भाषण-शास्त्र सम्बन्धी समस्त शिक्षा निरथंक, कुरुचि- 
पूर्ण तथा द्वेय होने लगी। इसके साथ-साथ कुछ विदेशी प्रभाव भी देश के 
जीवन पर अपना रंग गाढ़ा कर रहे थे । इधर देश से कोई मौलिक साहित्य- 
कार था ही नहीं । जो लेसक थे भो थे केवल अनुकर्ता थे और इसलिए यद्द 
स्वाभाविक ही था कि वे केवल भ्रभिव्यंजना में ही खींचतान दिखलाते और 
चमस्कार प्रस्तुत करते । रृत्रिसता, स्थार्थ तथा कुरुचि सभी पेत्रों मे फेली 
हुईं थी । 
साहित्य क्षेत्र में इतनी विपम परिस्थिति होते हुए 
है अल्लंकारों का. भो बच ऐसे स्राहिप्यिक वक्तव्य भी प्रकाशित होते 
्ए महत्व गए जिनके संकलन द्वारा साहित्यिक प्रवृत्तियोँका 
आभास मिल सकता है। श्रेप्ठ रोमीय बागीशों ने 
यह भ्ादेश दिया था कि प्राचीन काल्न के यूनानी भाषण-शास्त्र का अध्ययन 
तथा अनुकरण लेखकों के लिए द्ितकर और फलप्रद होगा । अनुकरणात्मक 
सापण भ्रथवा रघनाएँ यद्यपि अ्नुकरणमामश्न रहेगी और वे मौज्िक रचना का 
स्थान नल्े पायँंगो फिर भी उम्रके द्वारा श्रेष्ठ साहिस्य-्माग का निर्देश 
मिलेगा। अजुरुण करते समय, अलंकार के सम्बन्ध में इस नियस को न 
भुक्ञाना चाहिए कि उनका कार्य शैद्धी को केवल्व सुसज्जित तथा चमस्कारयुक्त 
बनाना नहीं; वरन्‌ अभिव्यंजना की स्पष्टता तथा उसको तीध्षता बढ़ाने के लिए 
ही उनका उपयोग होना चाहिए। जो कुछ भो हम सीधे सीधे स्पष्ट रूप में 
न कह पाएँ और जिसमें घुरुद्ि-प्रदर्शन का भय हो उसे श्रलंकारो द्वारा सर- 
बता से चत्था दीघता से कहा जा सकता है। अलंकार शैल्नी का आभूषण 
नहीं बह शेल्नी का सहयोगी दै और उसका अभीष्ट है भावों को स्पष्ट करना, 
अनुभूति देना तथा पाठकों को गहरे रूप में प्रभावित करना | जो शैली अछ॑- 
कार्सों को केवल स़ज्जा के किए प्रयुक्त करती दे वह कृत्रिम तथा झस्वाभाब्रिक 
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हो जायगी और उससे दुरूद्दता बढ़ेगी । 

काव्य के सम्बन्ध में भी कुछ महत्वपूर्ण विचार प्रका- 
काव्य की शित हुए, परन्तु सबसे यहो विदित हुआ था कि जो 
अवनति १.८ साहित्यिक चुराइयाँ चल्ल पढ़ी थीं उन्हीं झा निराफरण 
होना चाहिए | भाषण-कला के समान ही काव्य भी 
दूषित था ओह एक ही शेल्ली में महाकाच्य, च्यंग्य-काध्य तथा दीर-काच्य छिखने 
की प्रथा चल पडी थी। हर श्रोर कृत्रिमता और कुरुचि का एकच्धत्र राज्य था 
और कावध्य-छषेत्र में भी दरबारी संरक्तण द्वारा प्रशंसा प्राप्ति की चेष्टा की जाती 
थी और श्रौतावर्ग की वाहवाही लूटने में ही कवि अपना प्रहोभाग्य सममते 
थे। कुछ सुल्रके हुए भालोचको ने यूनानी काब्य-रचना के नियमों को दुहदराने 
का प्रयत्न किया और आदेश दिया कि कविता को भापा में हैय शब्दों का 
प्रयोग नहीं होना चाद्विए और न चमत्कार लाने का ही प्रयत्न करना चाहिए, 
ओर यदि चमत्कार भ्राए भी तो ऐसे सामंजल्यपूर्ण ढंग से श्राए कि वह सूल 
कावब्य-धारा से अलग-मिलग न जान पढ़े । सामंजस्यपूर्ण सौन्दर्य की स्थापना 
ही काब्य का श्रेष्ठ गुण है। कुछ ने काब्य को देवी प्रेरणागत माना श्र 
आारिमक रूप से, तर्क मार्ग छोड़कर, कल्पना ज्षेत्र में विचरने का आदेश दिया । 
कुछ बिचारकों ने काव्य की अ्रपेत्षा दर्शन को ही समाजोत्थान के लिए 
हितकर समझा; कुछ ने श्रेष्ठ काब्य-रचना के लिए श्रेष्ठ नेतिक चरित्र की 
आएश्यकता बतलाई; कुछ ने काव्य सें यथार्थ जीवन के चित्र ही अभीषट सिद्ध 
किये और उसके बाद अन्य चिन्तदर्शाल विपयों का अ्रध्ययन वांछित समझा; 
कुछ ने शिक्षा को प्रमुख तथा आनन्द को गौण मह्व दिया। तात्यये यह 
कि अनेक वक्तब्य प्रछाशित हुए और उनमें कोई भी सामंजस्य न था । और 
होता भी कैसे ? समरुत रोमीय जीवन अ्रस्त-ब्यस्त हो चुका था और किसी 

ऐसे छाद्वित्यकार की आवश्यकता थी जो साद्वित्य को नवजीवन देता । 
ह यद्याप भापण-कला तथा काब्य-देश्न, इस काल में 
५ नाठक-रचना.. श्रीविद्यीन रद्दा, परन्छु नाटक, विशेषत: सुल्तान्तकी- 
रचना के नियमों पर इुछ श्रेष्ठ आजोचकों ने गस्भोर 
कथा व्यापक रूप से विचार किया। इन विचारों पर श्रररतू की छाया तो 
अवश्य श्रस्तुत रही परन्ठु अनेक नियमों के निर्माण से मौलिकता प्रदुशित है । 
पहले तो चस्तु, पावर तथा शैली पर विचार हुआ और बाद में द्ास्य के अनेऊ 
छ्लोतों तथा उसके प्रभावों की विवेचना की गईं । इन थाज्नोचकों ढी दृष्टि मे 
कुद्ध दास्यात्मक स्थलों का एकन्नीकरण ही वस्तु था और पात्नवर्ग में विदूपक, 
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घूते, पासण्डी तथा श्रईंकारी ब्ोगों की गणना हुई । झैल्ली में प्रचलित शब्दों 
का प्रयोग और जीएदार भाषा द्वारा पेसे हस्यप्मर संकेत श्रावश्यक समझे 
गए, जिनके द्वारा सुरुचिपूर्ण हास्य प्रस्तुत हो और दोपों का स्पष्ट प्रदर्शन हो 
जाय ! द्वास्य के खोत के प्रिषय में कुछ नय्रीन विचारों की झत्रक मिल्रती है 
दवास्य के प्रमुप खोत हैं कथा वस्तु, शैली प्रथवा अभिव्यंजना। द्व॑गर्थक 
शब्द, समान ध्वनि वाले परन्तु द्रयर्थक शब्द, शलेप, निरर्थक बकयास (पिशेषतः 
बृद्दों भौर वृद्धायों का), शाब्दिक वितण्डायाद, थ्रप्नरचल्षित शब्द-प्रयोग, अपरि- 
चित्र शब्द अ्रयोग, व्याकरण का उद्लंघन, उपसा तथा उपमेय की श्रसमरूप ता, 
अनावश्यक कार्य, विक्ृठ वर्शन-रैली, उचुल कूद तथा रुष्य, शवाब्दित काये, 
सभी से सफल हास्य प्रस्तुत ऊरिया जा पता है। फदना नहीं द्वोगा कि 
उपरोक्त विवेचन में शायद ही कोई ऐसा स्थल छूट गया दो जिसका प्रयोग 
किसी-न-किसी रूप में पश्चिमी तथा पूर्वॉय नाटकऊारों ने न किया दो । 
इस युग में साहित्य की प्रगति तथा अवनति के 
अन्य साहित्यिक कारणों पर भो विचार हुआ जो श्रनेक दृष्टियों से 
विचार विचारणीय दै। पुर वर्ग के प्राज्नोचकों का विचार 
था ऊ्लि केबल सुब्यवस्थित, पवित्र भर नेतिक भाव- 
नाझों से प्रेरित युग में ही साद्दित्य परलवित एवं पुष्पित होता है भ्रौर ज्यों ज्यों 
नैतिकता दूर द्वोती जाती है साहित्य श्रौविद्ीन होता जाता है। दूसरे वर्ग के 
आज्ोचकों का विधार था क्रि जब किसी देश का सादिस्य अपनी पराक्राप्डा पर 
पहुँच जाता है तो उसके उपरान्त श्रवनति स्थाभाविक है और यह प्रकृति का 
अदक्ष नियम भो दे । उन्नति तथा अ्रवनति का चक्र सम रूप से चलना करता 
है। नैतिकता तथा अनेतिरुता, उन्नति और अवनति में एक रहस्थपूर्ण 
सम्बन्ध दै। जब झिसी युग का साहित्य श्रेष्ठतर हो जाता दर तो लेखकवर्ग 
अनुकरण आएम्भ करता है। यह अनुरुरण मौक्िक रचना का छाया मात दोता 
दे और धोरे धीरे अजुफर्चा हृताश होकर प्रयत्न दोड़ देते हैं. और धीरे-धीरे 
साहित्य की अ्वनति होती जाती है। परिवर्तन प्रकृति-प्रदत्त नियम है; 
जन्‍म, प्रगति, उन्नति तथा अ्रयनति का चक्र हमे साहित्य ही नहीं चरन्‌ समस्त 
सानवी इतिहास में चल्॒ता हुआ दिसाई देगा । 
काव्य के विपयाधारों के सम्बन्ध मे भी इस थुग के कुछ झालोचकों 
ने अपने विचार श्रकट किये । उनहा विचार था कि केवल पुराने विपयों पर 
ही काब्य रचना नहीं होनी चाहिए पस्न्‌ नये विपयों फो भी उससें स्थान 
मिलना चाहिए। इस सिद्धान्त को मानरर कुछु कवियों ने विज्ञान, ज्योतिष 
रु 
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इस्यादि को भी काव्य का समुचित विषय समकझर उन पर कविता करती 
शुरू की । इन लेखकों का विश्वास था कि पुराने पौराणिक विषयों--वीरों के 
जीवन-घरित, थीर काये, देवी-देवताओं के चमत्कार इत्यादि--पर पुराने कवियों 
ने बहुत-कुछ लिखा- और ये पिषय अब आऊर्षणदीन होंगे। लेखकों को 
चाहिए कि पुराने साद्दिप्य -सार्ग को छोड़कर वे नवीन मार्ग अहण करें । इसी 
प्रयस्न से साहित्म की बृद्धि होगी, अथवा रहीं | उपरोक्त वियेचन से स्पष्ट है कि 
सन्‌ ईसबो के पूर्वाद्द में साहित्य-सूर्य अरस्त-सा रद्दा । म वो कोई बहुत नवीन 
तथा मौज्निक विचार भ्रस्तुत हुप और न नवीन साहित्य-प्चिद्धान्त दी बने। 
पुछतने यूनानी विचारों का दी यदा-कदा पिष्टपेपण होता रहा । आगामी युत में 
दी दो-एक नवीन किरणें फूटठी दिखाई देंगी । 
सन्‌ दैसवो उत्तराद के आ्रालोचना-स्ेत्र में दो पदले- 
साहित्यिक वातावरण पहल महख्वपूर्ण काये श्रास्म्म हुआ। यथपि इस 
काये की शूमिरा में वे सभी सादित्पिझ प्रश्न अस्तुत 
थे मिन पर स्फुट रूप में सब्‌ ईसवी पूर्वार्ध में विचार हो छुका था, परन्तु 
ये नयीन विचार आगामी काल्न में ही मह्यपूर्ण प्रमाणित हुए। इन विचारों 
का तात्काक्षिऊ प्रभाव बहुत विशद्‌ रूप में तो नहीं पडा परन्तु ऐतिहासिक 
इष्टि से ये विचारणीय हैं। इस काल में आलोचना-चेत्र में नवजीवन कैसे 
ओर क्योंकर श्राया श्र झिन-हिन परिस्थितियों द्वारा इस काय॑ में प्रगति 
हुईं इसका लेखा भी प्रस्तुत करना आवश्यक होगा । 
सन्‌ ईसयी पूर्वाद की साहित्यिक हीनता का हम परिचय दे घुके हैँ । 
उस काल में न वो कोई बहुत मह्दत््पपूर्ण सिदान्त हो बने घौर न किप्तो छ्षेत् 
में कोई भौजिफता हो दिखाई दी। परन्तु इसके विपरीत सन्‌ ईसबो उत्ततादं 
में घाम्राजिक, राजनोतिझ तथा शिक्षाज्षेत्र में कुछ ऐसे विशेष परियतेन हुप 
जिनके कारण श्राल्ोचओं को काफ़ी श्रोत्साइन मिला और साहित्य-निर्माय- 
सम्धन्धी सिद्धान्त भो बनने लगे । इस समय रोम में आान्तरिक शान्लि थी । 
देश पर जो गृह-युद के बादल मंढरा रदे थे उस्का्ीन नरेशों की सुव॒द्धि से 
छुस्न-भिन्‍न दो गएु । शान्ति-स्थापना के साथ-साथ देश को सम्पन्नता भौर 
समृदि तथा उसझा गौरव बढ़ने लगा; समाञ्ञ में सुब्पवस्था था छत्नी और 
शिक्षा-प्रसार द्वारा साहित्य के पठन-पाठन में सुरुचि बढ़ने लगी | शिक्षा-पेत 
में दश के शिक्षकों ने यहुद उत्साह दिस्यज्ञायाड पुरानी शिद्धा-प्रणाज्री के 
दोप दूर डिये जाने क्षगे, नगेन शिक्षा-सिद्धान्त बनने लगे और उन सिद्धान्वों 
को कार्ये-रूप में १रिणत करने के लिए राज्य थो थोर से काफो घन मी मिद्षा। 
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इस नवोस्साइ का फल यद हुआ कि जनता की रुवि में बहुत शीघ्र और 
क्रान्तिकारी परिवर्तन शुरू हो गया और श्रनेक महष्वपूर्ण राजबीतिक, सामा- 
जिक तथा साहित्यिक प्रश्नों पर बड़े जोर-शोर से विचार होने लगा। जो-जो 
प्रश्न सन्‌ ईंसवो पूर्वाद्ध में न ठो सुलक पाए थे, और न उठे थे वे ही उत्तरा्द 
में फिर विचारा्थ प्रस्तुत किये गए । 
सबसे पहला श्रश्न जो उठा वह भाषण-शास्त्र के 
भापण-शास्त्र का छिद्धान्तों तथा उनके प्रयोग से सम्बन्धित था। 
परिष्कार जैसा कि हम पिछले प्रकरण में देख चुके दें भाषण- 
शास्त्र में अनेक दोप झा गए थे और उस कला के 
प्रयोग में भो बहुत विपमता था गईं थी । वितण्डावाद का ही नाम भापण-शास्त्र 
हो गया था और साहित्य के अरध्येक क्षेत्र में कुरुचि फैली हुई थी। इसलिए 
यह स्वाभाविक ही था कि भाषण-शास्त्र के नियमों तथा उसके बच्य का 
परिष्कार होता और उसका अध्ययन वैज्ञानिक विधि से आरम्भ किया जाता । 
और देश के श्रेष्ठ विचारकों ने यही किया भी । पहल्ले-पहल इस यात का 
निर्णय होने लगा कि किस प्रकार के देशी तथा विदेशी वातावरण में भाषण- 
शास्त्र की उन्नति होगी । स्राधारखणतः यह विचार मान्य रहा कि भाषण-कल्ना 
की उन्नति तभी हो सकेगी जब देश में ग्रशानिति हो, गृदद-युद्ध की श्राशंका 
हो, बाह्य आक्रमण का भय हो, स्माज्ञ अव्म्रवस्थित हो और जनता बारी-बारी 
से आशा और निराशा के वशीभूत् द्वोत्री जाय । इस राथ्य का ऐेतिहालिक 
प्रमाण भी है, क्‍योंकि इतिहास इस बात का सारी है कि भाषण-कछा वहीं 
और उसी काल में पढल्वित पुष्पित हुई जहाँ और जब देश में श्रशान्ति श्रौर 
अज्यवस्था फैली । भाषण-कजा शान्ति द्वारा प्रसूत न होकर अशान्ति द्वारा 
ही भसूत्र है और यह भी सत्य है कि जेसे-जैसे देश में सम्पन्नता तथा 
समृद्धि बढ़ती जायगी इस कल्ला को अ्रवनति होती जायगी । भाषण कल्ला की 
उन्नति एक महाशज्ञ है जिसमें अशान्तिरूपी समिधा की आहुति आवस्यक 
होगी । 
इस सम्बन्ध में दूसरा नियम जो भान्‍्य हुआ यह यह था कि देश तथा 
काल के अजुसार ही भाषण-शास्त्र का अध्ययन और प्रयोग होना चाहिए । 
प्रत्येक काल में समयानुसार जनता की रुचि परिवर्तित होती जञातो है, नये- 
नये प्रश्न सम्मुझ्ध आते जाते ह और इसके साथ-हो-साथ नवीन हज्न हूँ ढने की 
आवश्यकता प्रतीत होने लगती है। इसलिए यह परमावश्यक है कि भाषण- 
शास्त्र को झुपरेखा ठथा डसका प्रयोग और उसको डपयोगिता देश- 
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काल की रुचि के अनुसार परिवर्तित द्योती जाय । दुघ विषय में सर्वदेशीय 
नियम नहीं बनाए जा सकते; प्रत्येक काल को स्वयं अपने उपथुक्त माएण- 
शास्त्र की रूपरेसा बनानी पढ़ेंगी । 
उपरोक्त नियम के प्रसार में हमे ऐतिहासिक 'श्राल्लोचना 
ऐतिहासिक आलोचना- प्रणाल्ी की नवीव कलक दिखाई दे जाती है । इससे 
प्रणाली की भ्रगति यह प्रमाणित्त होता है कि साहित्य तथा समाज और 
देश-काल में दोली-दामन का सम्बन्ध है। साहित्य 
की शर्मा, देश-काल्न तथा वातावरण से सीमाबद्ध रहती है श्रौर उस परिधि 
में ही श्रपना विकास फरने में चह प्रयस्नशीछू भी रहत्ती दै। राष्ट्र अथवा देश 
के जीवन से जो-जो भेरणाएँ मिलेंगी, जो“जो अ्रनुभूतियोँ प्रहण की जायैंगी 
तथा जो-जो आदर्श निर्मित होंगे उन्हीं को साहित्य प्रतिविम्बित करने का 
प्रयास करेगा । चावाबरण ही खाहित्य का मृल्लाघार रदेगा और डसीके सहारे 
घह् विकप्चित द्वीता चलेगा । यदि कोई यह प्रयत्न करना चाहे ऊि यद्द सम्बन्ध- 
बिच्छेद हो जाम्र तो न तो यह सम्भव होगा और न आवश्यक । साहित्य अपने 
युग का इृत्तिहास बनकर द्वी जीवित रह पायमा । 
भाषण-शास्त्र तथा ऐतिहासिक थ्राल्नोचना-प्रणात्री के 
शेली का वर्गीकरण साथ-साथ शेल्ली पर भी सम्पक्‌ विचार हुआ और 
शेल्ी का वर्गीकरण चार वर्गों में हुआ। पहली थी 
भव्य तथा उन्नत शैली, दूसरो थी सुन्दर तथा शिप्ड, तीसरी थी सामान्य और 
चौथी प्रभायोत्पादक । उपयुक्त घर्मीर्रण के मुख्य आधार ये विपय तथा 
शब्द-प्रयोग । शैली की समोद्चा, साधारण रूप में करते हुए आलोचफों ने यह 
सिद्धान्त स्पष्ट किया कि केवल्ल व्याकरण तथा मुद्दावरों की दृष्टि से शुद्ध भाषा 
लिख लेना द्वो भ्रभीष्ट नहीं, क्योंकि यद्ध तो कोई भी साधारण लेसऊ कर 
सकता हैं; परन्तु श्रष्ठ लेखक वह्दी होगा जो अपने विपय की अभिव्यंजना भी 
कल्लापूर्ण ढंग से करे। शेल्ी, व्यक्ति के सम्पूर्ण व्यक्तित्य का अ्विविम्थ द्वोती 
है और जौ शैक्ली लेखक के ब्यक्तित्व को स्पष्ट नहीं करती वद्द निष्प्राय द्वोगी । 
लेखकों को यद्द भी स्तरण रखना चाहिए हि वाक्यांस तथा वाक्य दो शैली 
के मूत्र तत्व दें और उनके समुचित और सामंजस्यपूर्य प्रयोग पर द्वी उसकी 
श्रेष्ठता निर्भर रदेगी | जिस प्रकार कविता में, छुन्द के चरण तथा स्वरित और 
और अस्यरित शब्दों के सामंजस्प से ही श्रेप्ठठा आही है उद्धी प्रकार वाक्यांश 
तथा वाक्य के सामंजस्य द्वारा श्रोंछ गद्य-शल्वी का निर्माण दोगा। पाज्यांशों 
तथा वाक््यों का विस्तार, विचार-विस्तार पर निर्भर रहेगा; यद्वि विचार विस्तार- 
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नाओों में यदा-कदा दो जाती थी। इसी अयरन में आलोचना के कुछ ऐसे 
महत्त्वपूर्ण नियमों का भी विकास दिखाई देठा दे जो श्रात्न तक मान्य दैं भ्रौर 
जिनके आ्राधार पर दी आधुनिझ झालोचना अ्रपता नवीन सांग॑ होंढ़ रद्दी दे । 
विदल्ले प्रकरण में हम सन्‌ ईसवी पूर्वाद् में प्रचल्नित भाषण शास्त्र के 
अध्ययन तथा उसके प्रयोग की विपमता का संकेत दे खुके देँ । वरकालीन 
बामीश वितणढायाद, वढ़े-बढ़े शब्दुग का अनर्थक प्रयोस, प्रिक्त्ण शलंकार- 
प्रयोग, पिस्ठृत शब्दाठम्बर, सौस्वद्ीन जिपय-प्रतिषादून, उद्धव शैक्षी, 
निष्प्राण वाक्प-विन्पास को द्वी श्षष्ठ कला ससरकर द्रबारी याहवाहदी अआपत्त 
कर रहे थे । कद्ठाचित्‌ इसमें उनका दोप न था, क्योंकि उस साहित्यिक बाता- 
वरण में दूसरी भ्रणात्नी कम सम्भव थी | फिर लेखऊरूवर्ग सतत इस चिन्ता 
में रद्या करता था फि यदि वशतृता फोकी पढ़ गई तो थे कह्दीं के न रहेंगे। इस- 
लिए ये नवोनता फी पोज में विक्ततण अ्रयोगों, शलंकारों तथा शाब्दुडम्बर सें 
डलम जाते थे। साहित्य की अ्भिव्यंज्ना में नवीनता क्री खोज स्वत तो 
स्तुत्य है परन्तु उत्त रोज में अस्वाभातिक तथा प्रिलश्षण प्रयोगों का लोभ 
संचरण ऊरना चाहिए । इस साद्वित्यिक तथ्य को प्राचोन यूनानी भापण- 
शास्त्रियों उपा कवियों ने भक्ती भाँति समझ लिया था और इसीलिए उनकी 
शैक्षी श्रनुकरणीय हुई। 
श्रेष्ठ साद्ित्य-रचना में भव्य-शेली का प्रयोग आव- 
श्रेप्ठ-शीली का. श्यक दे थ्ौर इस शेली का उद्देश्य न तो प्रशोधक है 


अलुसन्धान--. और न शिक्षा-प्रदान; परन्‌ धममें मानसिक हृपोन्माद 
अतिभा तथा. प्रकठ करना ही इसका ध्येय दे। हमें इस पार्थिव जगत 
कला से उठाकर देसे वूर देश ले जाना चाहिए जहाँ हम 


दर्पोन्मत दोकर अपने की भूल जायें--दममें श्रात्म- 
विस्खति ग्रा जाय । लेखक को शैल्ली में यद्द गुय उसकी प्रतिमा तथा कला 
के अध्ययन और शलुकरण द्वारा ही श्रा सकैगा । इसके लिए दोनों ही खम 
रूप से आवश्यक होंगे । कुछ दोगों का बिचार है कि द॒ज प्रतिभा उच्छ छत 
दोतो है श्ौर मनमाने रूप में लेखों को प्रेरित करती है | परन्तु खच तो यद्द 
है फि प्रतिभा अपने नियन्त्रण तथा चिकास के लिए बुछ नियम गुप्त रूप से 
मानती चलती है; दे नियम उसी से प्रसूत दें और उसो में निहित हैं और 
कल्ला अपने परिश्रम और अ्रध्यवस्ताय से उसे प्रकाशित करती दै, उन्म॒क्त 
करती है। कल्षा के दो प्रमुख कार्य दें-“पहला है उच्छ हुलता का निवारण 
और लंपत शोली को रक्षा, दूसरा प्रकृति-प्रदुचत स्दज अ्रभिष्यंजना | सौप्दवय- 
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थश्रों में यदा-कदा हो जाती थी। इसी श्रयत्न में आलोचना के कुछ ऐसे 
#हच्यपूर्ण नियसों का भी विकास दिखाई देठा है जो आज तऊ सान्य दें और 
म्जनके आधार पर हो आधुनिक आलोचना अपना नवीन मार्ग दढ़ रही है। 
हर पिछले प्रकरण में हम सन्‌ ईसवी पूर्वार्न मे श्रचलित भापण शास्त्र के 
अध्ययन तथा उसके प्रयोग की विपस्तता का संकेत दे चुके हूँ । तत्फालीन 
ज्ञागीश पितण्डाबाद, बड़े-बड़े शब्दों का अनर्थक प्रयोग, विज्षहुण अलंकार- 
प्रयोग, विस्तृत शब्दाडम्बर, गौरवहीन विपय-श्रतिपादून, उद्धत शैत्नों, 
(निष्प्राण वाम्य-विन्याप्त को ही श्रेष्ठ फला सम्रककर दरब्रारी चाहचाही प्राप्त 
कर रहे थे । कदाचित्‌ इसमें उनका दोप न था, क्योंकि उस साहित्यिक बता" 
(परण में दूसरी प्रणात्नी कम सम्भव थी । फिर लेखकवर्ग सतत इस चिन्ता 
में रह्या करता था कि यदि बकतृता फीकी पढ़ गई तो दे कहीं के न रहेंगे । इस- 
लिए वे नवीनता की खोज में विलक्तण प्रयोगों, अलंकारों ठथा शब्दाडम्बर में 
उल्ूझ जाते थे। साहित्य की अभिव्यंजना में नवोनता की स्लोज स्वतः तो 
स्तुप्प है परन्तु उस खोन में अस्वाभाविक तथा बिलक्षण प्रयोगों फा बौभ 
संघएण करना चाहिए । इस साहित्यिक तथ्य को प्राचीन यूनानी भापण- 
शास्त्रियों तथा कवियों ने भल्ली भाँति समर लिया था और इसीलिए उनकी 
शैल्ली अ्नुकरणीय हुई। 
श्रेष्ठ खाहित्य-रचना में भव्य-शैली का प्रयोग आव- 
श्रेप्ठ-शैली का. श्यक है और इस शैली का उद्देश्य न तो प्रवोधऊ है 
अलुसन्‍्वान--. और न शिक्ा-प्रदान; वरन्‌ दभमें मानसिक हर्पोन्माद 
प्रतिभा तथा. प्रकद करना दी इसका ध्येय दे । दमें इस पार्यिव जगत्‌ 
कला से उठाकर ऐसे दूर देश ले जाना चाहिए जहाँ हम 
हर्पोन्मच दोकर अपने को भूल जायँँ--दसमें आप्म- 
विस्टति आ जाय । लेखक को शैली में यद गुण उसकी प्रतिभा तथा कला 
के अध्ययन श्रौर अजुकरण द्वारा ही क्षा सकैगा। इसके लिए दोनों ही सम 
रूप से आवश्यक होंगे। बुद्ध जोसों का डिचार है कि सहज प्रतिभा उच्च छ़त्त 
+ और मनमाने रूप में लेखकों को प्रेरित करती दै। परन्तु सच तो यद्द 
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पूर्ण हैं तो लम्बे वाक्य, यदि नहीं तो छोटे चाक्य ही, हितकर और प्रभावो- 
त्पादक होंगे । छोटे वाक्य प्रायः प्रभारोप्पादकता लाने के लिए और लम्बे 
वाक्य गौरव की भावना जाने के लिए प्रयुक्त होते हैं। श्रेष्ठ मध-लेखकों ने 
दोनों प्रकार के वाक्‍्यों के समन्‍्यय से ऐसी प्रभावपूर् शेली ब्यवहृत की थी 
जिसकी जितनी प्रशंसा की जाय कम होगी । 

भव्य भ्रथवा उन्नत शैल्री में अ््रचलित तथा विल्त्तण शब्दु-प्रयोग 
फल्नप्रद होंगे भर भ्रचलित तथा साधारण शब्द-प्रयोग स्याज्य रहेंगे । उन्नत 
शैल्ली में अलंकारों, समासरो, नवीन प्रयोगों तथा ऊवित्वपूर्ण वाक्‍्याँशों द्वारा ही 
प्राण-प्रतिष्ठा द्वोगी । इन्हीं साधनों से शैली में गरिमा, गरास्भीये तथा गौरव 
का प्रदर्शन दोगा। परन्तु इन साधनों के श्रयोग में अत्यन्त सतके रहना 
चाहिए, क्योंकि इनकी जहाँ बहुलता हुई वहीं अस्वाभाविकता था जागगी 
तथा भ्रभाव में कम्मी पढ़ जायगी। इस शैत्री में विस्तृत पाबय-प्रयोग दी 
होना चाहिए,क्योंकि विस्तृत चाक्‍्यों हारा, सहज ही, ग्राम्भीयं को अभिव्यंजना 
दो जायगी। वाक्य के शरादि और अन्त में प्रभायोस्पादकता लाने के लिए 
ऐसे शब्दों का प्रयोग होना चाहिए जिनमें या तो स्वतः ग्राम्मीय हो श्रथवा 
उन्हें स्थ॒रित करने पर गाम्भीये आ जाय। कभी कभी उन्नत शैल्ली का निर्माण 
वाक्‍्यांशों के सामंजस्यपिह्दीन होने पर भी हो जाता है; प्रायः ब्यंजन-ध्वनियों 
के ज्वगातार दुदराये ज्ञाने पर भो उद्षत शैली प्रकाश पा जाती है । 

सुन्दर तथा शिष्ट शैल्षो में सुन्दर शखब्दु-प्रयोग, लयपूर्ण वाक्यांश प्रयोग 
अलंकारों तथा उपमाश्रों का बहुल्ल भयोग खाभप्रद तथा आवश्यक है। शब्दों 
के सतर्क एवं विज्षकण प्रयोग तथा सत्तिप्त-ब्यंजना इनके सहज शाभूपण दें। 
कहावर्तों तथा मुहावरों और ब्यंग्याथों के प्रयोग भी श्रेयस्कर तथा द्वितकर दो 
सकते दें । सामान्य शैल्ञी का प्रमुख ध्येय दै स्पष्टता तथा सरलता । इस ध्येय 
की पूर्ति के लिए प्रचलित शब्द ही प्रयुक्त होने चाहिएं और सब विद्वत्तण 
प्रयोग, समास्त, नवीन प्रयोग इत्यादि व्याज्य खमकने चाहिएँ। दाक्यांशों तथा 
वाक्यों का प्रयोग साधारण तथा सहज रूप में दोना चाहिए; अच्यर्यों का बहुल 
प्रयोग द्वितकर होगा; और इन्हीं के द्वारा सरतजता तथा स्पष्टता के अमीष्ट 
की सिद्दि द्वोगी । प्रभावोत्यादऊ वर्ग की शेल्ी में प्रायः उच्च शैल्री के सभी 
गुण द्वोने चाहिएँ। व्यंजन स्वरों से पूर्ण शब्द अयोग, विल्क्षण समास-प्रयोग, 
अलंकार, संदेय-कथन द्वारा प्र भावोत्पादक शैल्ती का निर्माण होगा । विस्वार- 
पूर्ण वाक्य अथवा कथन इस शेल्ली के लिए घातऋ सिद्ध होगा | लम्बे, 
ुद्धित तथा विरोधाभासयुक्त वाक्‍्याश अथवा वाक्य भी हितकर न होंगे 
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और उनके द्वारा प्रभाव में न्‍्यूनता आयगी । 
इस बिवेचन से यह आसक निष्कर्ष विकत खकता है कि शैली का 
इपरोक्त पर्गीकरण तकंपूर्ण और स्पाभाविक दे। परन्तु बात ऐसी नहीं। 
चास्तव में शैल्ली का कोई भी वर्गीकरण न तो स्वाभाषिक ही द्ोगा और 
न ब्रैज्ञानिक, क्योकि प्रयोग में यह सदा देखने में श्राता है कि एक ही ब्यक्ति 
तीनों शैलियों का मिले-जुल्ले रूप में प्रयोग करता है और श्रेष्ठ लेखक भी 
कहलाता दै। तोनों वर्गों को शैज्नियों की रूपरेखा हम चाहे सैद्धान्तिक रूप 
में भले हो पद्दचान लें परन्तु जद्दों कहीं भी दम उनका प्रायोगिक रूप देखेंगे 
हमें उपरोक्त पर्गीकरण की भ्रतिष्ठा बनाये रफने में असमंजस होगा । यह्द धथ्य 
श्रेष्ठ रोमीय थाल्ोचकों ने भन्नीमाँति समर लिया था। 
शैल्ली के अन्य गुणों की ओर संकेत करते हुए झालो- 
शैत्ी के घरों ने शब्दों के नेसर्गिक सौन्दर्य की प्रशंसा की 
अन्य तत्त्व और इल “सौन्दर्य का प्रसश उनके आकार तथा 
४ उनकी ध्वनि में परिलक्षित क्रिया। बिचारों की 
शाब्दिक अभिव्यंजना में उन्होंने संफ्तेप-क्थन को मर्यादा स्थापित की भौर 
संयत शै्ली की प्रशंक्षा की | बस्तुतः उनका विचार था ऊि विस्तृत-क्रथन दोप- 
पूर्ण द्ोगा, क्योंकि इसे समम्नने में पाठकों ग्रथवा श्रोततावर्ग को भ्रपनी कल्पना 
की सहायता नहीं लेनी पढ़ती और उन्हें यह सन्देह हो सकता दे कि लेखक 
उन्हे मूर्ख समझता है और इसी कारण सब बातें वहुत विस्तारपूचेंक कह रद्दा 
है। श्रौधित्य की भी सराहना प्रायः सभी आलोचकों ने की और विपय तथा 
डउप्की अभिव्य॑जना में श्रोचित्य को प्रधानता मिली | भावुकता के सम्बन्ध 
में भी उन्होंने लेखफों को सतके किया, क्योंकि इसके द्वारा बहुत से शेसक 
धोखा खाते हैं और पथथ्रप्ट हो जाते हैं । प्रचल्नित प्रयोग ही उन्होंने लाभ- 
प्रद मानें और निरर्थद रूप में नवीनता लगने के प्रयास को निक्ृष्ट समझा 
नाटक, विशेषतः सुखान्तफी के सम्बन्ध में उन्होंने 
चाटक-स्चना केबल्ल कुछ पुराने नियम दुदराये। प्रायः यद्द विचार 
मान्य रदा कि सुखान्‍्त तथा दुष्खान्त भावना का 
सम्मिश्रण नहीं होना चाहिए, क्‍योंकि दोनों एक-दूसरे का प्रतिकार करेंगे । 
सुख्तान्तकी सें प्रचक्धित शब्दों का ही प्रयोग दोना चाहिए. क्योंकि सिवाय 
अतिशयोक्ति के हिसी प्रकार को भो आखंकारिक भाषा अद्विवकर होगी। 
ब्यंग्यार्थ का प्रयोग द्वी अधिक श्रेयस्कर है, क्योंकि उसी के द्वारा सुसान्‍्तकी 
की आत्मा का बिऊास द्वोता हैं; विदूषक द्वारा द्वास्य प्रस्तुत करना प्रदसन के 
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पूर्ण हूँ तो लम्बे वाक्य, यदि नहीं तो छोटे वाक्य ही, दितकर और प्रभावों 
प्पादक होंगे। छाटे वाक्य प्राय प्रभावोत्पादऊता ल्वाने के लिए और लम्बे 
चाक्य गौरव की भावना लाने के लिए प्रयुक्त हाते हैं। श्रेष्ठ गद्य लेखकों थे 
दोनों प्रकार क यराक्‍्यों के समन्वय से एसी प्रभावपूरं शेली व्यवह्ृत की थी 
जिसकी जितनो प्रशसा को जाय कम होगी । 
व्य अथवा उतत शैली में अप्रचल्षित तथा विलतण शब्द प्रयोग 
फलप्रद होंगे और प्रचल्षित तथा साधारण शब्द प्रयोग त्याज्य रहगे | उन्नत 
शैली में प्रतकाएों, समासों, नप्रीन प्रयोगों तथा ऊवित्वपूर्ण बाक्याशों द्वारा ही 
प्राण प्रतिष्ठा द्वोगी । इन्हीं साधनों से शैली में गरिमा, गाम्भीय तथा गोरव 
का प्रदर्शन होगा। परन्तु हन साधनों के प्रयोग में अत्यन्त सतक रद्दना 
चाहिए, क्योकि इनरी जहाँ बहुलता हुईं वहीं अस्पाभाविकता था जायगी 
तथा प्रभाव में कमी पढ़ ज्ायगो | इस शैत्ली में विस्तृत वाक्य प्रयोग दी 
होना चाहिए,क्योंकि विस्तृत वास्यों द्वारा, सहज ही, गाम्मीये की अभिव्यजना 
दो जायगो । वास््प के आदि और अन्त में प्रभायोष्पादृकता ज्ञाने के लिए 
ऐसे शब्दों का प्रयाग होना चाहिए जिनमें या तो स्वत्त गाम्भीये हो अथवा 
उन्हें स्वरित करदे पर गाम्भी्य आ जाय। कभी कभी उत्त शेल्ली का निर्माण 
वावबयाणशा के सामजस्यत्रिहीन होने पर भी हो जाता है, प्राय ब्यज्न ध्वनियों 
के ल्लगाठार दुद्दराये जाने पर भी उद्चत शैली प्रकाश पा जाती है 
सुन्दर तथा शिष्ट शैज्ञी मे चुन्दुर शब्द प्रयाग, लयपूर्ण वाक्याश प्रयोग 
अलकाएों तथा उपमाश्रों का बहुद्व प्रयोग लाभप्रद तथा आवश्यक दै। शब्दों 
के स्तक एवं यिक्चच्तण प्रयोग तथ; सक्दिप्त ब्यजना इनके सहत आभूषण हैं। 
कह्ावर्तों तथा मुद्दावरों और व्यम्याथों के प्रयोग भी श्रेयस्कर तथा द्वितकर हो 
सकते दूँ । सामान्य शैली का प्रमुख ध्येय दे स्प्टता तथा सरलता । इस ध्येय 
की पू्ति के लिए प्रचलित शब्द ही प्रयुक्त होने चाहिए और लव विलत्षण 
प्रयोग, समास, नवीन भ्रयोग इत्यादि व्याज्य समझने चाहिएँ। वाक्याशों तथा 
दाक्‍यों का प्रयोग खाघारण तथा सहज रूप में होना चाहिए, अब्ययों का बहुल 
म्रयोग द्वितकर होगा, और इन्हीं के द्वारा सरत्ता तथा स्पष्टता के अभीष्ट 
की सिद्धि होगी । प्रभावात्यादक वर्ग को शेलो में प्राय उच्तत शैली के सभी 


गुण होने चाहिएँ ब्यचन स्वरों से पूर्ण शब्द प्रयोग, विज्जज्षण समास प्रयोग, 


अलझार, सत्षेप इथन द्वारा प्र भावोध्याइक शैत्नी का निर्माण होगा । विस्वार 
पुणे वाक्य अथवा कथन इस शैद्धी के लिए 


सन्तुलित तथा विरोधामासयुक्त वाक्‍्याश अथवा वाज्य भी द्वितकर न दंगे 
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और उनके द्वहा प्रभाय में न्‍्यूनता आयुगी । 
इस विवेचन से यद्द भ्रामर निष्कर्प निकल सकता दै कि शोली का 
उपरोक्त वर्गीकरण तकंपूर्ण और स्वाभाविक है। परन्तु बात ऐसी नहीं 
चाह्तव में शैज्ञी का कोई भी वर्गीकरण न तो स्वाभाविक ही द्वोगा और 
न मैज्ञानिक, क्योंकि प्रयोग में यह सदा देखने से आता है कि एक ही ब्यक्ति 
तोनों शैलियों का मिल्ले-जुल्ले रूप में प्रयोग करता है और श्रेष्ठ छेखक भी 
कहलाता है । दोनों वर्गों को शैक्षियों की रुपरेखा हस चाहे सेंद्ान्तिक रूप 
में भले द्वी पहचान लें परन्तु जहाँ कहीं भी दस उनका प्रायोगिक रूप देखेंगे 
हमें उपरोक्त वर्गोकरण की अविष्ठा बनाये रखने में प्रसमंजस होगा । यह तथ्य 
प्रेष्ठ रोमीय श्रालोचकों ने भलीभाँति सम्रझ्त लिया था । 
शैली के अन्य गुणों को ओर संकेत करते हुए श्राज्नो- 


शैली के घरों ने शब्दों के नेसर्गिक सौन्दर्य की प्रशंसा की 
अन्य तत्त्त और इस “सौन्दय का प्रकाश उनके आकार तथा 


उनको ध्यनि में परिल्णित किया। विचारों की 
शाब्दिक थ्रभिव्यंजना में उन्होंने संक्तेप-क्थन की सर्याद्रा स्थापित की और 
संयत शैली को प्रशंसा की । बस्तुतः उनका विचार था कि विस्तृत-कथन दोप- 
पूर्ण होगा, क्योंकि इसे समझने में पाठकों ग्रथवा ध्रोतावर्म को ग्रपनी कक्पना 
की सद्दायता नहीं केत्री पढ़ती और उन्हें यद् सन्देंद्र दो सकता है कि लेखक 
उन्दे मूखे समझता है और इसी कारण सब बातें वहुत विस्तारपूर्वक कद रद्दा 
है। श्रौवित्य को भी सराहना प्रायः सभी आलोचऊों ने की श्रौर विषय तथा 
उधको श्रभिव्यंजना में औचित्य को प्रधानता मिल्ली । भावुकता के सम्बन्ध 
में भी उन्होंने लेखकों को सतक किया, क्योंकि इसके द्वरा बहुत से लेखक 
धोखा खाते हैं और पथअ्रप्ट दो जाते हे । प्रचलित प्रयोग ही उन्होंने ल्लाभ- 
प्रद घानें और लिएकक, रूपए में, बहन कएने के प्रयास को, निकृए सका ५ 
नाटक, विशेषतः सुख्रान्‍्तकी के सम्बन्ध में उन्होंने 
चाटक-रचना केवल कुछ पुराने नियम दुहराये । प्राय: यह विचार 
मान्य रहा कि सुखान्त तथा दु-खान्त भावना का 
सम्म्रिश्रण नहीं होना चाहिए, क्योंकि दोनों एक-दूसरे का ग्रतिकार करेंगे । 
सुल्ान्तकी मे प्रचल्नित शब्दों का ही प्रयोग होना चाहिए क्‍योंकि प्िवाय 
अतिशयोक्ति के क्रिस्तो प्रकार को भी आलंकारिक भापा अद्वितकर होगो। 
ब्य॑ंब्याथे का भ्रयोग ही अधिक श्रेयस्कर है, फ्योंकि उसी के द्वारा सुखान्तयो 
की आत्मा का विकास द्ोता है; विदूपर द्वारा द्वास्प अस्तुत करना प्रदसन के 
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लिए तो दीक है परन्तु सुखान्तकी के लिए नहीं । 
इस युग में सबसे महत्त्वपूर्ण तथा मौलिक नियम 
पत्र-लेखन पत्र-लेखन-कल्ला के विषय में बने जिससे शआल्लोचकों 
के मनोवैज्ञानिक ज्ञान का सम्यकू परिचय मिलता है। 
पत्र सरल तथा सौष्ठवपूर्ण शैल्ली मे लिखे जाने चाहिएँ । उसमें संदाद को 
लक मिलनी चाहिए; परन्तु हस वात का सदा ध्यान रखना चाहिए कि यदि 
इस सम्बादपूर्ण शैल्ली में वाक्य अत्यन्त चोदे हो जायेगे तो दुरूहता बढ़ 
जायगी और पत्र प्रभावहीन हो जायगा। मन की बात सरल तथा संत्तिप्त रूप 
में कद डालना द्वी पत्न का ध्येय है--इसलिए विपय के साथ-साथ उसकी 
ब्यंजना भी सरल द्वोनी चाहिए। यों तो सभी प्रकार की रचनाश्रों मे लेखक 
अपना आत्म-प्रकाश करता है, परन्तु पत्र उलके आस्म-प्रकाश का सर्वश्रेष्ठ 
माध्यम है। 
दूसरे प्रकरण में इस थुग के एक महान रोमीय आलोचक के सिद्धान्तों 
की समीक्षा होगी जिसले झ्राव का साहित्य भी अनेक अंशों में प्रभावित दे । 
भझे।; ः 
सन्‌ ईसवी उत्तराध॑ में एक ऐसे आज्योचनाव्मक ग्रन्थ 
आलोचना काका पता चल्ला जिससे श्रालोचना-चेत्र में नवजीवन का 
नवोत्थान : संचार हुआ और ऐसे मौलिक स्िद्धान्तों का प्रति- 
लॉजाइनस के. पादन हुआ जिसका महत्त्व आधुनिक काल तक प्रमा- 
सिद्धान्त णित है। यद्यपि इस महत्वपूर्ण अन्थ के रचयिता 
का ठोक-ठीक अनुसन्धान नहीं हो पाया और अनेक 
साहित्यिक अ्न्येपक अब भी इस ओर श्रयत्नशील दें, फिर भी इस अ्न्थ के 
साहित्यिक सिद्धान्दों को सबने भूरि-भूरि प्रशंसा की है। यह अन्ध सम्पूर्ण 
झूप में हो प्राप्य नहीं परन्तु जो कुछ भी अंश प्राप्त हैं उनमें भाषण-शास्त्र, 
गद्य, कविता, शैल्ली दृष्यादि पर अनेझ विचारणीय सिद्धान्त हैं और उन 
सिदए्तों के पोषक प्रणाए भी अकाव्य दे + प्रन्ध के प्रथम 'माग में तत्कालीन 
लेखकों के साहित्यिक दोपों का विवेचन है; दूसरे भाग मे श्रेष्ठ शै्ली के तत्वों 
* की व्याख्या दे जिनमें प्रमुख दें विषय की रूपरेखा का अवधारण; भार्वो वी 
प्रखरता तथा गहराई; उचित अल्लेकार-प्रयोग; वाक्य-विन्यास् का उच्च स्तर 
तथा शाब्दतयोग का चौचित्य तथा श्रेष्ठ स्तर । शैल्ली के इन विशिष्ट तत्चों 
के विश्लेपण में हमें भ्रायः सादित्य के उन खार्वदेशिक तथा नैसर्गिक नियमों 
के दर्शन दो जाते दें जिनकी चर्चा पदले-पहल अफलात तथा अरस्तू की रच- 
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नाओं में यदा-कदा हो जाती थी। इसी श्रयध्व में आलोचना के कुछ ऐसे 
हट हू ह। वि 5 ऊँ किम परी 
महत्त्यपूर्ण नियमों का भी विकास दिसाई देता है जो आज तऊ मान्य दें भौर 

जिनके आधार पर ही झ्राधुनिऊ आलोचवा अपना नवीन मार्ग हूँढ़ रही हैं । 
विदुले प्रकरण में हम सन्‌ ईंसपी पूर्वार्द्ध मे श्रवल्ित भाषण शास्त्र के 
अध्ययन तथा उसके श्रयोग को विपमता का संकेत दे छुके हैँ । तत्काल्बीन 
चश्णीस पितरछपुछ्धु, बदे-पड़े शब्दों हु अनर्थक प्रयोण, दिऊकुणस अलंकार- 
प्रयोग, विस्तृत शब्दाडम्बर, गौरवद्दीन विपप-प्रतिपादन, उद्धत शैली; 
निष्प्राण वाक्य-विन्थास्त को ही श्रेप्ठ कह्ला सममककर द्रत्रारी बाहवाद्दी प्राप्त 
कर रद्दे थे । कदवाचित्‌ इसमें उनका दोप न था, क्योंकि उस साहित्यिक बाता- 
बरख में दूसरी भ्रणाल्ली फम्त सम्भव यी । फिर लेसकवर्ग सतत इस चिन्ता 
में रहा करता था कि यदि वक्‍तृता फीकी पड गई तो वे कहीं के न रहेगे। इस- 
दिए वे नवोनता की खोज में विद्नत्तण भ्रयोगो, अलंकारों तथा शददाडस्थर सें 
उलूस जाते ये। साहित्य फी अ्रभिव्यंजना में नवीनता की सोज स्वतः तो 
स्तुत्य है परन्तु उच्च खोज में अस्थाभाविक तथा जिल्नच्षण प्रयोगों का लोभ 
संघरण फरना धाहिए। इस साहित्यिक तथ्प को प्राधोन थूननी भाषण- 

ह रु भर 25 ह 
शास्त्रियों तथा कवियों ने भल्ली भाँचि समझ लिया था और इस्रोलिए उनकी 
शैल्ली अजुकरणीय हुई। 

श्रेष्ठ साहिस्य-रचना में भव्य-शेली का प्रयोग आव- 

३, शैज्षी रे. ३, हु द्द 
श्रेप्ठ-शेली का. श्यऊ दै और इस शेल्ली का उद्देश्य न तो प्रवोधक है 


अनुसन्चान-- और न शिक्षा-प्रदान; वरन्‌ दसमें मानसिक हर्पोन्माद 
प्रतिभा तथा. अकट करना ही इसका ध्येय दै। €में इस पार्थिव जगत्‌ 
कला से उठाकर ऐसे दूर देश ले जाना चाहिए जहाँ दम 


इर्पोन्मत्त द्वोकर अपने को भूल जायें--इममे 'अव्म- 
विस्मृति था जाय | लेखक को शेत्नी में यद्द युण उसकी प्रतिभा तथा कला 
के अध्ययन भ्रौर श्रनुकरण द्वारा ही आ सकेगा। इसके छिए दोनों ही सम 
रूप से आवश्यक होंगे। कुछ लोगों का विचार है कि सहज प्रतिभा उच्च हल 
होती है और मनमाने रूप में लेखकों को प्रेरित करती है। परन्तु सच तो यह 
है कि प्रतिभा श्रपने नियन्त्रण तथा त्रिकास के लिए कुछ नियम गुप्त रूप से 
मानती चल्नती है; थे नियम उसी से प्रसूत हैं. और उसो में निहित हैं. भौर 
कला अपने परिश्रम और श्रध्यवसताय से उसे प्रफशाशित करती है, उन्म्रक्त 
करती दै। कला के दो प्रमुख काये हैं--पहला दे उच्छ ड्रलता का निवारण 
और संयद शेली की रक्षा दूखरा प्रकृति-प्रद्त्त सहज अभिव्यंजना । सौष्दव- 
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पूर्ण रचना में संयम तथा उत्तेजना दोनों द्वो सम रूप में आवश्यक दें; पिया 
पुक-दूसरे के सहयोग के साहित्यिक रचना में धेप्डता नहीं था सकती । 
विपय को रूपरेसा के अवधारण के सम्बन्ध में यह 
उन्नत विचार मठ निश्चित हुआ ऊि जब तक लेखक की झाप्मा 
विशाल्न नहीं होगी, उसऊ्ी शेज्नी निरृष्ट रहेगी क्योंकि 
यह सत्य है कि साहित्य की श्रेष्ठ और भच्य श्रभिव्य॑ंजना ्ात्मिक भब्य॑ता के 
बिना नहीं हो सकती । उच्च यिचारों के लिए तो यों भी भब्य शैली आवश्यक 
है, क्योंकि बद्दी उतका सहज साध्यम दै। आत्मिक विशालता प्राप्त करने के 
कुछु साधन भी हैं। पदला साधन तो दै मन को नैतिक, श्रेप्ठ तथा उच्च 
आदर्शों पर एकांग्र करना, उनका ध्यान धरना, उन पर सनन करना, भौर 
अपनी सम्पूर्ण थ्राश्मा को उसी मे प्ररिप्लुत स्फना। दूसरा साधन दे श्रेष्ठ 
साहित्यकार्ों की रचनाओ्ों तथा उनके कथन का पूर्णरूपेण हृदयंगम भर 
उन्हीं की श्रास्मिक प्ररणाओं के सागर में श्रपने को डुवाए रखना, क्योंकि दीन 
विचारों तथा निकृष्ट साहिस्य ज्ञान से उच्चक्रोटि का साहिष्य नहीं जन्म ले 
सकता। लेखकों को यह ध्यानपूर्वक समम लेना चाहिए कि केवल कोरे शाब्दिक 
अजुकरण से ही अभीष्ट सिद्धि नहीं होगी भौर न केवल्न प्राचीन कवियों के 
साहित्य-सिद्धान्तों को भत्तरशः मानकर ही श्रेष्ठ साहित्य लिखा जा सकेगा। 
उन्हें उन महान्‌ आव्माओं के आदर्शो को अपनाऊर उन पर मनन करना 
होगा, उन्हीं की प्रेरणाओं को अपनाकर अपने को भी सहज-रूप में पेरित 
करना होगा--संक्षेप में उन्हीं के अनुभर्षों को आत्मसाद करना द्ोगा ॥ कभी- 
कभी ऐसा द्वोता दे कि किसी चित्र अथवा मूर्ति को, देखकर हममें एक विशेष 
प्रकार की आत्मिक उत्तेजना आने लगती है--द्रम एकटक उसे देखते रद्दते दें, 
हम आत्म-विभोर हो उठते हें, वही मानसिक स्थित्ति लाने के लिए श्रेष्ठ 
कल्लाकारों के चित्रों, भ्रष्ठ साहित्यकारों द्वारा रचित स्राहित्य की आत्मा पर 
मनन करना घाहिए। अ्रुफरण वास्तव में तभो सफल होगा जब मूल ग्न्थ- 
लेखक की मौलिऊ प्रेरणाएँ हमें भो हमारी करपना द्वारा उसी रूप में प्रेरित 
करेंगी । 
जिन-जिन प्रायोगिक साधनों द्वारा भव्य झोली का 
अलंफार तथा छन्द निर्माण हो सकता दै, उनमें प्रमुप्त हैं--श्रल्लंकार, 
शब्द, वाक्य-विन्यास तथा छुन्द | अलंकार शैली 
के बाह्य श्राभूपण समझे जाते हैं, परन्तु यह्द अम है; क्योंकि भ्रलंकार बाह्य 
आभूषण न होकर शैली के प्राण-स्वरुप द्वोते हैं, उनका मानव-हृदय से गहरा 
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सम्बन्ध दै और उन्हीं के प्रयोग द्वारा मनुष्य अपनी सहज फल्लास्मक प्रवृत्ति 
का परिचय देता रदैगा । शैली की श्रेष्ठता तथा अलंफार-अ्योग में प्रस्योन्‍्या- 
प्रित सम्बन्ध है और जो लेखक इस तथ्य को सममरूर साहित्य-रचना करेगा 
वह बहुत अ्रंशों में सफ़ल रदेगा । परन्तु सवस्ते अधिक विचारणीय नियम यहद्द 
है कि अलंकार अपना पूर्ण प्रभाव और चमत्कार तभी प्रकट कर सकेंगे जब 
उनझा प्रयोग एक ठेसो शैली में होगा जो स्वतः थोड़ी-बहुत उन्नत होगी। 
यदि शैल्ली स्वतः थोड़ी-बहुत उद्बत न हुईं भर उसमें अलंकार श्रयुक्त हुआ 
तो वे वाह्याउम्घर भो समके जा सकते दें भौर उसमें कृत्रिमता का आभाष्त 
भी मिल सझता दै। अनेक पाठों और श्रोताओं के सन में साधारणतः यह 
सन्देद्द उठ सकता दै कि खेसक अपने कृत्रिम साधनों अथवा प्रशोगों से उनको 
प्रभावित करना चाहता है अथवा उन्हें बहल्ला रहा दै । स्वतः उन्नत शैज्षी में 
श्रक्षकार-प्रयोग द्वारा इस भाववा का सफल निराफ्रण हो जायमा। जिस 
प्रकार चन्द्रिका में टिमटिमाते दीप फीफे पड जाते हैं. और अ्रमावस्या में दूनी 
ज्योति से चमझ उठते हैं उसो प्रकार अलंकार की कृत्रिमता का आभास उन्नत 
शैज्ञी में नहीं के बरावर मिलेगा और अजुच्नत शैली में प्रकद हो जायगा। 
अलंकार प्रभावषू्ण तभी होंगे जब उयझा प्रयोग उन्नत शैल्ली में तथा सहज 
और गुप्त रूप में किया जायया । 
अल्लंकार-प्योग की ब्यापफ समीका में कुछ ऐसे विशेष अलंकारों की 
व्याख्या की गई श्रौर उनका औौचित्य प्रमाणित किया गया जिनके द्वारा उद्बत 
शैल्ली अपना श्रभोष्ट सिद्ध करती है। यह अभोष्ट-सिद्धि भ्रध्युत्तालंकार तथा 
आल्लकारिक प्रश्नों, नाटकोय प्रश्नों, अव्ययहीन वाक्प्र-प्रयोग, विपर्यास 
आमनन्‍्त्र तथा वगग्विस्तार द्वारा सहज ही हो जरयगी। प्रत्युत्तराढकार में उत्तर- 
प्रत्युत्तर की तोघ्ता से भावों में दज्नचल्न तथा व्यअ्ता का प्रदर्शन होगा जिससे 
कप्रित बाक्‍यों में प्रभावोत्पादुकता श्रा जायगी, ये चमक उठेगे, उनमें जीवन 
की सीमर गति फा श्राभास मिलेगा। बिशद्‌ तथा बिशुद्ध वर्णन में यह बात न 
आ पायगो। अब्यय-रहित वाक्‍्यों में भो भावोह्रेक, उसको पौम्मता और 
समयामुसार प्रशमन होता रदेगा ! इसके साथ-दी-साथ शब्दा्शत्ति द्वारा भी 
प्रभाव गहरा किया जा सकता है, को भावों की व्यग्रता का प्रतोफ बन जायगा 
ओर श्रोठाओं को भी ग्रम्भीर रूप में प्रभावित करेगा । इन शबद्ालंकारों के 
अभाव को दोक-ठोक समझने के लिए एक सरल प्रयोग है । पाठक को श्ब्यय- 
रदित वाक्यों में अच्यय-पूर्ति करते दी प्रभाव को विभिन्न का स्पष्ट पता चल 
जायगा। पूरक अब्यय, भावों की सद्ृज ब्यप्रता, उत्कयठा तथा व्याकुजतवा 
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गे दूर करके वाक्य को निष्याण कर देंगे। 
धाकय की साधारण वनावद में उल्लर-फेर अथवा 
वाक्य-विन्यास रूपएतर करने पर भी आझ्ालंकारिक चमस्‍्फार भा 
ज्ञाता हैं; और इस प्रयोग द्वारा भो भागनाओं की 
एहरी अलुभूदि दी जा सकेगी । इसका कारण यह दे कि जय मलुप्य विद्वल 
श्रथवा उत्तेज्ञित रहता है. तो डसके कथित चाक्ष्यों की बनावट बिगदी हुई 
रहती है श्रौर वे वाक्य उसकी उत्तेजना की अभिव्यंजना भल्री भाँति करते देन 
कर्ता, कम, संज्ा, यिशेषण इत्यादि सब उप्के वाक्य में आते वो दें मगर 
अपने साधारण पिन्यास में नहीं । कभी दक्ता बोलते-बोजते विपयान्तर कर 
बैठता है, कभी बोलते-बोलते एकदम से रुझू जाता है, कभी भाधोद्दी क में 
शब्दु दुदराने लगता दे । इन सबका प्रदर्शन विकृठ वाक्य-विन्यास द्वारा सरल 
और स्वाभाविक होगा । किन्तु इस अलंझार का प्रयोग तभी सफल होगा ज़ब 
वक्ता अपने विचार अधूरे छोड दे, दूसरे विधारों की शद्धन्ला बॉँथे, फिर उसे 
भी छोड़कर तीसरे विचार की ब्यंजना करे भर ध्रोताश्रों के सन में इस घात 
की शक्का उच्पक्ष कर दे कि अब कद्माचित्‌ तौनों अ्रभूरे और विभिन्न विचारों 
की न तो पूर्ति हो सकेगी और न उनमें साम्य उपस्थित हो सकेगा, और जब 
यह आशंका पूरी-पूरी हो जाय तो उसी समय वक्ता विल्क्षण रूप से विचार- 

पूर्ति करके स्थ में साम्य प्रदर्शित कर दे 
प्रायः सम्बोधनालंकार, विस्तृत अथवा सब्िप्त वर्णन, तथा शाब्दिक 
विन्यास-परिवतेन द्वारा भी उन्नत शैली को अभीष्ट-सिद्धि होगी । सम्बोधना- 
लंकार का प्रयोग धोताओं में गौरव की भावना खाता दै और वे उत्साहित 
दोऊर उसी अ्रवाह में बह चलते दें । सम्बोधन की भूमिका में वे उन भावनाधो 
का भूर्त रूप देखेंगे जो केवल काल्‍्पनिक रूप में वे समझ सकते थे और इसके 
द्वारा उन पर जो विचित्र प्रभाव पड़ठा है उनके समस्त भनस्तत्ञ को उच्च स्तर 
पर रखता है। विस्तृत वर्णन द्वारा सरलता से वाक्य-विन्याप्त में लय की प्राण- 
प्रतिष्ठा की जा सकती है और उसके बहुल प्रयोग का प्रभाव बैसा ही होगा 
जसा अनेक वाद्यों के सम्मिल्नित स्व॒रों अथबा मभंकार का द्ोगा। परन्तु इसका 
प्रयोग अत्यन्त सतकंतापू्वक होना चाहिए, क्योंकि इसमें समस्त शेली के 
निष्पाण दोने की आएंका प्रायः बनो रदेमी । शाब्दिक अथवा वाक्य विन्यास 
के अन्तर्गत एकवचन के स्थान पर वहुवचन तथा भूत काल के स्थान पर चते- 
मान को कल्पना की गणना दवोगी । दोनों के विशुद्ध प्रयोग से डक्षत शैली 
अध्यन्त प्रभावपूर्ण हो जायगी | परन्तु अल्कार-प्रयोग में स्रेख़क बर्ग को बहुद 
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सावधान रहना चादिएु ) उनझा प्रयोग केवज्ष सनोचैज्ञानिक रूप में नहीं वरन्‌ 
बातावरण तथा सर्थान-विशेष, देश-ऊाक्ष, व्यक्ति तथा विषय सबका समुचित 
दिचार छरने के बाद दोना चाहिए । नहीं तो ल्ाम की जगद्द हानि की अधिक 
सम्मायना दोगी । औचित्य-विचार के बिता छिस्सी भी अ्रल्नंकार का सफल और 
स्वामाजिऊ प्रयोग अप्तम्भव होगा । रूपक तथा श्रतिशयोक्ति के प्रयोग तथा 
उनकी संझ्या का तिरचय भावों की गहराई ठथा उनके विस्तार पर दोगा । 
इस्त जिपय में कोई निपमर मान्य नहीं; केघल्न भौचित्य ही प्रेप्ठ है । 
भब्य झथवा उन्नत शैली में शब्द-प्रयोग का विचार भी झावश्यक 
द्वोगा | क्ेसकवर्य को प्रचलित तथा विज्क्षण शब्दों के उचित प्रयोग का पूर्ण 
ज्ञान दोना चादिए । कुछ पुराने ग्रात्नो चऊ्ों ने शब्द के रूप, ध्वनि और थ्ाफार 
में निद्वित सौन्दर्य की ग्योर संकेठ क्रिया था। अय यह निश्चित रूप से कहा 
जाने लगा क्रि प्रत्येक शब्द में एक ऐसा चमत्कार निद्वित दे जो वाक्य में प्रयुक्त 
होते ही स्पष्ट होने लगता है। जब-जब और जहाँ-जहाँ शैज्ली में उच्चता 
अथवा भब्यता, वीमता अथवा सौन्दर्य प्रस्तुत होगा, शब्द के चमत्कार का 
सहयोग बहुत-कुछ वहाँ रहेगा । सुन्दर शब्द निर्जीव विचार को सज्जीव कर देते 
हैं; उन्हों के चमत्कारपूर्ण प्रकाश से विचार द्वीप्तमान हो उठता है। परन्‍्तु 
लेखकों को भव्य शब्दों के प्रयोग में बहुत सतके रहना पढ़ेगा--उनऊा प्रयोग 
श्रौद्धे प्रसंग में नहीं होना चाहिएु। परिचित शब्दों का प्रवाद्दपूर्ण प्रयोग ही 
साधरणतः फल्लप्रद द्वीगा। वाक्य में, शब्दों को सजाबठ के कारण भी भब्य 
शैल्ी में सौन्दर्य तथा प्रभाव श्राता दै। शब्दों की साम॑जस्पपूर्ण सजावट के 
फल्नस्वरूप केवल आनन्द तथा प्रयोधन द्वी नहीं वरन्‌ भ्र्यता की भी प्राण- 
प्रतिष्ठा होती दै। यह प्राय-प्रतिष्दा संत्तेप-रुथव द्वारा भो होगी परन्तु इस 
बात का सतत ध्याव रखना चह्दिए कि संत्तेप-कयन में दुरूदता न भाने पाए । 
भापण-कला तथा शास्त्र की अवनति: के कारणों पर 
भापय-कला विचार करते हुए यह निगम स्थिर किया गया कि 
प्रजातन्त्र में ही भापण-कल्ता की उन्नति होगी, क्योंकि 
उद्धी प्रफार के शाप्तन-विधान में चेयक्तिक स्वतन्त्रता तथा राजनीतिक और 
राष्ट्रीय भावनाओं का पालन-पोषण दो सऊता दे | ऐसे ही शाप्तन-विधान के 
अन्तगंत मदान्‌ झ्राइशों की योर जनता अग्रसा द्वोगी, उनकी कदपना ज्ञाजत 
दोगी, उनमें भविष्य के प्रत्ति झाशापूर्ण मंगल-कामनाओं का जन्म द्ोगा, 
जिसके फलस्वरूप मद्दान्‌ साहित्य का निर्माण होगा। भाषय-शास्त्र त्रथा 
काव्य का श्रेष्ठ सूजन द्ोगो; उसमें अमरत्व के गुण रहेंगे। साम्राज्यवादी 
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शासन द्वारा दासत्व की भावना जाम्रठ होगी, समाज के झादश दूषित द्दो 
जायेंगे श्रौर जनता निराश तथा इतभाग्य बनो रदेगी और ऐसे वातावरण में 
उसकी नैखगिऊ प्रतिभा का विकास भी नहीं दो पायगा। ऐसी परिस्थिति में 
न तो श्रेष्ठ जोचन यापन होगा और न प्लेष्ठ साहिस्य का निमाण | यद्द दसा 
भी गया है कि ज्लोभ तथा लिप्सा पापणड तथा अनैतिकता का प्रसार करती 
दे भ्रौर॒ मान की थाप्मा को कुण्ठित कर उसका पतन कराती द्वं। 
विशुद्ध श्राज़ोचना छेप्र में, साहित्य को परफने के लिए 
आलोचऊक भी अनेक श्रेष्ठ और मौलिक नियमों फा निर्माण 
क्की हुआ । आहल्ोचर का काय॑ वास्तव में बहुत कठिन 
शिक्षा दीज्ञा. दे। उसे प्रचुर मात्रा मे साहित्यिक अनुभव होना 
चाहिए, वस्तुत॒ साहित्यिक अमुभव की पराकाप्ठा 
ही आल्लोचना का रूप ग्रदय कर लेती है। श्राद्योचक अपने इसी अनुभव द्वारा 
श्रेष्ठ साहिस्य के गुणों की ओर सकेत कर सकता दै। प्रेष्ठ साहित्य का सर्व- 
श्रेष्ठ गुण दे उन्नत कल्पना तथा भावों की ब्यापरुता 'ग्रधया गहराई। 
उसमें आत्मोत्फर्प दने को शक्ति द्वोती है, भराव्मा में गय॑ भर भरानन्द की लद्रे 
प्रवाद्चित करमे की छमता द्वोती है, उसमें प्रत्येक शब्द अपने साधारण अर्थे 
की अपेक्षा कही अधिक गहरे श्र्थ की अभिव्यल्जना करते दें । अग्र तऊ प्रयोधक 
शिक्षा तथा आनरुद अथवा वौद्धिक एप. भावात्मक सकैत देना द्वी श्रेष्ठ काब्य 
का गुण साना जाता था, परन्तु इस काल से काव्य की कदपनात्मक प्रसणा 
तथा भव्य भावनाओं के प्रसार की हमला उनका मुख्य गुण समझा जाने 
छाए ५ उससे सजुप्ण के सम्पूए! ब्यक्तित्द जो प्रभ/वित्त करने की उमता की 
माँग होने लगी | इन सौलिफ नियमों के साथ साथ खादित्य के अ्मरत्य के 
विपय में भी एक श्रेष्ठ नियम बना | श्रेष्ठ साहिप्य का प्रमुख गुण दै उसका 
अमरत्व । वद्द देश काल को परिधि के बाहर दे और उसको प्रेरणा प्रत्येक 
काल में एक स्नान रहती हे। उससें कथित सत्य कालान्तर में परिवत्तित नहीं 
होते , उनका भद्दत्व समय तथा काल कम नहीं कर पाता, ये थुग थुगान्तर 
में अपनी प्राचीन ज्योति लिये चलते दें और वह ज्योति कभी भी धृमिल्न नहीं 
हो पाती | कल्ला की श्रेष्ठता इसी में दे कि वह प्रत्येक युग में, सानव को 
समझ्प से आकपित करे । कल्ला की श्रेष्ठठा का सर्वेक्षेष्द जिर्णायक दे काह । 
यदि कला भप्येक काउ में अपनी प्रतिष्ठा बनाए रख सकती दै तो वह अमर 
होगी । श्राघुनिक काल के श्राजोचको के इस नियम को स्तुत्य मान कर इसका 
अक्षरश प्रयोग किया है। श्रेष्ठ साहित्य वदो दै जो अनेक बार पढ़े जाने पर 
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भी फीका नहीं जान पडता, जितना ही और जितनी बार भो वह पढ़ा जाता हे 
उसमें नवीन चमस्कार प्रस्तुत द्ोता जाता है। प्रध्येक युग के पाठफों को वह सम- 
रूप में आनन्दित, आकर्षित तथा प्रेरित करता रहता है। श्रेष्ठ क्ला तथा मानवी 
भावों मे एक ऐसा आ्राष्यात्तिक सम्बन्ध रहता हे जो युग और काल के क्र र 
द्वाथ वोढ़ नद्दों पाते--बह डोर अद्दृद रद्द तो दै। उस भ्राध्याध्मिक सम्बन्ध में एफ 
ऐसी ज्योति रहतो हू जो अपनी थाभा युस-युगान्तर में छ्म रूप से यनाये 
रखती है। सम्पता तथा संस्कृति के भेद-भाव भो वह नहीं जानती, उसे जहाँ 
कहीं मालद-हदुय मित्षता है वह अपना आकर्षक वितान तनने खगतो है। 
पहली शत्ती के प्रायः सभी थ्ाज्रोचकों की धारणा थी 
ओओप्ठ-साहित्य-.. कि श्रेष्ठ साहित्य में शब्द इत्यादि के शुद्ध प्रयोग आच- 
निर्माण श्यक हैं, परन्तु यह विचार आमक ही नहीं हेय भी दे। 
व्याकरण सुथा प्रयोग की शुद्धृता से दी क्रेष्ड साहिस्य 
प्राहुभूत नहीं हो सकवा, प्रस्थुत शुद्धता की परवाह न कर भव्यता का विधार 
ही बालुनीय होगा ! प्रेप्ड लेपक अपने उच्च विचारों के प्रवाह में बहता हुआ 
यदि इधर-उधर द्रो-चार अशुद्धि कर भी जाय तो भी उम्य है। परन्तु बह 
साधारण लेखक, जो साधारण और श्रावेशद्दीन रूप से केवल शुद्धता का ध्यान 
रखते हुए उच्चता की श्रोर अग्रसर नहीं होता, अत्तम्य द्वै। 
डच्चकोदि की कर्पनाध््मक साहित्यिक रचना में दोप चम्प है,परन्तु साधा- 
रण कोटि की रचना में क्षम्य नहीं। प्रायः सभी श्रेष्ठ कह्पनाध्मझ उडानों में दो- 
चार दोप रह द्वी जायेंगे श्र उससे कोई विशेष हानि भी नहीं होगी । श्रेष्ठ 
साहित्य का ध्येय दोना चाहिए भव्यता का प्रसार, थौर इस्त ध्येय की पूर्ति 
में कोई भी कमी न होनी चाहिए, चाद्दे शुद्धता में कमी द्वो जाय | मानव-हृद॒य 
में भव्य तथा विशाल दृश्यों की ओर नेसर्गिर आऊपंण रद्दता है। श्राकाश का 
विस्तार, हिसाच्छादित पव॑व-शिखर, चन्द्रिका का दास, सूर्य का वेज, वर्षा का 
मेघ-गर्जेन, सभी मानव-हृदय को अव्यक्त रूप में प्रभावित करते आए दें और 
करते रद्देगे । उसी प्रकार साहित्यिक भव्यता की ओर भी मानव स्रद्दज ही 
आफ़र्पित होता है, उसी भव्यता की अजुभूति में मनुष्य परमात्मा के सामीष्य 
का थ्राभास पाता है। कदाचित्‌ इस प्रकार के श्रालोचनाव्मक विचार उस युम 
के लिए नवीन ही नहीं बरन आश्चर्यजनक भी हैं । 
कल्पना के तत्त्व भौर उसके प्रयोग पर विचार करते 
कर्पना का हुए यह निष्कर्ष निकाह मया कि कहपना का भमुख 
महत्त्व ध्येय दै ययाये जोचन के परे ऐसे परी-देश का निर्माण, 
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शासन द्वारा दासत्व की भावना जाप्नत होगी, समाज के आदर्श दुषित दो 
जायेंगे और जनता निराश तथा हतभाग्य बनी रदेगी और ऐसे वातावरण में 
उसकी नेसर्गिक प्रतिभा का विकास भी नहीं दो पायगा । पेसी परिस्थिति में 
न तो श्रेष्ठ जीवन-यापन होगा और न श्रेष्ठ साहिस्य का निर्माण। यह देखा 
भी गया दे कि लोभ तथा लिप्सा पापणढ तथा अनैठिकता का प्रसार करती 
है और मानय की श्रात्मा को कुशिठत कर उसका पतन कराती है । 
विशुद्ध आलोचना-छेन्न में, साहित्य को परसने के लिए 
आलोचक भी अनेक श्रेष्ठ और मौलिक नियमों का निर्माण 
की हुआ । श्रात्योचक का कार्य वास्तव में बहुत कठिन 
शिक्षा-दीज्षा. दै। उसे प्रचुर मात्रा में साहित्यिक अनुभव होना 
चाहिए; घस्तुतः साहित्यिक अनुभव की पराकाप्ठा 
ही थ्राज्ञोचना का रूप प्रदण कर लेतो है। आ्राक्नोचक अपने इसी श्रनुभव द्वारा 
श्रेष्ठ साहित्य के गुणों की ओर संकेत कर समता है। श्रेष्ठ साहित्य का सर्व- 
श्रेष्ठ गुण है उन्नत कहपना व्रथा भायों की व्यापकता अथवा गहराई । 
उसमें श्राप्मोक्पं देने की शक्ति होती है, झाव्मा में गय॑ और श्रानन्द्‌ की जहरे 
प्रवाहित करने की क्षमता होती है, उसमें प्रत्येक शब्द अपने साधारण झर्थ 
की श्रपेष्षा कहीं अधिक गहरे श्र की अ्भिव्यन्जना करते हैँ । श्रव तक प्रयोधर 
शिक्षा ठथा आनन्द भ्रथया बौद्धिक एवं भावात्मऊ संकेत देना द्वी श्रेष्ठ काव्य 
का शुण माना जाता था, परन्तु इस काल से काव्य की कद्पनात्मक प्रेरणा 
तथा भव्य भावनाओं के प्रखार की त्मता उनका मुख्य गुण समझा जाने 
लगा। उसमें मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को प्रभावित करने की हमता की 
माँग होने लगे। इन मौलिक नियमों के साथ-साथ साहित्य के अमरत्व के 
विपय में भी एक श्रेष्ठ नियम बना । श्रेष्ठ साहित्य का प्रमुख गुण दे उसका 
अमरत्व | बह देश-काल की परिधि के बाहर है और उसकी प्रेरणा प्रस्येक 
काल में एक-समान रहती है। उसमें कथित सत्य काल्ान्तर में परिदर्तित नहीं 
होते ; डनका महत्व समय तथा काल्त कम नहीं कर पाता; बे युग-युगान्‍्तर 
में अपनी प्राचीन ज्योति लिये चलते हैं और वह ज्योति कभी भी घूमिल्न नहीं 
दो पाती । कल्ना को श्रेष्ठता इसी में है कि वह भच्येक युग में, मानव को 
समखझ्प से आकपित करे । कला को श्रेष्टवा का सर्वश्रेष्ठ निर्णायक है काल | 
यदि कला भस्येक काज़ में अपनी पमतिष्ठा बनाए रख सकतो दै तो वह अमर 
होगी । आधुनिक काज्ल के आ्राज्रोचर्ों के इस नियम को स्तुप्य मान कर इसका 
अक्षरशः प्रयोग ऊ्िया दै। श्रेष्ठ साहित्य वही है जो अनेक बार पढ़े जाने पर 
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भी फीका नहीं जात पढ़ता, निंदना ही और जितनी बार भो वह पढ़ा जाता है 
उससे नवीन चमत्कार भ्रस्तुत होता जाता है। प्रस्येक्त युग के पाठकों को वद्द सम- 
रूप में आानन्दित, आकर्षित तथा प्रेरित करता रहता है। श्रेष्ठ कला तथा मानवी 
मां में एक ऐसा आध्यात्मिक सम्बन्ध रहता है जो युग और काल के कर 
हाथ वोड़ नहीं पाते---बह डोर भ्रद्टट रहती है। उस आध्यात्मिक सम्बन्ध में एफ 
ऐसी ज्योति रदतों है जो अपनी आभा युग-युगान्तर में सम रूप से बनाये 
रखती दै। स+्यता तथा संस्कृति के भेद-भाव भी वह नद्रों जानती, उसे जहाँ 
कहीं मानध-दृदय मिलता दवै वह श्रपना आऊर्पक वितान तनने क्गतो है। 
पहली शत्ती के प्रायः सभी आल्नोचको की धारणा थी 
श्रेष्ठ-साहित्य-.. कि श्रेष्ठ खाहिस्य में शब्द इत्यादि के शुद्ध म्योग भ्राव- 
निर्माण र्यक हैं, परन्तु यह विचार भ्रामक ही नहीं हेय भो है। 
व्याकरण तथा प्रयोग की शुद्धृता से ही प्रेप्ठ साहित्य 
प्राुमू"त नहीं दो सकता, प्रव्युत शुद्धता की परवाह न कर भ्व्यता का विचार 
दी बांहनीय द्वोगा । श्रेष्ठ लेखक अपने उच्च विचारों के प्रवाद् में बहता हुआ 
पदि इधर-उधर दो-चार अशुद्धि कर भी जाय तो भी छम्य दै। परन्तु धह 
साधारण लेखक, जो साधारण और थ्रावेशहोन रूप से केबल शुद्धता का ध्यान 
रखते हुए उच्चता की ओर अरप्रसर नहीं होता, थर्तम्य हैं| 
उच्चफ्रोंडि को कहपनाव्मक साहित्यिक रचना में दोप ज्म्य है,परन्तु साधा- 
रण कीटि की रचना में उम्प नहीं । प्रायः सभी श्रेष्ठ कल्पनात्मक उद़ानों में दो- 
चार दोप रह ही जायेंगे और उससे कोई विशेष हानि भो नहीं दोगो | श्रेष्ठ 
साहित्य का ध्येय द्वोना चाहिए भव्यता का प्रसार, श्रौर इस ध्यैय की पूर्ति 
में कोई भी कमी न होनी चाहिए, चादे शुद्ध ता में कम्रो द्वो जाय | मानव-हृद्य 
में भब्य छथा विशाल दृश्यों को ओर नेसर्मिऋ आरारुपँण रइता है। याकाश का 
विस्तार, हिमाच्छादित पर्वत-शिखर, चन्द्धिका का द्वाप्त, सूर्य का तेज, वर्षा का 
मेघ-गर्जन, सभो मानव-द्वदय को अव्यक्त रूप में प्रभावित करते भ्राए हैं और 
करते रहेंगे । उप्ची प्रकार सादित्यिक भव्यता की ओर भी सानव सहज दी 
प्राऊपिंत होता है, उसी भव्यता को थमुभूति में मजुष्य परमाध्मा के सामीपष्य 
का आभास पाता दे । कदावित्‌ इस प्रकार के आल्ोचनात्मक विचार उस झुग 
के लिए नवीन ही नहीं बरन्‌ श्राश्वयंजनऊ भी हैं। 
करुपना के ठत्त्य और उसके भ्रयोय पर विचार करेते 
करपना का हुए यह निष्कर्ष निकाज्ञा गया कि कदपना का मे 
मद्दत्त् ध्येय है यथाय जोवन के परे ऐसे परी-देश का हि. 
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जिसमें हमारे जीवन की आाशाश्रों और उच्चाकात्ञाओं, इमारे चाद्खों दया 
हमारी कामनाओं की पूर्ति दिसाई दे । हमारे यथार्थ जीवन से उनऊा वसा द्दी 
सम्बन्ध हो जैसा ध्र्‌ व नदत तथा सप्त ऋषियों में है । वहाँ हमे अपने जीवन 
की अलभ्य वस्तुओं का मूर्त रूप दीख पढ़े, उनमें कदपना जगत्‌ का यथार्थ 
हो जीवन के अ्नेऊ स्थज्ञों से कुछ तत्व चुन चुन कर कवि, अनेऊरूपी वस्तु में 
एकरूपता लाकर ऐसे समन्वित जीवन की विशद्‌ कदपना कर सकता दे चिसे 
देखकर हमारी थ्राप्मा को ग्रानन्‍्द मिले, हमें देवी प्रकाश मिले, हमे निस्सार 
जीवन का सार मिल्। फ्रियात्मक कहपना का यही अप्ठ कार्य है । इसका 
प्राण हे भाषोद्द क, इसका आदर्श है यथार्थ से प्रतिविम्यित एक दूसरे जगव्‌ 
की कह्पना, जद्दा जीवन का सप्य हमे सद्दज ही झ्राध्मसात्‌ द्वो जाए। 
करपना छेत्र के अतिरिक्त तुसतनात्मक थाज्ोचना 
तुलनात्मक तथा. प्रणाक्षी फे सम्बन्ध मे भी काफ़ी ब्यापक तथा 
निर्णयात्मक्क:. महत्तपूर्ण विचार प्रस्तुत किये गए। यद्यपि पिछले 
आलोचना प्रणाली थुगों के यूनानी भ्राज्ञोचऋं ने इस प्रणात्षी विशेष को 
सराहना को थी श्ौर उसके अ्रयोग पर जोर दिया था, 
परन्तु इस युग में इसके प्रयोग में बहुत उत्साद्द दिखाई देता दे । काब्य की 
सा्वभौमिकता का निश्चय करने के उपरान्त यह स्वाभाविऊ ही था कि अनेक 
देशों और अनेक युगों के साहिप्यकारों की तुलनात्मक समीक्षा द्वोती और उनमें 
काब्य के सावंदशीय सिद्धास्तों क्रो खोज होती, और यद्द हुआ भी । पहले 
यूनानी तथा रोमीय साहित्यकारों का तुलनात्मक विवेचन शुरू हुआ, तत्पश्चात्‌ 
साहित्य के श्रेष्ठ दच्चा की आर सकेत किया गया । कलाकारों की प्रमुख तथा 
गौण विशेषताश्नों का विस्तृत विवेचन होने लगा और कढ्पना, भावोवेक 
इत्पादि की प्रचुरता के आधार पर उनकी श्रेष्ठता पर वक्तब्य प्रकाशित होने 
ल्ञगे ८ इसके आधार पर निर्णयाप्मक आल्लोचना-हेत् मे विशेष प्रगति हुई । 
नियमों को मर्यादा घिलकुल गिरा दी गईं, ब्याकरणाप्मक शुद्धता इध्यादि की 
कोई भी परवाह न की गईं। केवल ऐसे ठत्त्यों पर जोर डाला गया और ऐसे 
गुणों की सराहना की गई जो श्रेष्ठ साहित्य के प्राण स्वरूप थे। आज्ोचक 
के कस जो अर पर हवेली होने का निर्णय न करके काव्य 
निर्णय देने का भार हट गया आर कक हा आदेश ला जी से 
द्वारा रचित काब्य का अथ॑ प्रकाश करे. ; को में रहा कि बल कार 
करने में सहायता दे, उसक प्रति उनम ् आस अर को कक 
ध्ाह्द की मात्रा बढ़ाए, काव्य के हृदय 
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का दुर्शन कराए तथा बौद्धिक अथवा छाउपनिक अलुभूति तीम करे । आार्धा 
युग के श्रेष्ठ आज्ोचकों ने श्राद्योचना फे इस उद्देश्य को पूर्णतः सराहः 
और इसे सिद्धान्त रूप में मान लिया है। इस दृष्टि से सन्‌ ईसची उत्तरा्ध 
आल्लोचऊ श्रेष्ठ थे और उनकी आल्ोचना-प्रणाली अत्यन्त मौलिक त 
महत्वपूर्ण थी । 
उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सन्‌ ईसवी उत्तराध॑ में आलोचना 
में महत्वपूर्ण प्रगति हुईं। यद्यपि अनेरु श्राचीन यूनानी तथा रोमीय आह 
चर्कों) ने बहुत से आल्योचनात्मक नियमों का निर्माण कर रखा था और उर 
प्रयोगों की विशद्‌ ब्याख्या भी की गई थी परन्तु इस काल में निर्मित सिद्धार 
की मौलिकता तथा उनका महत्व प्रमाणित है। भव्य-शैली के तत्तों 
व्याख्या, अल्लेकारों के मनोवेशानिक आधार फा अजुसंधान, अनुकरण-क 
की नवीन परिभाषा, कज्पना तथा भावोद्व क की भद्दत्ता, तुलनात्मक त 
निर्णयात्मक आद्ोचवा-शलो की समोक्षा, साहित्यिक श्रमतल्व के गुणों 
खोज--सभी, इस युग के महच्य के स्पष्ट प्रभाण दें। इस युग में ऐसे सादिस्य 
तच्चों का बिकास हुआ, जिनकी पूर्ण छाया आज के साहित्य-संसार पर 
बिद्त दै। श्राधुनिक काल को झास्मा का प्रथम दर्शन प्रायः इसी युम 
स्पछ्ठतः मिलेगा । 
सन्‌ ईंसबी उत्तराद्ध में काव्य-शेली के अतिरि 
भापणु-कला भाषण-शास्त्र तथा उसके अन्तर्गत अनेक प्रकार' 
का सुधार शैलियों पर भी ध्म्यक्‌ रूप से विचार हुआ । ३ 
इंसवी की अ्रनेक साहित्यिक विशद्धलताओं की अं 
इम पहले संकेत कर चुके हैं। भाषण-शास्त्र के ज्षेत्र मे बहुत प्स्तथ्यस्त 
फ्रैली हुई थी और लेसक तथा वक्तावर्ग मनमाने रूप मे भापण-शास्त्र का भय 
करने लग गए थे और जिन-जिन विषयों पर बागीश अपनो कला पथु' 
करने लगे थे, थे झत्रिम ही नहीं अनुपयोगी भी थे। भाषण शास्त्र च्चे 
में शायद ही कोई स्पष्टता पर जोर देता हो । सभी लेखक और चकक्‍ता शब्द 
डम्बर, उस्तृत वर्णन, रलेपात्मक अथया च्यंग्यात्मरू कथन के पीछे पागल थे 
साहित्य में दर ओर कुरुचि फ्रैल्ली हुईं यो । पुराने यूनानी बथा रोमीय बागीर 
की उच्चच कला भुला दी गई थो--सस्ते अ्रलंकार-प्रयोग द्वारा श्रेष्टता ला 
का प्रयास झिया जा रहा था भर पाठफयर्ग भुल्ादे में पढा हुआ था । चार 
विन्यास में अनर्थंक परिवर्तन किये जाते थे ओर. छोदी-छोदी निल्‍्ृषष्ट रचनाइ 
२. अपलातूँ, श्ररस्तू , द्वारेत, डायोनिसियत, टैक्टिस । 
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से अलकार द्वॉंढ निकाले जाते थे जिनका उत्साहपूर्ण प्रयोग हुआ करता था। 
अतिशयोक्ति, वित्तए्डायाद, आडम्यर, अनर्गल रूवाद तथा निरर्थक शब्दावत्वी 
के फेर में प्राय सभी तक्काल्ीन लेसऊ पढ़े हुए थे । तत्कालीन शिक्षा प्रयात्ी 
तथा वैयार्रणों दर विरचित नियमादल्थी, कदु्चित्‌ इस विपसता के लिए 
झअधिकाश रूप में उत्तरदायी थी। सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण पर 
भी उसका उत्तरदायित्व रख। जा सकता है। वैयाररणों ने बिना मापण कबा 
की आध्मा को पहचाने हुए नियम बनाने शुरू कर दिए और इस अनधिकार 
चेष्टा से बहुत हानि हुईं | पाठशात्राओं में पढ़ाई जाने वाल्ली पुरुतक भी कृत्रिम 
नियमों और कुरुचिपूर्ण साहित्य को प्रोत्साहन दे रद्दी थीं। प्रभावोत्पादऊता 
के लिए भू-य प्रयाप्त ऊिया ज्ञाता था, और झादि से अन्त तक इसी प्रयास में 
लेखकवर्ग लगा रहता था। कुछ शिक्षक, अमवश, शिक्या भो ठीक तरह से 
नहीं दे रहे थे । उन्होंने अभिव्यजना को सब नियमों से मुक्त कर दिया और 
केवल परणा को महत्व दिया जिसका फल्न यह हुआ कि- विज्षक्षणता तर्क को 
चुनौती देती रही और श्रोतावर्ग बिना अर्थ समझे और उसकी परवाद्द किये 
केवल शाब्दिक तड़क भड़क के वशीभूत वक्तावर्ग को वाह-वाही देता रद्दा । 

परन्तु इस्र काज के उत्तराद्ध में परिस्थिति कुछ बदल सी गई, क्योंकि 
राजनीतिक तथा शिक्षा-च्षेत्र में परिवर्तन हुआ और जनठा और पाठकवर्ग कुछ 
ऐसे साहित्यिक प्लिद्धान्तों की सरोज में रहने खगे जो विश्वरुत दोते और जिनसे 
देश के खाहिष्य की प्रगति होती। पिछुल्ले वर्षों में अनेक वागीश, भाषण शास्त्र 
पर अपने विचार प्रकट कर चुके थे परन्तु सबके व्रिचार कहीं न कहीं एक दूसरे के 
पिरोधी थे । परन्तु अ्रव देश के परिवर्तित वातावरण में यह आवश्यक हो गया 
कि कोई श्रेष्ठ आलोचऊ प्रचलित घुराइयों के निराकरण के देतु भापण शास्त्र 
पर वेज्ञानिक रूप से विधार करता, श्रेष्ठ नियम बनाता श्रौर उन नियमों को 
उदाहरण द्वारा प्रमाणित करता। यह कार्य सन्‌ ईसवो उत्तरादे में हो एक 
ओष्: ऋण्लोल्यऊ' दुए पूर्ण हुआ ५ 

इस साहित्यिक प्रयास के अन्तर्गत भापण शास्त्र पर विस्तृत रूप में 
विचार हुआ, उसका वर्गीकरण हुआ, उसके उद्देश्य तथा प्रकृति का विवेचन 
किया गया, उसके विषय तथा शैली का विश्लेषण हुआ और श्रेष्ठ चागीशों 
के गुणों की ब्याख्या की गईं। भाषण शास्त्र का मुख्य उद्देश्य सत्त-परिवर्तन 
तथा प्रबोधकृता था, इसलिए तक तथा उसके सम्यक्‌ विझास को भी आवश्य- 
कता आ पडी | शब्दु ही तक में प्रयुक्त दोते ये इसल्तिण शब्द चयन और 
१. क्विन्टिलियन 
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उनका सा्मजस्थ की कम आवश्यक न था। यही नियम प्राचीन चागीशों 
ने भी मान्य समके थे, परन्तु उन प्राचीन नियमों को इस काल में परिष्कृत 
रूप सिल्ला और नियमों पर तो कस, साहिस्य की आत्मा पर विशेष जोर विया 
गया | इस सम्यन्ध में यह कहा गया कि अन्चे लेख बथा अच्छी वक्‍हूता में 
कोई बिशेष भ्रन्तर नहीं सौर कला तथा भ्रकृति में भी विरोध नहीं । कला तो 
केवल प्रकृति को नियमित रूप देने का प्रयात्त करतो है, वह उसी से प्रसूत 
है भर उसी में उसका जीवन निहित है । का में कृत्रिमता का कहीं भी देश 
नहीं रहता, बह 5कृति के प्रभाव को केवज गहरा करने में दुत्तचित्त रहतो है और 
प्रकृति भी उस्ते इसी कारण अपना द्वार्दिक सहयोग प्रदान करती दै। इसलिए 
सापण-शास्त्र के पूर्ण विछास के लिए कल्ला का प्रयोग श्रव्यावश्यक है। बिना 
कला के उसमें व तो शक्ति आयगी और न जीपन आयगरा--कलज्ञा द्वारा ही 
उसमें सौप्ठव तथा सौन्दुर्य का विछास होगा। कला और प्रकृति के इस सहज 
सम्बन्ध से यह विचार भी पुष्ट दोता है कि बागीश केवल कला के बल पर 
श्रेष्ठ नहीं दो खकता; उसमें नैसर्मिक प्रतिभा भी आपरयक दे । लिसने तथा 
बोलने को उमता और भ्रकृति-प्रदत्त अतिभा, कल्ला तथा अभ्याप्त द्वारा ही 
श्रेष्ठता प्राप्त करती है। श्रेष्ठ चागीशों के लिए यह भी आवश्यक है कि जो 
जो भाषोद्वेक वे श्रोतावर्ग में चाहते हों, उसे स्वयं श्रनुभय करें क्योंकि बिना 
व्यक्तिगत अनुभव के बढ भावना दूसरों में श्रसारित नहीं हो सकती । अल कार 
प्रयोग की शक्ति भी आवश्यक है, क्योंकि भावनाओं को सुर्तिमान ऊरने में ही 
भापशण-शास्त्र को सफलता है। 

भाषण शास्त्र का प्रथम महर्वपूर्ण आधार हई-- 
शब्दू-प्रयोग विचार शब्द । शब्द शोली का आधार-स्वरूप भी दे और 

डसके व्यक्तिगव सौन्दयं, उचित ध्रायोगिक रूप, 
अलंकार द्वारा सौन्दयं सृष्टि, सभी पर शैत्नी की धेप्ठता निभर रददती है । शब्दों 
का चुनाव प्रर्चक्षत शब्दावली छे ही होना चाहिए, क्योकि स्प्टता तथा यथार्थ 
वर्गन के लिए अप्रचल्तित शब्दावली फलप्रद न होंगी । साधारणतः यह देखा 
जाता है ऊर वक्तावर्गम साधारण बोल-चाल के शब्द-प्रयोग में संकोच करते हैं, 
और अप्रचल्षित शब्दु-प्रयोग से घोताघ्ों को प्रभावित करने का प्रयत्न करते हैं 
और अगर उनको चले, तो कम-से-कम प्रचल्षित शब्दों की श्राधों संख्या को 
बह देश-निकाला दे दें। यह शब्द-द्वेप ठोक नहीं। वे साधारण शब्द, जो 
बहुत दिनों से शिक्तित समाज में प्रयुक्त होते आए हैं, सफ्षतापूर्क वागीशों 
द्वारा प्रयोग में लाए जा सकते दें । परन्तु इस साधारण नियम से यह आमक 
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अथ न निकालना चाहिए कि सभी साधारण शब्द फजम्रद होंगे । वास्तव में 
सफल यक्‍तृता के लिए थे द्वी शब्द उपयोगी होंगे जो साधारण द्वोते हुए भी 
कलाध्ष्मक रूप में प्रयुक्त होने की क्षमता रखते हों,। उनमें साधारण स्वर से कँचे 
उठने की शक्ति होनी चादिए। बुद्ध शब्दों में तो यह गुण साधारणतः रहता 
है और वे अनेक प्रफार से फलप्रद-रूप में प्रयुक्त द्ोते हैं--इनमें ऐसे शब्दों 
की गणना है जो अपने रूप और आकार तथा ध्वनि में कुछ विशेषता 
रखते हैं, कुछ ऐसे हैं जो स्व॒राष्मक ध्वनि में, तथा अन्य ऐसे दें जो 
पुराने प्रसंगों में प्रयुक्त होने के कार्य रुचिकर दें। साधारण शब्द भी 
समयाजुसार शैल्ली को शक्ति-प्रदान कर सकते हैं। लेसकवर्ग नव-निर्मित 
शब्द तथा विलत्तण अलंकार भी प्रयुक्त कर सकते हैं परन्तु इसमें सतकंता 
की आवश्यकता पढ़ेगी और उनका बहुद्ध प्रयोग नहीं होना चाहिए; यही 
विचार श्रप्रथल्लित शब्द प्रयोग के विपय में भी मान्य है। उनके द्वारा अभि- 
ब्येजना मे सब्यता श्रायगी और प्राचीन जगत्‌ का वातावरण भी प्रस्तुत 
फिया जा सकेगा, परन्तु इनऊा प्रयोग तो और भी सतर्करूप में करना पढ़ेगा 
क्योंकि श्रगर भाषा में ऐसे शब्दों की प्रचुरता हुई तो पाण्डित्य-प्रकाश अधिक 
होगा, प्रभावोत्पादकता कम रदेगी। 
शब्दों को सजावट के विषय में स्पष्टता का ध्यान 
स्पष्टता सबसे पहले रखना चाहिए और वाक्य में निरर्थक अंश 
न आने चाहिएँ। लम्बे, अब्यवस्थित तथा अ्रनेक 
उपवाक्य पूर्ण वाक्य अक्सर दुरूह द्वो जाते हैं । वाक्य में शब्द-प्रयोग ऐसे 
रूप में होना चाहिए कि जिससे श्रथे तो समझ में आ ही जाय मगर साथ-साथ 
यह भी हो फ्रि उससे दूसरे श्रथ निकले ही नहों और मूल अर्थ का न सममझना 
ही अ्रसम्भव हो जाय । अनुचित तथा द्वेय शब्द, निरर्थक तथा आडम्बरपूर् 
शब्द शैली को दुरूदद, अ्ररुचिकर तथा विकृत्त बना देते हैं, उनऊा प्रयोग वांधु- 
भीय नहीं । इनके प्रयोग द्वारा शैद्धी मे नतो भव्यता आ पाएगी और न 
ध्यानाऊर्पण दी होगा। 
शब्दु-प्रयोग में क्रम भ्रत्यन्त आवश्यक है और इसी 
क्रम के द्वारा उसमें प्रभावोत्पादकता आयगी । इस सम्बन्ध 
में कुछ पुराने परिडितों ने नियम बना रखे हैं जिनके 
अनुसार क्रिया के पहले संज्ञा, क्रियाविशेषण के पहले क्रिया तथा सर्वनामों 
के बाद विशेषण का प्रयोग होना चाहिए। परन्तु ये नियम कोरे नियम 
- दें और इनका भरक्तरणाः अनुसरण श्रेष्ठ शैली को निष्णण कर देगा । जिस 
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प्रकार से मृत्त-कत्ाकार पत्थरों को तराश कर सुन्दर सूर्ति का निर्माण 
करता दै उसी प्रसार लेसक भो शब्द-समृद्द से शब्द काट-बोटेकर घुनता दै 
और मनोजुरुछ श्रेष्ठ शैज्ली का निर्माण करता है--कुछ को वद्द भ्रपनाता है, 
कुछ को दूर रखता दै, कुछ को पहले और दूससों को बाद में प्रयुक्त करता है। 
इस दृष्टि में कोई श्रटल्व नियस नहीं वन सकता । हाँ, इतना प्रवश्य है कि शब्दों 
के स्वाभाविक क्रम द्वारा श्रधिकांश रूप में श्रेष्ठ शत्ती का निर्माण दोता आया 
हैं। इस सम्बन्ध में लेखक को शब्दों के ध्वनि-सलन्धि का बिचार विशेष रूप 
में रखना चाहिए, यारी-बारी से कूघु तथा दीघ्घ ध्वनि का समन्वित प्रयौग होना 
चाहिए और सम-ध्वन्यात्मर शब्द एक ही साथ नहीं प्रयुक्त करने चाहिएँ, 
क्योंकि इरासे पाठक ऊब उठेंगे श्रौर श्रस्वाभाविकता झा जायगी | शब्द प्रयोग 
में क्षय भी कम आवश्यक नहीं । इसके द्वारा वाक्य का श्रारम्भ आरपंक होगा 
ओर अन्त प्रभावषुणं, परन्तु इसके भी बहुल प्रयोग से हानि दोगी | दमारे 
कार्यों पर ही इनके प्रयोग का निर्णय छोडना चाहिए। यदि प्रयोग श्रुतिमधुर हैं 
ओर उप्लमें शृश्रिमता नहीं तो उसका प्रयोग प्रशस्त होगा । कभी-ऊभी इछ ऐसे 
शब्दों का प्रयोग भी आपरयक दो जाया जो अनावश्यक होते हुए लय को 
ठीक गति पर रखें और कुछ ऐसों को हटाना पड़ेगा जो श्रर्थ के विकास में 
उपयीगी नही । गद्य से भी कुशल्न लेखक, काव्य-सम्तान लब प्रस्तुत कर समते 
हैं और उसमें दीर्घ और लघु शब्दांशों के प्रयोग द्वारा आश्चर्यजनक बविभिन्‍नता 
हवा सकते हैं। परन्तु इस सम्बन्ध में, कोई नियम नहीं और यदि कोई हैं, तो 
बह दे स्थाभाविक प्रयोग का आदश्श । अधिकांश रूप में विपय द्वारा ही शब्दों 
का घुनाव तया प्रभिव्यंजना दोनों का रूप निश्चित हो जायगा। यद्दि शब्द 
अपने सहज-रूप में प्रयुक्त होंगे तो उस प्रयोग में फ्िचित-मात्र भो कृप्रिमता नहीं 
आयगी और साथ-दही-साथ श्रभिव्यंजना में भो औचित्य की रक्ता होती रद्देगी । 
श्रेष्ठ शैल्ली के निर्माण में अन्य तत्त्व भी विचारणीय 
अलंकार हैं, जिनमें अल्लकार प्रमुख दैं। इनके प्रयोग द्वारा 
भावोद्व क में सहायता मिलती है और भावों की 
ब्यंजना चित्न-रूप में दोने लगती है जो अत्यन्त प्रभावपूर्ण तथा आकर्षक 
प्रतीत होगी । लेखक की करपना अपनी तूक्षिका से यथाथं के आधार पर 
आकष॑क भायना-बचित्र सींचतो रहती दे और सुन्द्रतम खत्य का आभास खुसं- 
रूप में देने की चेप्टा करती है। परन्तु शेल्री में यह गुण दभी आपगा जब 
प्रकृति का समुचित निरोहण तथा अनुकस्ण होगा । निरीक्षण और शजुकरण 
द्वारा इपसा तथा रूपक के छुनने में सद्वायता मिल्लेणी और भावों का आलंका- 
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ऐक चित्रण सहज हो जायगा + इसके फलस्वरूप उपमेयो में दुरूढला के स्थान 
पर स्पष्टता आयगी, उनके द्वारा नवीचता और विलक्षणता तथा भव्यता का 
आभास मिलेगा, उनमें निहित भावसन्धि अथवा विरोधाभास पाठकों को 
श्राकरपिंत करेगा । परन्तु इनका प्रयोग भी अधिक नही धोना चाहिए, नहीं तो 
शैली मे विषमता आयगी, सामंजस्य दूर हो जायगा और इसके फलस्वरूप 
प्रभाव में बहुत कमी आ ज्ञायगी | वक्ता-बर्ग॑, अलंकार क्षेत्र से, मनोनुकूल 
अलंकार चुन सकते हैं और विशेषण, उपवाक्य, सम्बोधन, मूर्तालंकार, अति- 
शयोक्ति इत्यादि के उचित प्रयोग ले शैली को प्रभावोत्पादक बना सकते हैं 
कुन्चु लेखक अलंकारों से घणा करते हैं; यह प्िचार कम्य नहीं। श्रलंकार, शैल्ली 
के आभूषण हैं, भाषा को उ्धंर बनाते हैं, साधारण भाषा को महत्‌-से-महत्त्‌ 
सत्य की अभिव्यंजना करने की शक्ति प्रदान करते हैँ, पाठकों को गहरे रूप में 
प्रभावित करते हैं श्रौर श्रभिष्यंजना में सौप्डय और सौन्दय की प्राण-प्रतिष्ठा 
करते हैं। परन्तु अ्रलंकारों के प्रयोग में सतकता, औदशित्य, परिस्थिति तथा 
स्वाभाविझुता का ध्यान अस्थावश्यक होगा। श्रेष्ठ शैली तथा अलंकार-प्रयोग 
के अतिरिक्त जो दूसरा आवश्यक तत्व है, वह है वक्ता का व्यक्तित्व, क्योंकि 
उसी के चरित्र और सुरुचि के अनुसार शैली बनती अथवा दिगढतो रहेसी | 
बुद्ध, संयत शैली में ही स्वभावतः बोलेंगे, युवाओं की शैली में उत्तेजना दोगी, 
दर्शनज्ञ ठर्फ का अधिक सहारा लेंगे। इस दृष्टि से शेल्ती का पुराना चर्गीकश्ण-- 
सरल, भव्य तथा श्रभावोत्पादक--श्रेष्ठ दै। है 
खाहित्यकारों ने अनुकरण के सम्बन्ध में सी काफी 
अनुकरण व्यापक रूप सें विचार किया । अब तक, इस विपय 
में, ख़बसे प्रचल्चित धारणा यह थी कि सफल अचु- 
करण के लिए प्रतिभा, अभ्यास तथा यथ्रेष्ठ कल्नाज्ञान आवश्यक है परन्तु इस 
काल में इस नियम पर टोऊा-टिप्पणोी भो हुईं। अनुकरण, वास्तव में मानव- 
समाज का सद्ृज-गुण दे क्योंऊि कलाक्षेत्र में जो कुछ भी हम आ्राकर्पफ अथवा 
आदु्शेूप में देखते दें, उसका अमुकरण करने खग जाते हैं। सफल अमुकरण 
के लिए पिशेष मानसिक क्षमता आवश्यक होगी और सुब्ुद्धि तथा विचारशोलता 
उसके प्रमुख गुण दोंगे । इन्हीं दोनों से शैक्षी में सौष्डब तथा प्रमावोत्पादकता 
आती दै परन्तु लेप़ं को श्रेष्ठ साहित्यकारों का ही अलुकरण करना चाहिए 
और वह भो “मत्तिका स्थाने सक्तिकाः सिद्धान्त पर नहीं, परन्तु तकंपूर्ण ढंग से 
अपने व्यक्तिस्व का पूर्य ध्यान रखकर ही किया हुआ अनुररण ग्राह्म तथा 
भाकपेक होगा। अनुकरण तभी श्रेष्ठ दोगा जब उसमें विभिन्‍्नवा होगी और 
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नये-वये रूप में शब्द तथा अलंकार द्वाश प्रभाव लाने का प्रयत्न क्रिया 
जाए । । यों तो यद सभी जानते हैं क्रिसूछ कृति का सम्पूर्ण आकपेण विरला 
ही अनुकर्ता ला सकेगा, क्योंकि हद से दृदु श्रनुरूप छाया समान ही रहेगा, 
उसमे मूल की आत्मा नहीं आ सकैगो परन्तु फिर भी इसके द्वारा श्रजुकर्ता 
को श्रनुभव प्राप्त होगा, उसके भाव-प्रकाश में स्पष्टता आरयगी तथा उसकी 
निज्जी शेत्ली परिमार्जित द्वीतों चल्ली जायगी । « 
कल्ला तथा कल्ना की प्रगति के सम्बन्ध में यह विचार 
कला अभिमत छुआ कि प्रकृति कल्ला का विरोध नहीं करतो 
और समय की गति ही कल्ला की पराझाष्ठा बिसला 
पाय्गी | झला छैेज में कला प्रगति तो एक नेसर्मिक नियम है श्रौर ृतिहास 
इसका साष्ी है, देश, काल तथा वातावरण भ्रौर रुचि-येमिन्य ही इस प्रगत्त 
भावना के आधारस्वरूप हैं । कल्ना की श्रभिव्यंजना की कोई सीमा नहों; उप्तर्मे 
विभिन्‍नता की मनमानी गुम्जाइश है और इस दृष्टि से ठखक्ली प्रगति भो 
निरन्तर हीती जायगी। हाँ, ध्यान रखने योग्य बात यह है कि कला युग, देश 
अथवा काज्ञ की रुचि तथा भाषा की सहज आत्सा के भ्रजुसार ही भ्रपनी श्री 
घुने भौर भाषा फी उमता का पूर्ण ज्ञान रखे । 
सुखान्तको के हास्य के विषय में यद्यपि पुराने नियम 
हास्य ही अ्रध्िकतर दुह्राए भएु परन्तु उनमें जो नवीन 
इष्टिफोण प्रयुक्त हुआ, वह विचारणीय है। हास्य, 
साहिध्यिक अभिव्यंजना का रुचिझर दच्च है और उप्तका वेश्ञानिझ विवेचन इस 
लिए कठिन है कि वह किसी अब्यक्त रूप में ज्ोगों को प्रभावित करता दहै। 
साधारणतः द्ास्य, कुरूपता की ओर ही संकेत करता है और शब्दों भ्थवा 
असंगत कार्यों द्वारा अपने उद्देश्य की सिद्धि करता दे । यस्तुत्तः इसका प्रकाश 
सहज प्रतिभा तथा परिस्थिति विशेष द्वारा दी होगा और इसीजिए यद्यपि 
उसमें कला वाज्छुनीय है, उसके भयोग के नियस गिनाएु नहीं छा सकते। 
द्वास्प में सुरुचि आवश्यक होगो और उसके भ्रयोग में समय और परिस्थिति 
का सददेख ध्यान रखना पडेगा। यदि हास्य किसी दु.खित व्यक्ति श्रथवा 
आअमागे को अपना शिझार बनायगा, तो उसमें सुरुचि न च्रायगी। सर्वश्रेष्ठ 
हास्य वह्दी है जो श्रत्यन्त स्वाभाविक रूप में, दूसरों के कथित शब्दों, वाक्‍्यों 
अथवा विचारों को ऐसे चमस्फारपूर्ण रूप में दुदराए कि मूल अथ्थं से की 
जिभिन्‍न श्र्थ निकले, * संत्ेप-कथन ही हास्य की सद्दज भथ्रात्मा हैँ ।* 
२. पेसिए-- हास्य की रूपरेला? 
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सन ईसवो उत्तरा्ध में उपरोक्त आलोचनात्मक नियमों 

डपसहार का महत्त्व बहुत दिनों तक स्थायी रहा । इस युग में 

न यद्यपि यूनानी आलोचना प्रणाक्ञी ही बहुत अंझों में 

मान्य रद्दो फिर भी अनेक नवीन दृष्टिकोों से साहित्य के विभिन्‍न अंगों पर 
प्रकाश डाला गया। यूनानी नियमों को अपेक्षा प्रकृति के नियमों का खाहित्यिक 
आधार द्वढना हितकर समझा गया। अब तक समस्त रोमीय श्रालोचना, 
यूनानी प्रणाली का ही अजुसर ण करती आई थी; अ्रब प्रकृति के अनुसरण का 
आदेश मिला। भ्राज्नोचना-जगत्‌ से, इस काल में मनोविज्ञान तथा तक का 
विशेष बोलबाला रहा । साहिप्य के सभी अंगों का विवेचन हुआ्रा, सभी शैलियों 
का विश्लेषण क्रिया गया और श्रालोचकों ने जो यूनानी परम्परा स्थापित कर 
दी थी, उसमें थोडा-बहुतत परिवर्तन भी हुआ । इस युग का प्रभाव आगामी युग 

पर विशेष रूप से पढ़ा ।* 

पिछुले प्रफरण में हमने सन्‌ ईसवी डत्तराद्धे के सर्वश्रेष्ठ 

अन्य साहित्यिक आल्ोचकों की आल्ोचना-प्रणाल्ली का बरिवरण दिया 
विचार था) रोमीय आलोचकों ने, जैसा क्रि हम संकेत दे 

जुके हैं, बहुत काल तक यूनानी साहित्यादर्शों का 

ही अनुसरण डिया और यूनानी श्रालोचना-सिद्धान्तों की मर्याद। रोमीय 
साहित्य में भ्रतिष्छित रखी । दो-चार नियर्मो के प्रतिपादन में रोसीय श्राज्ञो- 
चहों ने मौलिकता भी दिखल्वाई, परन्तु जो-कुछ भी इस युग में लिखा गया 
सब पर यूनानी साहित्य की गहरी छाया दे। छोटे-मोदे आलोचफ भी यदा- 

कद नवीन नियमों को सरोज में लगे रहते थे परन्तु वे भी घुराने नियमों को ही « 
नये शब्दों में दुद्शाऊर सन्‍्तुष्ट द्वो जाते थे । कुछ ने रूढ़िवादी विषय-चयन की 
भर्त्सना की और मद्दाकाब्य तथा दुःखान्तकी मे नवीन विपयों को फल्प्रदु 
घोषित किया; क्योंकि स्वंसाधारण के दुःख-सुख, फ्रोध-दमा, आ्राग्रह-दुराप्रदद 
इत्यादि, द्वारा हो घानन्द, प्राप्त दोता है; विरोधाभासयुक्त संचेप-झथन को शैली 
का क्षेप्ठ प्राभूषण कद्दा गया और उसे अभिव्यंजना में फलप्रद प्रमाणित किया 
गया; उत्तेजनाह्ीन काव्य झी अनुपयोगिता तथा निरथ्थकता प्रमाणित की 
गई; श्रेष्ठ शैली में विचार-क्रम, सुउद्धिपूर्ण अलंकार-प्रयोग, निरर्थक शब्दावली 
का निरारुरण तथा स्पष्ट अभिम्यंजना की आवश्यकता बतलाई गई; शैल्ली में 
शुद्धता का अत्यधिक ध्यान न रसऊर भव्यता लाने और प्रतिभा को स्वतस्त्र 


२. इस युग की साहित्यिक श्रालोचना के कर्णवार थैं--टैसिट्स, डेमीट्रियस 
लॉजाइनत तथा क्लिन्टिलियन | 
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रूप से विकसित करने का आदेश दिया गया और कुछ आलोचकों ने भव्य 
शैली में अवगुण नहोना दो दोप सममा। सबसे श्रेष्ठ नियम प्रकृति के 
अजुसरण के सम्बन्ध में बना । साहित्यिछ नियमों की अ्रपेक्ता प्रकृति के नियम 
ही अधिक भराह्य प्रमाणित, किये ग्रए और लेखऊों से पकृृति के सुन्द्र स्थलों, 
शान्त स्थानों तथा आकाश और परव॑ंद-शिखरों से प्रेरणा लेने का आप्रद क्रिया 
गया। 

काव्य के उद्देश्य के विपय में यह सिद्धात्त कभी-कभो सम्मत रद्दा कि 
काच्य द्वारा शिक्षा और नैतिकता दोनों का अ्सार होता चाहिए और'दर्शन के 
सस्यों से ही उसे समुचित रूप में सम्बन्धित रखयदा चाहिए, क्योंकि दर्शन दी 
काब्य का मूल खोल दे | श्रेष्ठ काव्य के लिए दन्द भी आ्रावश्यक होगा, फ्योकि 
उससझी प्रेप्ठता यद्यपि विषय की श्रष्ठता पर ही निर्भर रदती है; फिर भी छन्द- 
प्रयोग से उसमें अधिफ आकपंण श्रा जायगा | काब्य का आनन्द, भावोद्देक, 
अलुकरण को प्रभावोत्पादुकता, शब्दु-सामंजस्य तथा अ्रल्लंकार-प्रयोग में दो 
निद्वित रहता दै और काब्य का प्रमुख थादु्श मानवी भावों का परिष्कार है। 
उसके द्वारा स्च्चरिचता, शान्ति, थैय॑, प्रेम तथा अन्यान्य मानवी गुणों का 
प्रसार होगा और समाज में नैतिकता की नींव सुदृढ़ बनेगी भ्रौर जीवन के 
दार्शनिक तत्वों को खमभने में मलुष्य संलग्न द्ोगां। कल्नाकारों की कला में 
सौन्दर्य का विकास तभो द्ोगा जब विचार तथा भाव-सामंजस्य और ऑ्रौचित्य 
का पूरा-पूरा ध्यान रखा जायगा । यदि कलाऊार ने काव्य के दो-एक भी तत्व 
सकता दिए श्रथवा डिसी व्यर्थ फे श्रेश को श्राश्नय दे दिया तो उसकी कला 
में विकार प्रस्तुत हो जायगा । 'काब्य-ऊतल्ला का मुख्य श्राधार ह--प्रेम, भौर 
इसी से समस्त काव्य प्रसूत दै |, ः 

निर्णयास्मक धाल्लोंचना-प्रयाद्वी पर बिचार करते हुए कुछ शआआल्ोचऊों 
ने द्वितफर आदेश दिये। साहित्य के मूल्यांकन में श्रा्योचकों को सतक॑ रहना 
चाहिए और व्यक्तिगत ईर्प्या अथवा देप, गय॑ तथा वैमनस्य इत्यादि से दूर 
रहकर ही च्ात्रोचना करनी चाहिए। जय आल्बोचक इन दुर्गणों को दूर करके 
श्रालौचना ब्िज़्ैगा तो उसका कथन मान्य द्वोगा, अन्यथा नहीं । इसके साथ- 
साथ आ्राज़ोचक में सदुभाव भी द्वोना चाद्दिए, क्योंकि बिना इसके गुण भौर 
दोप की परख नहीं दो परायगी । दूषित इष्टिकोण, व्यक्तिगत कमजों सिपों तथा 
सदूभावना की कमी के कारण झालोचना का अधिकांश अप्राह्म रदेगा और गुण 
की जगह अ्रवगुण ही अधिऊ दिखलाई दुँगे। सभी श्रेष्ठ खेसरों को रचनाओं 
में प्रायः गुण भौर दोष दोनों दो रदते ई और दोनों हो प्रसाशित करना श्रेष्ठ 
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आल्लोचक का धर्म होना चाहिए। लेखकों की मूडी प्रशंसा अथवा देपपूरों 
बुराई किली भी आक्ोचक को शोभा नहीं देती | गुण तथा अवगुण की तुलना 
और उनका विश्लेषण आलोचना का भूल्ाधार है। 
इस थुग के साहित्य क्षेत्र में लेख कला की भी नींव पडी | ग्राज्नोचना 
तथा जीवन-बृत्तान्त लिखने में ही पहले-पहल लेख रौली प्रयुक्त हुई ओर उसके 
गुणों का पूर्ण विजास आधुनिक काल में हुआ । लेखों में संवाद की स्वाभाविकता, 
विचारों की स्वतन्त्रता, भावों की उन्मुक्तता, विचारात्मर शेली का प्रवाह 
समुचित रूप में होना चाहिए । इतिहास रचना पर भी कुछ महत्वपूर्ण विचार 
प्रकाशित हुए । तत्कालीन इतिद्दासकारों के दोपों का ध्यान रसफर ही नवीन 
नियम बनाए गए, जिसके अनुसार इतिहासकारों को अपना विपय पूर्णरूपेय 
जानना चाहिए था और विचारों की श्रभिव्येजना भी समुचित रूप में करनी 
चाहिए थी । यही नहीं, लेखकों में नेतिक गुणों का होना भी आवेश्यक समझा 
गया, क्योंकि यिना इसके ऐतिद्दासिक चर्णनों में कुछ न-कुछ दोष ओआ जायेंगे । 
इतिद्वास-बत्त सतर्कता से इकट्ठा करमा चाहिए और उचित इश्क्रोण ह्वारा 
समस्त बृत्त को कज्नास्मक रूप से प्रदर्शित करना ही श्रयस्कर द्वोगा । इतिहास- 
कार को पहले तो पाठकों के सन में भविष्य के प्रति उत्सुकता बढ़ानी चाहिए 
तत्पश्चात्‌ वर्णन ऐसा होना चाहिए जिसमें न तो व्यथे का विस्तार हो घौर न 
किसी प्रकार का अनौजित्प । इतिहासकार फी शैल्ती का प्रमुख ध्येय होना 
चाहिएु--पतरज्ञता तथा स्पष्टठा। उसे न तो शैत्नो के बाह्माइम्बरों का सद्दारा 
लेना चाहिए और न अस्थाभाविक अथवा चमस्कारपूर्ण अलंकारों फों दी 
प्रयुक्त करना चाहिए। हा, जहाँ कहीं भावोद्केक की ध्वावश्यकता हो वहाँ 
काम्याप्मक दंग अपनाया जा सकता दै। संक्षेप में, इतिहासकार में ही नहीं वरन्‌ 
समस्त सादित्यिक कलाकारों में नैतिकता, निस्वार्थता, सस्य के परख की 
थाकादा तथा निर्णयास्मक क्षमता समुचित रूप में होनो चाहिए । 
पिछले एप्टों में हमन यूनानो ठथा रोमीय सादित्य- 
उपस्हार सिद्धान्लें का अनुससंघान किया और प्रचक्षित 
आहक्ोचना प्रणाल्ली का विवरण दिया, जिससे उस 
साहिध्य और आज्ोचना प्रणाली की मद्त्ता प्रमाणित है। साहिस्य-केन्र में 
सबसे पहले अफलब्ादू तथा अरस्तू ने साहित्य के मूजाधार का अनुसंघान करके 
विशिष्ट नियमों का निर्माण किया। तरपश्चाद्‌ ऐसा युग शभ्राया जिसमें साद्ित्यिक 
रष्टिकोण बिकृत दो गया और प्राघीन युग की भब्यता का अनुभथ न दो सका, 
जिसके फल्स्वरूप कोरे नियम यनठे गए, जो भब्य सादिष्य का न तो निर्माण 
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कर सके और न स्वतः ही भारुपर ये। इसके परचात्‌ रोमोय साहित्यज्ञों ने 
तत्कालीन साहित्य के दोषों के निराकरण द्वेतु काव्य, भाषण-शास्त्र तथा मय- 
शैज्ली का गद्दरा अ्रध्ययन किया भर कई छ्षेत्रों में कुछ मौलिक नियम भी बनाए, 
परन्तु अधिऊतर केवल यूनानी आजोवना-प्रया्री की मर्यादा साहित्य में 
पुनः स्थापित करने में भ्रा्नोचक प्रयर्नशील रहे । ऐतिहासिक दृष्टि से, श्रफलातूँ 
ने अपनी धाध्यात्मिक शक्ति तथा भरस्तू ने अपने ठोस साहित्य-ज्ञान तथा 
मौलिऊ विचारों द्वारा ही श्रालोचना की नौंव ढाली । भ्रफलातूँ भौर अरस्तू 
द्वारा उठाये हुए प्रश्न आराम तक विचाराधोन हैं; उनके द्वारा प्रतिदादित साहित्य- 
सिद्वान्‍्त, मनोवैज्ञानिक विवेचन तथा विश्लेपय आज्ञ तक साद्वित्य के पथ को 
प्रशस्त और निर्दिष्ट कर रहे दें! 
रोमीय प्ाहित्य-संसार हृतना श्रव्यवस्थित रद्दा कि उसे ऐसे कुछ नियमों 
और शआ्रादर्शो की आवश्यकता पढ़ी जिनके द्वारा सुब्यवस्था आती और सुरुचि 
का प्रसार होता। यूनानी साहित्यादर्श ही इस कप्ती को पूरा कर सकते थे 
और रीम के कुछ श्रेष्ठ श्राज्नोच्ों--सिसेरो, दवरेस, डायोनित्तियस, ल्ोंजाइनस 
तथा क्विण्टिज्ियन--ने यूनानी साहित्य के नियमों को रोमीय सादित्य-संस्रार 
में प्रसारित फरने का स्तुस्प प्रयाक्त किया | रोमोय लेखकों ने यूनानी लेखकों का 
अलु रण फरना शुरू क्रिया, परस्तु अनेक ्रेष्य लेखकों ने श्रजुकरण में नवीन 
फ्रल्या दिखलाई और यूनानी शेल्ली को रोमीय दाताइरण के उपयुक्त बनाकर 
साहिस्य-सुत्षन श्रारस्स क्रिया । धनुऋरण अत्तरशः न होकर भावपूर् होने लगा 
और उसमें हृदय और अनुभव को काफी स्थान मित्ना । धीरे-घोरे श्रतुकरण की 
नत्रोन परिभाषा भी बनो, मिक्षके द्वारा भ्रनुऊर्ताशों को यह श्रादेश मिला कि उन्हें 
अपनी कटपना द्वाह प्रावीन के आधार पर नवीन का निर्माण करने। चाहिए । 
यूनानी साहित्य-मार्गों के असुकरण के फजस्थरूप रोमीय साहित्य के 
कुछ ज्षेत्रों में दोष आने खगा। यह दोप था नियमों का, नियमों के प्रयोग 
छा, शौर उस प्रयोग की अ्रस्वाभाविछता का । साधारणतः जब किप्ती श्रेष्ट 
साहित्य का अजुररण क्षेखकबर्ग कर चलता है तो उसके लिए नियम बनाना 
अनिवारय॑-प्ता हो जाता है। परन्तु उन नियमों को रक्षा में भूल की श्रात्मा खो 
देना भी कोई वुद्धिमानी नहीं ॥ और रोम में हुआ भी ऐसा ही। नियमों की 
तालिका बनती गईं, साहित्य का अनुरुण होता गया और इस प्रयास्त द्वारा 
नोरस तथा निष्माण साहित्य का सूजन होने कगा | इस वेपस्थ के साथ-साथ 
प्राचीन और अर्वाचीव का इन्द्र भो छिड गया जिसका अभाव आगासो थुर्गो 
पर बहुत व्यापक रूप में पढ़ा। साहित्य-ब्ेन्र में दो दल बन गए ; एक तो 
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प्राचीन आदुर्शो का पक्षपतो था और दूसरा नवीन का द्विमायती । दोनों 
पह्चों में वादू-विवाद होता गया और यह विवाद आज भी उसी रूप में प्रस्तुत 
है। परस्तु इतना खब होते हुए भो प्राचीन यूनानी साहित्य "की मर्यादा न 
गिर पाई और उसका आ्राकर्षए बढ़ता ही गया | सन्‌ ईंसवी पहली के अन्तगंत 
यूनानी साहित्यादुर्शों का पुनः बोलबाला हुआ । 

यद्द निविवाद है कि धराचीन यूनानी खाहित्यकारों ने जीवन को समुचित 
रूप से देखकर उसकी अभिष्यंजना साहित्य में की । साहित्य के मूल खोत 
का भी उन्हें यथेष्ट ज्ञान था। उन्होंने काव्य की अन्तरात्मा, उसके ब्राह्म रूप 
और उसके प्रभावों को सहज रूप में परख ल्लिया था। उन्होंने अपनी तोचण 
बुद्धि द्वारा काब्य में प्रस्तुत मनोवैज्ञानिक सत्यों को ब्याख्या की, देंश-काल के 
व्यापक प्रभाव को भी साहित्य-सूजन में स्थान दिया और काल को द्वी साहि- 
रियक अ्रेष्ठठा का सफल निर्णायक सममका, बग्मोंकि वही साहित्य श्रमर दो सकेगा 
जो सभी देशों और सभी काल्षों में पाठकों को समान रूप से प्रभावित करता 
रदे। प्राचीन युग में कबिता के गुणों में भाव-सामंजस्थ और विचारपू्णता श्रेष्ठ 
गुण माने गए और कवि के उद्देश्य के अजुसार ही उसका बाह्य रूप निश्चित 
हुआ झौर कथन की सौतिकता तथा नवौनता में ही कविता का आकर्षण 
सुल्षभ क्रिया गया। गद्य-रैल्ी पर भी मौलिक रूप में विचार हुआ और स्पष्टवा 
तथा प्रभावोत्पादक शब्द-क्रम उसके श्रेष्ठ गुण माने गए; और विचारों के स्तर 
द्था उद्द श्य के अनुसार ही शैली को परिवर्तित करने का भदेश दिया गया। 
शब्दों की भी पूर्णझपेण व्याख्या की गई। उनकी अन्तरात्मा और उनके 
याद्य रूप, उनकी ध्वनि तथा उनके उपयोग पर भी समुचित प्रकाश डाला गया, 
समस्त यूनानों साहित्य काव्य तथा काब्य-शै्ली, गद्य तथा गद्यनशौल्ली और 
सादित्यिक कला की अन्तरात्मा तथा उसके बाह्य रूप को हृदयंगभ करने में 
संलग्न रद्दा और जिसके फलस्वरूप ऐसे सिद्धान्दों का निर्माण डुआ जो थाज 
तक अधिकांश रूप में साहित्य के मूल ग्राघार समके जा रहे हैं। आधुनिक 
काल को, यद्यपि प्राचीच साहित्य और साद्िध्यिक सिद्धान्तों से श्रेरणा मिली 
परन्तु फिर भी उस काख के सभी नियम आद्व न हो सके । मिप्त सूइमतम 
ब्यास्या को यूनानी साहित्यकार आलोचना समके हुए ये वद्द आधुनिक झुग में 
प्राद्ष न दो पाई और जिन कास्य सिद्धाल्तों को यूनानी लेखकों ने श्रेष्ठ समका 
आधुनिक आज्ोचना-प्रणात्रो ने गौथ स्थान दिया; परन्तु इतना होते हुए 


भो यूनानों ठथा रोसोय साहित्य-सिद्धान्वों का मदच्च ऐतिहासिक इष्टि से 
प्रमाणित दै । 
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ससस्‍्कृव-साहित्य से साहित्य-शास्त्र का प्रयोग कब 
संस्कृत प्रारम्भ हुआ और उसके सूल्ल प्रवत्तक कौन साहित्य- 
साहित्य कार थे, इसका पत्ता ठीक-ठीक नहीं चल्न पाता | यध्पि 
में राजशेखर-रचित 'काव्य-सीमोल/ में रस-शास्त्र के जन्म 
आलोचना श्रौर विकास का अत्यन्त रोचक आख्यान मित्रता 
का है, जहाँ उसकी दैवी वंशादली की प्रंशसा करते 


आदिकाल हुए कवि ने उसका उद्‌गस काव्य-पुरुष तथा सररुवती 
की प्रेरणा द्वारा निश्चित किया है--जिसका विकास 
काछान्तर में उनके सम्रद' पुत्रों ने किया और जिसका वर्णन कवि ने स्थतः 
अ्रद्रद अधिकरणों में समाप्त किया। रस-शास्त्र के उद्गम-सम्बन्धी इस 
आख्यान में कदाषित्‌ ऐतिहासिकता नहीं, परन्तु इससे यद्द भ्रवश्य प्रमाणित है 
कि कभी-न-कभी, वैदिक काल में रस-शास्त्र का प्रयोग, किसी-न किसी रूप में 
अवश्य हुआ द्ोगा, क्‍योंकि इस दैवों वंशायली के वर्णन में कवि की कक्पना 
चादि क्वितनी भी प्रयुक्त हुईं हो परन्तु उनमें कुछ नाम ऐसे दें जो परिचित-से हैं 
और जिनके नाम को रचनाएँ किसी सुदूर युग में रदी अवश्य होंगी। ऐति- 
हासिक रूप से यदि देखा जाय तो वेद, वेदांगों, संद्विताओ्रों तथा आद्वण-ग्रन्यों 
में रस-शास्त्र का न तो कोई संकेत द्वी मिलता है और न उस समय को कोई 
ऐसी रचना ही प्राप्त है जिसके ग्राधार पर यद्द सप्रमाण कद्दा जा सके कि उस 
१. स्वयम्भू श्रीकंट ने यह शास्त्र अपनी इच्छाशकित द्वारा झन्मे हुए. चौंसट 
पुत्रों को सिखलाया, जिनमें सर्वश्रेष्ठ काव्य-पुरुष” थे। काव्य-पुरुष की 
माता थी सरस्वती, उन्होने उनका विवाह साहित्य-विद्या से किया । जब प्रजा- 
पति को काव्य के प्रसार की आवश्यकता प्रतीत हुई तो उन्होंने काव्य-पुरुष 
को आदेश दिया कि वह इस कार्य को सस्पन्त करें | काव्य-पुरुष से पदले- 

पहल अपने सन्नह् पुत्रों को इसझी शिक्षा दी | 


शहर 
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काल में आलोचना का प्रयोग साहित्य-चषेत्र में प्रचलित था। यद्यपि वंदिक 
काल्न की भाषा में इधर+्डथर उपसा, उपमान तथा इष्दान्त झादि शब्दों का 
अऋविरत्त प्रयोग दृष्टियत होता है फिर भी इसी आधार पर रख शास्त्र का 
व्यापक प्रयोग निर्धारित कर लेना तके-संगत नहीं) वैदिक काल की भाषा में 
श्रनैक श्रलेकारों का प्रयोग है अवश्य, परन्तु उन अलंकारों का साहित्यिक विचे- 
घन नहीं, और द्वोता भी कैसे । साहित्यकार पहले जन्मते हैं; वेयाकरण बाद 
में । उसी प्रकार अलंकारों का प्रयोग ती था, परन्तु अलकार-शास्त्र का निर्माण 
कहीं याद में जारुर सम्भव हुआ । 

पऐेतिहासिक दृष्टि से रस शब्द का प्रथम दरशन व॑ द्कि- 


रत 

वैदिकयुग :. काज के ऋग्वेद मे मिलता है, जहाँ इस शब्द का 
पस! प्रायः शाब्दिक अर्थ ही अपनाया गया । साधारणवया 
का जल, दूध, तरु-लताओं की रगों में निहित तरस 


आदि-प्रयोग. बरुतु तथा जिह्ना द्वारा अलज॒ुभूत प्राण-वायु इब्यादि के 
श्र्थों में यह शब्द श्रयुक्त हुआ । कहीं-कहीं इसको 
आत्म-ज्ञान तथा उस आध्यात्मिक श्रजुभव के अर्थ में भी प्रयुक्त क्रिया गया, 
जो साधु-सन्तों तथा तत्व ज्ञानियों को सहज ही में प्राप्त था। यह सम्भव दे कि 
आलज्ोचना शास्त्र के श्रादि विचारकों ने रस शब्द में सौन्दुर्यात्मक श्रानन्‍्द की 
छाया देख जी दो, परन्तु यद्द निर्विवाद है कि यद्द शब्द जिस-जिस भ्रसंग में 
प्रयुक्त हुआ उसके अन्तर्गत, इस अर्थ-विशेष के दुर्शन नहीं होते। चैदिक काल 
में स्पप्टवया न तो रस-शास्त्र का निर्माण हुआ और न उसका स्पष्ट प्रति- 
पादन; परन्तु इससे यद्द कद्माचिव्‌ सिद्ध नहीं होता कि वैदिक युग के कल्ा- 
कारों में काब्य को परणने की कोई उम्ता न थो और न उन्हें काव्य से प्रेम 
था, क्योंकि बाक्‌ सम्बन्धी स्तुत्ि-गी्ों में दें कमो-कभी ऐसे वक्त्यों के 
दुशंन होते दें जिनमें आलोचना-कछा की प्रथम परन्तु अस्पष्ट कलक मिल 
जाती है । वेदों तथा पुराणों में जिस कल्पनामय काव्य का प्रयोग दै तथा जिस 
उदात्त भाषना की प्रभिव्यक्ति है, उससे उनका काव्य-प्रेम ध्रमाणित है। एक 
महत्वपूर्ण श्ल्लोऊ में कद्ा गया दे कि जो व्यक्ति पवमान स्तुत्रि-गीठों का पाठ 
करेगा, सम्तों द्वारा सचित रस का रसास्वादन करेगा, सरस्वती उसकी चेरी 
होगो और उसे सभी सुख-सौख्य प्राप्त होगे। कदाचित्‌ इस विचार में काम्य 
को हृदयगंम करने को छ्ाबसा तथा उसको श्रेष्ठता का निंय दोनों की 
स्पष्ट कज्षक मिलेगी । 


रस-रास्त्र का कुद-न-डुछ संकेत “निधंदु” तथा 'निदछा नासक रचनाओं 
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उपसा का विवेचन में कदाचित्‌ स्पष्ट रूप में मिलेगा जद्दाँ भापा-विपयक 
विचारों में रस-शास्त्र पर विचार घुल्न-मिल्ल गया है। 
दोनों प्ुछ्तकों के लेखकों ने (विशेषतः “निरुक्त' के) उपमा के अनेक वर्गों की 
परिभाषा बनाने का प्रयव्त किया और उनकी बारह श्रेणियाँ निश्चित की। 
उपमा की परिसापा" बनाते हुए यह रुपष्ट क्रिया गया कि दो बस्तुश्रों की 
समानता का प्रकाश उपमा द्वारा द्वोमा, परन्तु जिस वस्तु से तुलना की जाय 
उसमें सर्वमान्य तथा श्रेष्ठ ग्रुय होने चाहिएँ। पराणिति के समय में उपमा 
की परिभाषा शुद्ध रूप में देसने को मिल्वती है भौर इस अलंकार-विशेष 
में प्रयुक्त पारिभाषिऊ शब्दों ( उपमान, सामान्य, उपमेय, स्ाहश्य, इत्यादि ) 
के दर्शन भक्नी भाँति पहले-पद्चल द्वोते दें । परन्तु यद्द ध्याव रहे कि ये विचार 
ब्याफरण के श्रन्तगंत ही प्रकाश पाते हैं; शुद्ध अलंकार भ्रथवा रस-शास्त्र के 
अन्तर्गत नहीं । परन्तु यद्दे सही दे क्लि व्याररण-सम्बन्धी ये अनुसन्धान रस- 
शास्त्र के निर्माण में दहुत सहायक हुए । रस-शास्त्र के स्पष्ट निर्माण में भ्रभी 
काफ़ी देर थी । 
दृर्शन-शास्त्रियों ने भी अपने दाशंनिक अजुसन्धानों 
रस-शास्त्र का. तथा विचारधाराध्नों में इस बात का स्पष्ट संकेत दिया 
मूल स्रोत है कि वे भी वैयारूरणों के समान राब्दु-शक्ति, शब्द 
अयोग इत्यादि को अत्यन्त महत्त्तपूर्ण इसलिए समसते 
दे कि उसके द्वारा रस-सास्त्र के निर्माण में काफी सद्दायता मिलतो हे। उन्होंने भी 
व्याकरण को रक्त शास्त्र का सूल खो साना है और रक्ष-शास्त्र के अनेक लेखकों 
ने भी अपने सिद्वान्तों के निर्षण और विश्लेपण में वेयाररणों के सिद्धान्तों 
का भी काफी सहारा लिया है और उन्हीं के आधार पर रख-शास्त्र की 
रूपरेखा पहले-पद्ल निर्मित करने की चेष्टा की है । 
उपरिलिसित विवेचन से यह रुपष्ट है कि वैयाकरणों तथा दुर्शन- 
चेत्ताओं फी रचनाओं में रस-शास्त्र का संकेंतमान्न सिल्षता है और उसका 
विस्तृध तथा शास्त्रोय निरूपण दुल्भ है। संस्कृत-साहित्य के आदि-यप्न्‍रस्थों 
में, जैसा हम पदजे कद्द जुके हैं, उचफा केवल संकेत मित्रता दै, यो प्रमाण की 
२. गार्गय 
२. शब्दों की श्रमिधा तथा लक्षणा गुणों का प्रकाश वैयाकरों के सिद्धान्त का 
फल है ओर आनन्‍्दवर्धन का स्फोट-सिद्धान्त, पाणिनि के पहले के एक 
वेयाकरण स्फोटायन के विद्धान्तों पर श्राधारित था| 
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परिधि के याहर ही समझा जायगा। नर्वीं शती तक रस-शास्त्र अस्पष्ट तथा 
अब्यक्त रूप में ही प्रस्तुत रहा, तत्पश्चात्‌ उसकी रूपरेखा विकसित होनी 
आरम्भ हुई । 
ऐतिहाप्लिक अनुसन्धानों से पता चल्षता दै कि कदा- 
पूवे-इसा जित्‌ ईंसवी सदी के आरम्भ से ही रस-शास्त्र का 
आलोचतनात्मक संक्रेत सम्यक्‌ विवेचन आरम्भ हुआ होगा। चौथी तथा 
पांचवीं शर्ती में जब गुप्त-वंश के राजाओं का राज्य- 
प्रसार हो रद्दा था, उसी समय से संस्कृत-स्राहित्य का अध्ययन भी बढ़ा और 
पाठकवर्ग ने संस्कृत की काज्य-शेल्ती से प्रभावित होकर उसकी प्रशंसा की, 
जिसके फलस्वरूप पठन-पाठन का उत्कर्प हुआ । इसी समय में ही साहित्य- 
ज्ञान-पर्धन होने के कारण पाठकों का ध्यान साहित्य के अन्यान्य प्रश्नों की 
ओर शआशृष्ट हुआ जिसके फलस्वरूप आठवीं तथा नवीं शत्ती में हसका अलु- 
सन्धान समुचित रूप में श्रारम्भ हुआ | कुछ पाश्चात्य साहित्यिक अ्रन्वेपकों* 
के अजुसतार, जिनका अनुसंधान विशेपतः शिक्वालेखों पर भ्राधारित है, ईसवी 
सदी की पहली पाँच शतियों में अस्यन्त अलंकृत भाषा तथा काच्य-शैली 
प्रचल्षित थी, जिससे यद्द निष्कप निकाला जा सकता है कि क॒दाचित्‌ उस काल 
में अलंकार-शास्त्र अथवा रस-शास्थ अपने मूल रूप में कुछ्-न-कुछ श्रवश्य ही 
प्रस्तुत रद्दा होगा । इस आधार पर यह विचार कदाचित्‌ मान्य होगा कि छुटी 
झाती के अन्त होते-होते रस-शास्त्र पर काफी विचार हो गया होगा, क्योंकि 
जो-जो लेखक आगामी काल में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत्त करते हैं, एक स्वर से 
पिछले कुछ लेखकों का नाम लेते हैं जिनके विचारों अथवा रचनाओं का श्राधार 
मानकर ही उनकी रचना संभव हुई। 
+२४६ 
वास्तव में रस-शास्त्र का स्पष्ट निरूपण आदि कवि 
रस-शास्त्रका. वाह्मीक्रि द्वारा ही हुआ, जिन्होंने श्लोरूछुन्‍्द की 
बीजारेपण.. परम्परा चनाई। वात्मीकि समिघा एकत्र करने जंगल 
में बिचर- रहे ये, जहाँ उन्होंने एक क्रॉच-दुम्पति को 
प्रेमासक्त देखा। थोड़ी ही देर में, पक बधिक के बाण से कोंच का हृदय 
दिदीय हुआ भौर वद्द तड़पता हुआ पृथ्वी पर झा गिरा। उसको संगिनी 
भयभीत तथा विकल् दो, उसके निकद बेठकर चीस्कार करने तवगी और इस 
इश्य को देखते दो वादसीकि का हृदय द्ववित हो गया, और काब्य-घारा फूट 
१. लेखेन, बुहलर | 
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लिफल्ली ।१ ग्रपने मानसिक विवेचन के उपरान्त उन्होंने काब्य के एक महत्वपूर्ण 
सच्च का दिग्दुशेन कराया--करुणा से द्ववित जो-कुछ भी उच्चरित हुआ, यह काव्य 
अथवा ल्यपूर्ण अमिव्यंजना होगी । आदिकवि के इस विवेचन द्वारा रस-शास्त्र 
का वीजारोपण हुआ, जो आगामी युगों में पछववित-घुष्पित हुआ | कवि ने जो 
करुण इश्य देख़ा उसको उनकी करठ्पना ने एक अन्य रतर पर ला दिया, जो 
उनकी काब्य-घारा का उद्गम-स्थान तथा कारण-स्वरूप हुआ। भर जो-छुछ भी 
उन्होंने उच्चरित किया, वह उन्हें आनन्दृदायी प्रतीत हुआ | वे उस आनन्द में 
डूबने-तिराने लगे । इस अपूर्व अनुभव के कारण वाल्मीकि को कवि की उपाधि 
मिली, भौर शपनी मानप्रिक विवेचन-क्षमता के फलस्वरूप ये प्रथम्त श्रालोचक 
कहलाए । कवि होने के नाते उनमें भावो, वाद्य दृश्यों तथा घटनाओं को अपनी 
कल्पना-शक्ति द्वारा अ्रपूव रूप में समझने, तथा प्रदुशित करने की छमता है; 
श्राज्ोचक होने के नाते उनका विश्वास था कि जो भी भावना कर्पनात्मक 
सहाजुभूत्ति द्वारा याविभूठ द्वोंगी, काब्य-रूप ग्रहण कर लेगी । इस दश्टि ले 
कवि तथा आल्ोच दोनों का साहित्यिक उद्देश्य समान होगा, थे दोनों दी 
भावों के पारसी दहोंगे। वाल्मीकि के काब्य में जो-कुछ भी श्रालोचनात्मकु 
विचार इधर-उधर बिखरे हुए मिलते हैं, उनसे यद्द निष्झपं सम्भवतः निकाला 
जा सझता है हि उन्हीं के द्वारा पहले पदल्ल रस-शास्त्र का जन्म हुआ । उनकी 
सहज कारुण्य अलुभूति तथा स्वाभाविक और अपूर्व अभिव्यंजना में काव्य 
की श्रात्मा निद्धित थी; इसो करुणा की अनुभूति में आगामी युगों के रस- 
शास्त्र का प्रधम दर्शन मित्रता है । 
साहित्यिक अ्रनुसतन्धान से यद्द भी पता चलता है कि गलंकार अथवा 

रस-शास्त्र के पहले नाव्य-शास्त्र का जन्म हुआ होगा । वौद्धकालीन तथा 
और भी पहले की रचनाथों से पता चल्षता है क्नि उस समय किसी-न-झिसी 
रूप में नायकोय प्रदु्शव की प्रथा अवश्य प्रचलित रही होगो । इसके दो प्रमाण 
मिलते हैं । पहला द्वै स्वयं पाणिनि की रचनाओं में उप्तका उल्लेख, और दूसरा 
है बाद के लेसकों का कथन, जिन्होंने रस-शास्त्र पर विवेचन करते हुए यह सिद्धान्त 
बनाया हि पाठकों को नाव्य-शास्त्र के विषय में जानकादी के ल्लिए पूव्॑र्ती 
लेखकों को रचनाओं का अध्ययन करना चाहिए । वे केवल रप-शास्त्र का दी 
१. कुछ थालोचकों कम मत हे हि बाल-काण्ड के कुछ पण्ड वाल्मीकि द्वारा नहीं 

लिप गए; परन्तु क्रॉच-सम्यन्धी घटना तथा इलोऊ छुल्द के इतिहास से स्पष्ट 

है कि वाल्मीकि झा उसमें बहुत-कुछ हाथ था। 
२. देखिए--'नाटझ की पर्स? | 
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विवेचन देंगे, नाटक का नहीं। कदाबित्‌, भरत को छोड़कर अन्य सभी पूर्यवर्ती 
लेखकों को रघनाएँ अप्राप्य दैं। और अनेक प्रमाणों के बल पर भरत के 'नाव्य- 
शास्प्र! का रचना-झाल छुठो शतो के पहले द्वो ठद्वराना तऊ संगत दोगा । 
वास्तव में जो-कुछ भी रस शास्प्र-सम्बन्धी विचार हमें भरत के पहले 
मिलते हैं, विचार-मात्र द्वो दिखाई देते हैं, उन विचारों का न तो संप्रद्द हुम्ना 
और न उनका कोई सुब्यवस्थित रूप ही हमें कहीं मिल्वता दे। परन्तु अन्यान्य 
उल्लेखों तथा सन्दर्भो के आ्राधार पर यह कद्दना समोचोन द्वोगा कि रस-शास्त्र 
का जन्म यद्यपि कुछ पहले अवश्य हुआ द्वोगा, परन्तु उसका सुब्यवस्थित 
विकास ईसवो सदी की पाँचरीं तथा छुठी शतती में दी प्रारम्भ हुआ । भरत की 
रचना में द्वी हम उसका समुचित रूप देस सकेंगे। 
जैसा हि स्पष्ट दै, वास्मोकि के पश्चात्‌ संस्कृत-साहिष्य 
नाख्य-शास्त्र का. का भाल्लोचना-छ्षेत्र यहुत कात्व तक सूना रहा भौर 
विवेचन रस-शास्त्र के अन्य नियमों का वियेचन न दो सका। 
देतिद्वासिक दृष्टि से भरत द्वारा रचित “नाव्य-शास्त्रो 
दी प्रद्नी पुस्तक है जो सम्यक्‌ रूप में नाटक के ठर्वों का विवेचन देती हुई 
रप्त के विशिष्ट नियमों पर श्रकाश डालती है। भरत का जन्म-कालन क्‍या था, 
और नाव्य-शास्त्र की रचना को कौन सी तिथि है, इस पर इतिद्दासकारों में 
बहुत मतभेद है, परन्तु बाद्य तथा अन्यान्य थ्रान्तरिक लक्षणों के प्रमाण के 
आधार पर उसका रचना-काल दूसरी शत्रो पूवे इंसा का उत्तााद दी सब- 
सम्मत रहा दै। 
भरत ने जिस विद्वत्ता तथा प्रज्ञा द्वारा रस-शास्त्र की 
रसानुभूति का रचना की, तथा साहित्य द्वारा रसाजुभूति की पद्धति 
विश्लेपणु चत्वाई, उसका प्रभाव आज तक विदित दै। उन्होंने, 
विशेषतः नाटक देखने के पश्चात्‌ जो-जो मानवी- 
अजुभव होते हैं, उन पर विशद्‌ प्रकाश डाला और रसानुभूति का विश्लेषण 
किया। जब दुश्शंझुव्ग रंगमंच पर किसी श्रेष्ठ नाटक का अभिनय देखते दें 
तो उनके भावना-संसार में एक विचित्र प्रकार के आनन्द का प्रवाह द्वोने 
लगता है जिसको उन्होंने 'विभावोशुभाव ब्यमिचारि संयोगात्‌ रस-निष्पत्तिए 
सिद्धान्त के अन्तर्गत समझने का प्रयस्न किया । विभाव, अनुभाव तथा च्यमि- 
चारी भावों के संयोग से दी उन्होंने रस को निष्पत्ति प्रमाणित की, क्योंकि ये 
दी अनेक रखों के आधार हैं। विभाव रख-विशेष का कारण-स्वरूप है; अनु- 
भाव, उस रस-विशेष से भादुभू-त भाव-भंगी है, तथा व्यभिचारी साव वे अस्थायी 
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तथा चल्तरे-फिरते कारण-मात्र हैं जो प्रधान भाव को शक्ति प्रदान करते हैं और 
उसकी प्रगति कराते हैं। इन्हीं तीनों के सम्यक्‌ सामंजस्य द्वारा दु्शकों को एक 
विचित्र श्रकार के आनन्द का अजुभव द्वोता है, जिसे रसानुभूति अथवा आनन्दा- 
चुभूति कद्दा गया दै | उदाहरण के ल्लिए वसन्त, बर्पा तथा नव-कलिका इत्यादि 
खज्ार रस के विभाव होंगे; अटपदी बाते ठथा सल्लज्ज भाव-भंगी उसके अचुभाव; 
बथा संशय, क्रोध, श्रसमंजस, उत्कणठा इत्यादि उसके च्यतिचारी भाष होंगे भर 
तीनों के अपूर्य सामंजस्य द्वारा ही रसानुभूति सम्भव होगी। श्य्ञार रस के 
परिपाक तथा रस-विवेचन-द्ेतु पुष्प-बादिझा में रास तथा सोता के प्रथम मिल्लम 
के उदाहरण द्वारा यद्द सिद्धान्त और भी स्पष्ट दो जायगा | वादिका में वल्तन्त 
रितु रद्दी क्ञोभाई”, 'लागे विटप सनोहर नाना--वरन-बरन बर बेलि वितवाना;; 
'नव-पदलव, फल सुमन! दर ओर विकसित थे, “चातक, कोकिल्, कीर चकोरा! 
कलरच मे निमग्न थे, और सभी श्र “ऋूजत विहंग नटत कज मोरा,--समस्त 
वातावरण विभाव रूप है, जो शटद्वार रस के परिपारु का कारण दै। सीता की 
सददेल्ली राम-दुर्शन के पश्चात्‌ पुलक्रित होकर सीता को सन्देश देती है कि अवर्ण- 
भीय सौरद्य के दो किशोर-युवककों को उसने देखा । सीता यद्द सूचना पाते ही 
अ्रकुला उदी--द्रस ल्ञागि ज्ञोचन अकुलाने! और “डपजी प्रीति पुनीत” और 
उधर राम को “कंकंन, किंकिनि नूपुर धुनि सुनि! ऐसा ज्ञात हुआ, 'मानहु सदन 
इन्हुभी दीन्दीं?, भंग फड़कने लगे और उनका सहज घुनीत मन 'छोभ' से भर 
गया। ये हुए अत्ञुभाव । तध्पस्चात्‌ कई गए सुप-किसोर मन बिन्ता!? तथा 
'जानि कठिन सित्र चाप विसूरति” इत्यादि ब्यभिवारी भाव दोंगे। नाटककार 
जब इन ठोनों विभावों, अजुभावों तथा व्यभिचारी भावों की सदायता से 
शड्वार-रस़ के स्थायी भाव को उद्धेलित करता है श्रौर दर्शकवर्ग रंगमंच पर 
इसके सफल प्रदर्शन से अपनो करपना-शक्ति जाग्रत करके श्रपनी संवेद्नात्मक 
शक्ति द्वारा सब-कुछ भुत्ाकर पात्र अथवा दृश्य से ऐक्य स्थापित कर लेता दै, 
तो उसडझो रपानुभूति का आरम्भ होता है, और ज्यों-ज्यों यह भनुभूति बढ़ती 
जातो है; स्पों-स्यों उसका आनन्द भी द्विगुणित द्वोता जाता दै | 
इस सिद्धान्त के प्रतिपादन के पश्चात्‌ आलोचक 
रस का वर्गीकरण भरत ने रख को वर्गों में बॉँटा और उनके झाद वर्ग 
निरिचत किपे, जो आठ विभिन्न भावों पर निर्भर दें । 
मय्वार, द्वास्प, करुण, रोड, वीर, वोभस्स तथा अदूभुत--ये श्राठ ऐसे भाव 
हैं जिन पर रस-सिद्धान्त का पूरा दायित्व है । उन्होंने वैंतीस व्यभिचारों भाच 
तथा शअ्न्य,झाद सास्विक भाव भी गिनाये, जो अन्यान्य भागों के ध्न्वगद्ध प्रखाश 
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पाते हैं. ग्रोर साथ-द्ी-साथ उन्दोंने विभावों, अ्जुभावों तथा व्यभिचारी भावों 
के उचित प्रयोग और उनके द्वारा रस-विशेष की निष्पत्ति का विवेचन भी 
फिया। रप्त उिशेष के परिपाऊ में जिन-मिन अन्य तत्त्चों को आवश्यकता पड़ेगी, 
उसऊा विचार उन्होंने श्रभिनय-हुला के विचार के अन्तसंत क्रिया । अभिनय 
का चर्मीकझरण चार वर्गों में हुआ--प्रामिका, वाचिका, आद्वाय्ये तथा साखिका, 
जो क्रमशः शरीर, चचन, सज्जा तथा भावों के बाह्य प्रदृर्शन के नाम से संबो' 
घिव हुए । भरत ने समस्त कल्ला को अभिनय के द्वी अन्तमंत रखा था, भर 
इसी कारण कानन्‍्य तथा सादित्याल्षोचच भी वायिझामिनय के अन्तगत रखा 
शया । उन्होने तत्काल्लोन काव्य-शेल्ती', विभिन्न छुन्दों के सौन्‍्दु्य तथा श्रले- 
कार के अन्यान्य गुणों का ब्यापक विश्लेपण झिया । नाटक रचना-शंत्री तथा 
संगीत-प्रयोग पर भी उनके ग्िचार महच्तयपूर्ण थे । 
यद्यपि भरत ने अमभिनय-रुल्ला का गृढ़ ठथा व्यापक वियेचन किया, फिर 
१. भरत मे रम शास्त्र का गिवेचन करते हुए चार अलकार, दस गुण, दस दोप 
तथा छुत्तीत लक्षणा का उल्लेस किया हे । सम्भय है यह ग्विचन पहले दी 
हो चुका हो, थ्रौर भरत ने केवल उसे अपनी रचना में स्थान-मान दे विया हो 
ओर यद्दी आगे के अत्ोचको का आधार रूप मान्य हुआ हो । गुण! तथा दोपा 
के विवेचन में भरत ने श्रपनों साहित्यिक प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया, जिंस क्रम 
में उन्होंने शुणा का वर्णन किया उनमे प्रथम है श्लेप, जिकमे शर्ब्य का चमतयार- 
पूर्ण प्रयोग होगा, दूसरा गुण है प्रसाद, जो शब्द प्रयोग और शैली से 
सम्मन्ध रफता है, समता ते तालये ग्रभिव्यजना वी सरलता तथा फालतू शब्दों 
को अलग रसना था। समाधि-गुण अर्थ मे विशिष्ता लाना था और 
माधुयय द्वारा उसमे क्णंप्रियता और हृदयग्राहिता लाने का आदेश था । श्रोजस्‌ 
गुण शब्द तथा समासो की शक्ति वा प्रतीक था और सौकुमाय भाषा की सरसता, 
छुन्दों के समुचित चुनाव तथा समान ध्वनि वाले शब्दों तथा अव्ययो से 
सम्बन्धित था | अ्र्थध्यक्ति उदार तथा कान्ति गुणा का सकेत, ऋमशः वास्तविकता, 
उदात्त भाव प्रकाशन तथा सौन्दयंपूर्ण और ललित श्र्थ से सम्बन्धित था | 
भरत के गिनाए हुए, दस दोषों का ऋ्रम निम्नलिसित है-- 
ग्रुढाथ--अथवा अरुगत रूप में घुमा-फराकर बात कहना, अर्थान्तर अथवा 
प्रयोगनद्दीन शब्दों का प्रयोग, श्रर्थ हिंसा अथवा असम्बद् अर्थ, भिन्रार्थ 
अथवा ग्राम्य दोष, एकार्थ अथवा एक ही अर्थ के अनेक शब्द प्रयोग, स्यायाद 
आपेत अथवा तर्कददीनवा, अधिप्लुत्ता्थ अथवा पक्तियों में असामजस्य, 
विपम अथवा वृत्ति-दोष, विसन्धि अथवा शब्दों वी असबद्धता | «» 
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भी उन्होंने साहित्यिक आलोचना को न ठो कल्वा समझा और न उप्तका कोई प्रलग 
अस्तित्व ही साना | इतना द्वोते हुए नी उन्होंने उसके महत्य को समझफर 
डसका विवेचन अभिनय-सिद्धान्त के द्वी अन्तगंत ऊिया। परन्तु यह स्पष्ट है 
कि रस, गुण, अलंकार, घृत्ति इत्यादि के विवेचन में उन्होंने गूढ़ आलोचना- 
त्मक शक्ति का परिचय दिया और उस समय के श्रेष्ठ कलाकारों की शैल्ली का 
व्याख्याध्मर परिचय उनकी विशेष देन दै। रस-शास्त्र के प्र धम्र यिवेचन तथा 
रसानुभूति-सिद्धात्त के मद्धस्वपूर्ण प्रिश्लेषण के आधार पर द्वी आगामी काल 
के श्राक्षोचकों ने अपने नवीन सिद्वान्त बनाए! इस दृष्टि से भरत ही संस्कृत- 
आलोचना शास्त्र के प्रथम प्रचारक माने गए हैं। 
ऊछु विद्वानों की सम्मति में, संस्कृत में, नाइक-रचना 
संसकृत- यूनानी प्रभावों को श्रपनाने के पश्चात्‌ प्रारम्स हुईं, 
नाख्य साहित्य. परन्तु यह घारणा अममूलक प्रमाणित कर दी गई 
की मोलिकता. है। यद्यपि यूनादी नाठऊ-रचना-सिद्धान्तों को समरुत 
यूरोपीय देशों के लेसकों ने खुले हृद्य से अपनाया, 
और यूनानी नाटक-रचना-सिद्धान्त संस्कृत-नाटकों की रचना विधि के कई शी 
पहले निर्मित हुए, फिर भी इसका कोई प्रमाण नहीं कि संस्कृत नाव्य-साहित्य 
ने यूनानी पद्दति का अनुसरण झिया। यों भी श्ररस्तू रचित 'पोयेटिक्स” तथा 
भरत-रचित "नाव्य-शास्त्र' में कोई महत्वपूर्ण सादश्य नहीं | यद्यपि दोनों हो 
आल्योचकों ने माटक-रचना में कथावस्तु, कार्य तथा समय के सांमजस्य, पात्रों 
के वर्गीकरण, तथा नाठक के लक्ष्य को महत्त्वपूर्ण मानकर अ्रपना-अपना 
विवेचन दिया, फिर भो संस्कृत-नाव्य-शास्त्र पर यूनानी प्रभाव प्रमाणित नहीं 
हो पाता । इसमें सन्देद नहीं कि भारत का रस-लिद्ठान्ठ नितान्त भौतिक है 
और उनका विवेचन अस्यन्त च्यापक तथा गवेयणाएूर्य है। अरस्तू के श्रुन्नोचना- 
सिद्धान्त का आधार यूनानी चिकित्सा-शास्त्र तथा मनोविज्ञान था, झोर उसका. 
खद्य था समाज-सुधार तथा उसका परिष्कार; भरत के नाव्य-शास्त्र का ध्येय 
था आदर्श श्रतिपादन, और उनकी थआल्लोचनाप्मक दृष्टि इसो लच्य से सीमित 
है। यूनाव के आदुर्श श्रजातन्त्रवादी सप्ताज के लिए यह श्रावश्यक ही था कि 
बहां के कलाकार ऐसी साहित्यिक रचनाएँ करते जिनसे समाज के श्रव्येऊ व्यक्ति 
का मानसिक परिष्कार होता, और वद्ध यूनानी समाज का श्रेष्ठ अंग चन जाता। 
चिकित्सा-शास्त्र तथा मनोविज्ञान का सद्दारा यूनावी आलोचकों ने इसी कारण 
लिया, और “भय! उधा करुणा दोनों लावनाओं की अति का शसन तथा परि- 
पकार उन्हें इसीलिए दितकर प्रतोत छुआ कि दोनों का बाहुएव समाज-लंगठव 
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में घातक दोता; एक कायर तथा दूसरा निश्चेष्ट बनाता। भरत ने रसानुभूति 
पर जोर डाला बिससे आनन्द की प्राप्ति होती; यूनानो आलोचऊ ने सनोविज्ञान 
पर जोर डाला जिससे समाज-सुसंगठित होता ; दोनों का उद्दं श्य एथक्‌ था । 
मा, 
संस्कृत साहिस्यकारों ने यद्यपि नवीं शती तक आालो- 
अलंकार-परत़्परा की चना शास्त्र की काफ़ी प्रगति की, परन्तु भरत द्वारा 
स्थापना प्रतिपादित रस-शास्त्र के नियम उन्हें रुचिकर न रहे । 
यद्यपि वे रस-शास्त्र के विरोधी न थे फ़िर भी अपने- 
अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन में वे इतने ध्यस्त रददे क्लि उन्हें अन्य सिद्धान्त 
आकर्षित न कर सके । इस काञ्न में सभी कवि अलंकार तथा गुण की ध्याख्या 
में लगे रहे और शायद ही इस युग का कोई पेसा कवि हो जिसे अलंकार 
तथा गुण के आकर्षणों ने वशीभूत न कर लिया हो । इतना होते हुए भी दमें 
यथा स्थान ऐसे कलाकारों का परिचय मित्रता दे भिन्होंने इस प्रशृत्ति को 
रोकना चाहा, भौर अल्लफार-पाश में जकड़े हुए कवियों की भर््सना की | प्रेप्ठ 
कवियों ने रसानुभूति-सिद्धान्द को नहीं भुज्ञाया और यथासम्भव वे इसकी 
रक्ा करते रहे । इस युग के दो महच्वपूर्ण आल्ोचऊों की रघनाएँ प्राप्य हैं 
ये हैं भामह तथा दण्डी, जिनके जोवन-काल के दिपय सें बहुत सतसभेद द्दै! 
कुछ भ्राज्नोचक दुयढी फा जीवन-काल भागमद्द के पहले निश्चित करते दें भौर 
कुछ भामद् का , जोवन-काज दुण्डो के पहले प्रमाणित करते हैं। आधुनिक 
विचारकों ने यद्द प्रमाणित किया है कि भामद्द द्वी पहले हुए । 
भामद्व ने कदाचित्‌ पूर्व ईसा सातवों शी के भध्य काज्ञ में रचना की, 
' परन्तु उन की रचनाओं" से भी यद्द प्रमाणित नहीं होता कि उन्होंने आलो- 
० चना-शास्म्र को साहित्य का महत्वपूर्ण वर्ग माना हो। उन्होंने घरथक्‌ रूप से 
उस पर व्विचार भी नहीं किया। प्राग्र+ ऐसा क्लाव दोता है कि उन्होंने एक 
नवीन आल्ोचना-शास्त्र का निर्माण करना चाहा दे और भरत के सिद्धान्तों 
को महत्वपूर्ण नहीं समका । रस शास्त्र को उन्होंने अलंकार के ही अन्तर्गत रखा 
और नैतिक सिद्धान्त प्रचार के हेतु ऊरुण भावों को मद्दत््व दिया। 
अलंकारों का विवेचन करते हुए उन्होंने कुछ पुराने अल्लंकारों--(अलु- 
पास, यसऊ, रूपक, दीपक तथा उपसा) को सान्‍्य ठहराया, और अपनो और 
से अपने धअ्रप्ययन के आधार पर कुछ नवीन अछंकार गिनाए, जिनमें आक्षेप, 
अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति तथा अतिशयोक्ति प्रमुख हें। 
१. 'काब्यालकार! 
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इनमें मौलिकता कहाँ तक है, कहना कठिन है, परन्तु इनकी परिभाषा बनाकर 
इन्हें सुब्यवस्थित रूप देना कम प्रतिभा का कार्य नहीं था। 
काब्य का विश्लेषण करते हुए आल्ोचक मे काव्य 
काव्य का विश्लेपण को शब्द तथा श्रथे द्वारा निर्मित माना । काब्य-शरीर 
के इन दोनों अ्रवयवों की समीक्षा करते हुए भामह ने 
दोनों में भल्न॑हार प्रयोग की श्रावश्यकता प्रमाणित की । प्रायः पहले के झाजो- 
चकों ने केवल शब्दालंकारों को द्वी प्राधान्य दिया था, और व्यासरण की इ॒ष्टि 
से शुद्ध तथा श्रेष्द श्रभिव्यक्ति की प्रशंसा की थी । परन्तु भामह ने न तो काब्य 
की कोई समुचित परिभाषा ही निर्मिद को भौर न किसी सुब्यचस्थित आज्नौ- 
चना-प्रणाल्ी का ही निर्माण हिया । हाँ, यह सही है ऊँ आज्ोचक की प्रतिभा 
होने के कारण उन्होंने काव्य-प्रयोजन तथा काध्य-देतु श्रथवा कवि-धर्मं पर 
अपने विचार प्रकट किये । पहले के साहित्याचार्यों ने काव्य प्रयोजन पर विचार 
करते हुए यह प्रमाणित किया था हि कीति तथा प्रीति अथवा आनन्द ही 
इसका फल दै | पाठक वर्य के लिए काव्य सन्‍्तोप तथा शिक्षा का जनक है 
ओर इसके द्वारा प्रांसारिक कलाओं का ज्ञान प्राप्त होता है। इसके द्वारा 
ब्रिवर्ग-ललाभ, आनन्द," एवं पुरुय तोनों की प्राप्ति होगी। भामह ने इस 
ब्रिवर्ग में 'मोस्”' को भो जोंडा और काव्य के चतुरबर्ग फल्न को झोर संकेत 
किया । कदाचित्‌ यह सभी शास्त्रों का ध्येय माना जा सझुता है; और जब 
काष्य को शास्त्र के सुतर पर जा दिया गया, तो उसके द्वारा उस कांख में मोत्त 
की प्राप्ति द्वोती द्वो घाहिए थी । 
कवि की शिक्षा-दीक्ता की समस्या पर यों तो बाद में 
कवि की शिक्षा. पूर्ण रूप से आल्ोचकों ने विचार किया हो, परन्तु इस 
काल में भो हम उस प्रश्न पर समुचित विचार प्रकट 
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१. यहाँ यद्द कहना असग्त न द्वोगा कि बाद के आलोचकों ने विज्ञन तथा 
अन्यान्य,शास्त्रों से, काव्य की विमिन्‍तता का वर्णुन बरते हुए. उसे कान्ता- 
सम्मिता अर्थात्‌ कसी प्रेयसी की शिक्षा-समान माना, क्योंकि उसके दारा 
शिक्षण में शुष्कता न होंकर क्‍लापूर्य आनन्द की भी प्राप्ति होगी। काव्य 
के चतुर्वगीय गुणो की परम्परा भी ऋाषर” चली जाती हे और प्रायः समो 
आलोचक, ( विशेषतः जगन्वाथ ) वाब्य के अलौकिक आनन्द की प्रशंसा 
करते हैं | तोन्दर्यपूर् वस्तुश्रो वी अभिव्यक्ति, जो काब्य द्वारा वश. कोची 
रहती है, इस श्रानन्द की जननी है । 
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करने का भयत्त यदा-कदा देखते दैँ। प्रायः आलोचकों' ने कवि के विशेष 
ग॒र्सों में प्रतिभा तथा अध्ययन और भनुभच को श्रव्यन्त आवश्यकीय रहराया। 
प्रतिभा कवि मे नैसमिंक अथवा सहज रूप में प्रस्तुत होनो चाहिए, क्योंकि 
बिना इसके कवि, कवि न कहला सकेगा। पतिभा में हो काव्य का चीज 
निदित रहता है और जब प्रतिभा ही नहीं तो बोज भी नहीं, और जब बीज 
ही नहीं दो फक्ष केसा ) परन्तु इतना दीते हुए भी यह्द मान्य रद कि अभ्यास 
की महत्ता भी कुछु कम नहीं। और श्रेप्ठ कवि यनने के लिए यह आवश्यक 
समझा गया कि वह अनेक शास्त्रों तथा विज्ञान का ज्ञान प्राप्त करे। व्याकरण, 
छुन्द-शास्त्र, कहानियाँ, इतिहास, सांसारिक भ्रथवा लोक-ब्यवद्ार-शान, तके- 
शास्त्र, राजनीति, सौन्दर्य-शास्त्र, नीति, ऋद्धित कल्ना-क्ञान सभो का वह 
आगार होना चादिए । इसमें अलंकार प्रयोग की छसवा, श्लेप का अपूे शान, 
अल्लुप्रास को छुटा दिखाने की शाक्ति, छन्दर-प्रयोग की क्मठा तथा शब्दों के 
अन्यान्य प्रयोगों में पु होना चाहिए । 
इसके साथ साथ पाठकवर्ग के गुणों की विचेचना में 
पाठफवर्से की. बतलाया गया कि उनमें भी अनेक गुण आवश्यक 
शिक्षा हॉगे । काव्य का पारायण करने वाल रसिक अथवा 
सहदय को छ्ानी, सुवुद्धिपूर्ण तथा काब्य-शास्ज्र के 
नियमों से परिचित होना चाहिए और उसमे सरौन्दर्यानुभूति की शक्ति भी 
पर्याप्त मात्रा में होनी चाहिए । 
साधारणतः कपियों का प्रयत्न यही रहा करता था कि 
शिक्षा तथा प्रतिभा उनकी काब्य रचना में किसी नियम का उछट्न न 
होने पाय और उनकी सतत यह इच्छा रहती थो कि 
उनको रचनाएँ पाठुकयर्ग द्वारा सराही भी जायें। ऐप्ली परिस्थिति में यद्ध 
अनियार्य हो गया कि कषि श्रपनी सहज प्रतिभा की भी रहा करता और साथ- 
ही साथ किसी नियम का भी उल्लहन न होने देता; फलतः काब्य-रचना का 
समरुत वातावरण अस्यन्त विद्गवततापूर्ण रहने लगा और जैसा कि प्राचीन भारत 
१. भामद, दण्डी | 
२. अभिनव सु ने इस युण को '्रश्म! नाम दिया है ओर प्रश्ञ से उसका तास्पय॑ 
हे--अपूव वस्तु-निमाण क्षमता | मरत ने इसी गुण को अन्तगत-भाव! माम 
डिया या। प्रायः समी लेसकों ने काच्यानन्द के नामकरण का प्रयास किया ) 
किसी मे इसे लोकोत्तर आनन्ददायी कहा; क्सो ने वैचिब्य, चारुष्व, सौन्दय, 
छल तथा रमणीयता आदि शब्दों द्वारा उसका प्रकाश किया | 
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उन्होंन भरठ-द्वारा प्रतिपादित झाठ रसों को गस्मीर ठया विस्दृत ब्या्या 
की, और सबके उदादरण दिये। पस्तुतः माधुये गुण को दी उन्दोंने काम्य 
की भरात्मा मादा भौर रसों के प्रकाश में ही काब्य की भाषा की सफल॒दा 
देखी । ऐसा ज्ञात द्वोता है फ्ि दण्डी रस-परम्परा के इठने विरोधी न ये 
जितने भामह, और इसीलिए उन्होंने यथास्थान) रस के महत्व को स्वीकार 
भी किया है । 
आठवीं शती के अन्तिम चरण में, दो समकालीन 
रीति-परम्पर की. लेसझों, वामन तथा उदम्रद ने साथ-साथ साहित्य- 
स्थापना रचना झौल्ी पर अपने विचार प्रकट फिये । बामन 
ने, 'साहिस्याद्योचन! में, रीति परम्परा का समर्थ 
किया । उनके सिद्धार्तों के अनुसार सौन्दर्य की अभिव्यक्ति दी श्रेष्ठ क्लारार 
का लच्य होना चाहिए क्‍योंकि सौन्दयं-प्रदू्शंन अप्यन्त मनमोहक दोता 
है। काव्य में गुण तथा अलंकार द्वारा दी सौन्दर्य प्रकाश पायगा और जददाँ 
सौन्दर्य नहीं, बहों गुण तथा श्रल्नंकार के भी दुशन नहीं होंगे; फलतः उन्होंने 
यह सिद्धान्त निश्चित क्रिया कि रीति टी काध्य का प्राय॑-स्वरूप दै। काब्य की 
व्याख्या करते हुए उन्होंने यद्द मत स्थिर डिया हि गुणों से सुसझ्जित अभि 
ब्यंजना ही रीति कद्दत्यायगी और उसके उदाहरण चैदर्भा, गौदीय तथा 
पांचाबी शैज्ञी में प्रस्तुत दें और बैदर्भो की शैली द्वी सर्यश्षेप्ठ होगी। वास्तव 
में चासन ने, भामद्व तथा दुणडों के विचारों का द्वी अनुसरण किया। दुयुढी 
ने भी वैदर्भी शैली को सर्वश्रेष्ठ माना था और भामद्द ने काब्य-रचना 
में गुणों को उपादेयता प्रमाणित को थो। दुण्डो द्ीने पांचाली शैली 
की रूपरेखा स्थिर की थी और उन्होंने गौड़ीय तथा वेदर्भी के श्रेष्ठ आंशों 
को लेकर उसका निर्माण किया था। रस के सम्बन्ध में भी वामन के दे 
ही विचार थे जो दण्डो के थे, क्‍योंकि दोनों ने ही रस को अधिक महंप्त 
नहीं दिया। भामद्व का अनुसरण करते हुए दुण्डी ने रस का अध्ययन झल- 
कार के द्वी अन्तगत किया था, परन्तु वासन ने उसे गुण का प्रधाव लत्तय 
माना | उनके विचारों के अनुसार रख की सहायता से ही शेल्ली में कान्ति प्रद* 
शत होती है, और नाटक रसप्रदुर्शन का सर्वश्रेष्ठ माध्यम है। उन्चद्‌ ने भामदई 
तथा द्स्डी दोनों के सिद्धान्तों को अपनाया तो अवश्य, परन्तु उन्होंने तीनों 
_अलंकारों की परिभाषा परिवतित की और समाहित” नामक एक नवीन एस की 
२. काब्यादर्श । 
२. 'काव्यालकारसूत! तथा वृत्तिर | 
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सृष्टि की । उन्होंने भरत द्वारा श्रतिपादित आठ रसों को अपनाया और श्रत्यन्त 
मौलिक रूप में एक नयें रस का पता चलाया । यद्द था शान्त-रस । इस नवीन 
रख का परिपाक उन्होंने कार्य हृस् सम्भव समस्या । यद्यपि उच्चट ने सो भामह 
के दी घिद्धा।न्त अधिराश रूप में अ्रपनाएु, फिर भो उनकी मोत्चिकता प्रमाणित 
हैं। 'समाद्ितः तथा शान्त! दोनों ही रस उन्हीं की देन दें । 
सम्भव दे कि रीति-परम्परा काफ़ी पुरानी दो, क्योंकि जिन आज्योचकों 
ने इस परम्परा को सराह्य और रस-अलंकार तथा ध्यनि, सब्रकी तुलना में 
इसे श्रेष्ठ समझा, उन्होंने कहीं-कदीं यह उल्लेख झिया दे कि यह परम्परा 
उनकी चल्नाई हुई नहीं वरन्‌ यद्द प्राचीन काल से अनेक केसकों द्वारा समाहत 
हुई थी। 
चामन ने ही फद्टायित्‌ पहले-पद्ल फाब्य के सूत्त तत्व 
काव्य के को पहचानने में श्रगनी समस्त आज्ोचमात्मक शक्ति 
मृत्न तत्व खगा दी, और तक-सदित अ्रपने सिद्धान्तों का समर्थन 
क्रिया । उनके विचारों के श्रचुसार रीति द्वी कान्य की 
आध्मा दे और शब्द तथा अथे केवज्ञ उसके शरीर मात्र दें । रीति से श्राज्ोचक 
का तास्पये विशिप्ट-पदु-चना से दै और शब्द-व्यवस्था द्वाराद्दी उसका 
जन्म दोगा। शब्द-व्ययस्था में यह वैशिष्ट्य विभिन्न गुणों के विभिन्न प्रयोगों 
पर निर्भर रद्देगा । इस नियम के अजुसार वैदर्भी में दस गुण पूर्णतया विद्यमान 
हैं; गोड़ीय में थौजसू तथा काम्ति गुण का आधिक्य है, और पांचाल्ी में माधुये 
तथा सौकुमाय॑ की प्रधान्ता दै। थाद्ोचक ने यह आदेश दिया कि यदि 
लेसऊ, श्रेष्ठ कब्रारझार बनना चाहता है तो उसे वैदभी-शैलज्ली का थ्नुमरण 
करना चाहिए। यद्द कहना भूल दे, कि पहले वह गौड़ीय का अजुकरया फरे 
और बाद में पांचाली को अपनाये । क्योंकि यदि लेज़क किसी द्वोन शैद्वी 
को पद्चक्ने अपना ल्लेगा तो उसके दोपों से चह, बहुत कात्न तक, मुक्त नहीं दो 
सकेगा । 
आज्ोचनात्मक दृष्टि से देखा जाय तो वैदर्भी शैली, जो बेदु्भ देश के 
खेखकों ने प्रयुक्त की, लेखकों के लिए. खतरे से खली नहीं । देदुर्भो, जिसमें 
सभी श्रेष्ठ गुण सब्निद्वित माने गए, उदात्त अथवा भब्य-भावनाओं के प्रयोग 
को दितकर समझती दै; परन्तु उनके प्रयोग में वितण्डाबाद अथवा शब्दा- 
डम्बर आरा जाने की यहुत सम्भावना रदेगी । उसी प्रकार पांचाल्ली तथा गौडीय 
१, दण्डी। 
२. ०“ओ्रेष्ठ शब्दों के भ्रेष्ठ क्रम में ही काब्य की आत्मा निद्धित हे, कोलरिज | 
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में माधुर्य तथा सोकुमार्य के अति प्रयोग से उदू द्धजदा तथा थोधापन शा 
जायगा" । 
यहा यद्द कहना भी उचित होगा झि रीति तथा सैक्ली अथवा स्टाइल 
शब्द में बहुत कुच भेद दे। शैली में लेखक के ध्यक्तित्य की कल्क हु न 
कुछू था ही जायगो, परन्तु रीति केउल वाद्य अभिव्यक्ति पर आधारित 
रहेगी । जब भावों वी सफल अभिव्यक्ति होगी, तभी रोति के दु्शन होंगे । 
यद्यवि रीति-परस्परा को वामन ने शक्ति प्रदान की, और अनेक तर्को 
द्वारा रीति को ही काव्य की श्रात्मा घोषित डिया, झिसी हद तक तो 
उन्होंने अलंकार सिद्धान्त को द्वीन प्रमाणित क्िया। आगे चक्ककर उनके 
सिद्धान्तों की मान्यता घटती गईं। यद्यपि भ्रागामी युग के आल्लोचओों ने 
रीति की मद्धत्ता कुछ श्रशों में अपनाई तो अयश्य, परन्तु जियना जोर उन्होंने 
अन्य नियमों पर दिया, उसके सामने रीति की मद्दद्या बहुत कुछ घट गई । 
ध्वनिकारों ने ही पहले-पहल रोति का घोर विरोध किया । 
उद्भट तथा यामन के बाद हमें नवीं शी के निकट 
नवीन रसों का. मध्य काल में दो भालोचकों का पता चत्नता दै । ये 
निर्माण हैं रद्द तथा रुद्रभट्ट | कुछ विद्वानों का कथन दे कि 
दोनों एक ही व्यक्ति हैं, क्योंकि दोनों व्यक्तियों को 
रचनाओं '* में बहुत श्रधिक समानता है, परन्तु इस समानता के होते हुए भी 
दोनों के इष्टिकोण में इतना अधिक अन्तर दै कि दोनों दो विभिन्‍न व्यक्ति 
मान किए गए हु । रुद्टठ ने नौ रसों के अतिरिक्त प्रेथाश नामरु दसवें रस का 
निर्माण किया, शृत्तियों को पाँच वर्गों में बॉँदा तथा अलंकार, ग्रुण भौर रीति 
तीनों परम्पराश्रों के बैवम्य को दूर करने का प्रयत्न किया । उन्होंने रस-शास्त्र 
पर विस्तृत रूप में विचार किया, परन्तु उसका अध्ययन अलंकार-शास्प्र के 
अन्तर्गत ( जैसा भामद् तथा दुण्डी ने किया था ) न करके पृथक रूप में 
किया। विभिन्‍न रसों के परिपाक में उन्होंने रीति का समुचित प्रयोग आव- 
१, उपर्युक्त विश्लेषण द्वाया एक अन्य महत्वपूर्ण सत्य इृष्टिगोचर दोता दे। यह 
सत्य आलोचना शास्त्र के निर्माण तथा उसके इतिहास की ओर सकेत 
करता है । वास्तव में भाषा तथा माषा-प्रयोग पहले आरम्म हुआ और 
आलोचना ने बाद मे जन्म लिया । जब लेसको ने किसी भाषा के विशिष्ट 
प्रयोग में कोई सफलता दिखलाई, तो आलोचकों ने उसका विश्लेषण आरम्म 


किया और अनेक नियम बनाए, जो उस शैली-विशेष पर लागू हो सकते थे | 
२. 'ाब्यालकार', शज्ञरतिलका? | 
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श्यक समझा । रुक्र॒भद्ट ने भरत़ के आठ रसों को मानकर, उद्भद द्वारा श्रति- 
पादित नये शयन्‍्त रस में अपनी श्रोर से दूसवाँ रस और जोड़ा । उन्होंने श््वार- 
रस की विस्तृत व्याख्या की और काव्य रचना में रसके मदर को पुनः दुद्दराया। 
उनऊी धारणा थी हि रसद्दीन काव्य चन्द्धिफाद्दीन रात्रि समान होगा जिससे 
आनन्द कहीं दूर दोगा। 
इसी समय एक ऐसो पुस्तक का निर्माण हुआ जिसमें साहित्य-रचना- 
सम्पन्धी अन्यान्य विषयों पर विचार श्रदुर्शित है, परन्तु उसके लेखक का पता 
नहीं चलता। यहद्द पुस्तक अग्निपुराण” है और लेखक ने साहित्य के पुराने 
विचारको--भरत, सामह तथा दण्डी इत्यादि--के सिद्धान्यों को दुद्राया दै। 
खेसक ने किसी मौलिक साहित्य-शास्त्र का निर्माण नहीं किया; उन्होंने केवल 
अलंकार, रीति तथा रस और गुण के मदच््य फो समझकर उन्हें साहित्य-रचना - 
द्ेतु आवश्यक प्रमाणित झिया है । 
इस युग॒में कुछ ऐसे कषियों ने रचना की जिनमें 
करुण-रस की. झ्लाल्रोचनात्मक प्रतिभा भी थी, ओर जिन्होंने मनोजु- 
महत्ता कूल काब्य के आदर्श प्रस्तुत किए । इस प्रयत्न सें 
रस-शास्त्र पर महत्वपूर्ण विचार भ्रकाशिव हुए, श्रभि- 
नय के महत्व को प्रमाणित किया गया; रस-परिपाक में उसका स्थान निश्चित 
हुआ तथा कुछ रख विशेष पर अधिक जोर दिया गया। साधारणतया यद्द 
प्िद्दधान्त सान्‍य रदा कि अभिनय" द्वारा दी रस का सफल्व परिपराऊ सम्भव है 
और काथ्य में रस-प्रयोग अस्यावश्यर्क दे, क्योंकि उसी के द्वारा काव्य, काव्य 
कद्दक्षाने का अधिकारों होता है। प्रायः सभी श्रेष्ठ कवियों* ने करुण को प्रथम 
स्थान दिया | भवभूति ने तो यद्दाँ तक कह डाला कि करुण ही श्रन्य रसों को 
जननी है। जिप्त प्रफार भंवर तथा प्रपाद का रूप ग्रहण करने पर भी जल, 
वास्तव में जत्न दो रहता है, उसी प्रकार शद्भार, वीर इत्यादि का रूप ग्रहण 
करने पर भी रस वस्तुतः करुण ही रहता है। और छुछ ने श्रज्भार के परिपाऊ में 
योर ही नहीं, वरन्‌ बीभरस का प्रयोग भी उपयोगी स्रिद््‌ कियाउ ॥ प्रायः यह 
प्रिद्धान्त प्रस्तुत क्या गया कि शद्वार के परिपाक में अन्य विरोधी रसों-- 
भयानक, करुण, अदभुत, रौद्र तथाहप इत्यादि का प्रयोग फ़लप्रद दोगा। 
सादिष्यकार को चाहिए रि अपने नाटकों में या तो किसी रस विशेष के परि- 
१. प्रवस्सेन--'सेतुबन्धः | 
२. कालिदास तथा मवभूति | 
३. भयमभूति--'मालती माघव! | 
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पाक पर थयान दे, या जब यद् अनेक रसों के एुरू साथ परिषाक की चेष्टा करे, 
तो उले ऐसे पात्र तथा ऐसी घटनाएँ घुननी चाहिएँ जो उन रसों के प्रकाश में 
सद्दायक हों ।* नाटककार पर, कार्य-प्रदर्शन द्वारा, थानन्दु-प्रसार का उत्तर- 
दायित्व रखा गया* झौर वाब्मीकि द्वारा निर्मित काम्य की परिभाषा-भावो- 
स्क्प की ल्गपूर्ण प्रभिव्यंअना--विशेष रूप में मान्य रही । परन्तु साहदिष्य 
आथवा कल्षा निर्माण में जिस महत््वपूर्ण उत्व पर जोर दिया गया, चद्द था-- 
सयत-शैली । संयत शैली, कला को उच्च से-उच्च स्तर पर ले जा सकती दे 
और असंयत्त भाव तथा भ्रसंयत शैत्नी उसके लिए धाचऊ द्वोंगे * । 
प्रायः इस युग के सभी श्रेष्ठ कल्ताकारों। ने रस 
आलोचना का परम्परा का अनुसरण श्तया; काब्य तथा नाटक की 
महत्त्व श्रेष्ठदा का निर्यंय करना चाद्दा; कवि तथा झराज्ोचक 
के लचय की व्याख्या की, भर महाकाब्य-रचना पर 
महर्यपूर्ण घिचार प्रदर्शित किये । कुछ ने काब्य में गृढ़ा्थ, भावों की नवीनता, 
जीवन की सौध्टवपूर्ण अभिव्यंजना तथा अनयरुद शेंली को भ्रावश्यफक वतन 
ज्ञाया और कवि में प्रतिभा का होना अनिवायं समरा। रसों के समुचित 
परिषाक को साधारणठया सभी ने सराहा, भौर बिना सहज क्रियात्मझ-प्रतिभा 
के काब्य-निर्माण का प्रयास निररथक माना। आदोचकों की सादित्य-सेवा तथा 
उनको डपादेयता पर विचार करते हुए यद्द मत स्थिर झिया गया ऊि आल्वोचरु 
के बिना कलाकार को कल्ला का सही मूल्य नहीं निश्चित किया जा सकेगा। 
आलोचकों के द्वारा ही हमारी काब्याजुभूति तोमर दोगो, और कलाकार स्वतः 
अ्रपनी रचना की श्रेष्ठता का निर्णय नहीं कर सकेंगे। इसके ख्ाथ साथ उरे 
आज्ोचकों की भर्प्सना भी की गई और उन्हे यह आदेश दिया गया कि वे 
गे तथा उच्च पद्‌ के शिकार न हों | कवि को यह सास्त्वना दी गई झि कद 
आक्कोचना उनकी मर्यादा नहीं गिरा सकती, और छुरे श्रालोचक श्रेष्ठ कप्रियों 
की कट्ठ आ्राज्नोचना लिखकर केवल यही प्रमाणित करते दें कि ये स्वत नीच 
तथा घृणित हैं । 
नादककारों को रस्त-परिपाक करने के अतिरिक्त वृत्ति, गुण, सन्धि का 
२. मवमभूति। रे 
कालिदास “खुवंश? । 
कालिदास 'रघुवश? । 
बालिदास शिकुन्तला! । 
भारवि, बाण, भ्रीदृषे, माघ, सुरन्धु, रत्ताकर | 
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सहाकाव्य-रचना उरवित पिचार रखने और श्रेष्ठ पात्रों को ही नाटकों 
में स्थान देने का आदेश दिया गया। महाकाब्य- 
रचना में वियय-विस्तार के साथ-साथ अनेक सण्डों का होना आवश्यक ही 
नहीं, वरन्‌ श्रनिवायं समझा गया, और इसके द्वारा अन्यान्य रसों का परिपाक 
सरलतापूर्वर सम्भव सिद्ध किया गया? । यद्यपि इस काल में श्रनेक 
सादित्यकार तथा कवि साहित्य-रचवा करते रहे, परन्तु उनकी रचनाओं में फ्िसी 
विशेष काव्य-परम्परा अथवा आबोचना-शेल्ली का प्रमाए नहीं मिलता। उन्होंने 
केवल अ्रपने पहल्ले के कयियों को परम्परा अपनाई और साहित्यिक आलोचना 
को कोई नवीन मार्ग नहीं दिसलाया | 
$ 0४ ३ 
उपयु'क्त कलाकारों तथा आलोचकों के रचनाकाल के 
ध्यनि-सिद्धान्त उपरान्त भारतीय आलोचना-शास्त्र के स्वर्ण-युग का 
की स्थापना जन्म होता है। पिछले युग में अलंकार, गुण, रीति, 
घुक्ति इत्यादि पर विशद्‌ विउेचन दिया गया और 
यथास्रस्भव रस-परिपाटी की परम्परा जीवित रखी गईं; परन्तु इस नबोन युग 
में एक ऐसे मौलिफ सिद्धान्त का प्रतिपादन हुआ जिश्तक्रा प्रभाव संस्कृत 
साहित्यफारों पर बहुत गहरे रूप में पढा । काव्य की आत्मा की खोज करते हुए 
विचारकों ने यह घ्िद्धू झिया हि ध्वनि पर ही काव्य का समस्त आनन्द निर्भेर 
दहै। इस सिद्धान्त की खोज के छाथ-साथ रस-सम्बन्धी सिद्धान्त भी पूर्ण॑रूप 
से मान्य हुए। परन्तु ध्वनि-प्तिद्धान्त के दो-चार ऐसे विरोधी भी हुए जो 
अलंकार-सिद्धान्त को द्वी प्रयृश्रेपष्ट समझते थे, डिन्तु धीरे-धीरे इसो काल में 
अनेक साहित्यिक श्राल्ोचकों की सूक तथा परिश्रम के फलस्वरूप कुछ ऐसे 
सर्य॑मान्य छिद्धान्तों झा निर्णय हुआ, जिनको महत्ता अ्रग्र तक कमर नहीं हुईं । 
इस काल के घात्योचकों में आनन्दुवर्धन * का स्थान सर्वश्रेष्ठ है,जिन्दोंने 
रल-परिपादी की मानते हुए ध्वनि-सिद्धान्त पर विशेष ज़ोर डाला और उस पर 
- मौलिक रूपए से विचार किया । साधारणतः काब्यपूर्ण वाक्यों में जब शब्दों 
का कोई विजण प्रयोग होता है को उसके प्रायः दोहरे अर्थ होते हैं ; पदज्ा 
तो साधारण अर्थ जो अवसर सन्दुर्भ में ठीक-डीऊ अर्थ नहीं देठा, और दूसरा 
९. रतनाकर रचित 'दरजिजया! । 
२. वाकपतिराज, भटनारायण, विशासद्त्त | 
३. याध-परे | 
४... ध्न्यालोक! | 
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कढ्पनास्मक अर्थ, जो सरदर्भ के अनेक अंशों पर निर्भर रहता दे । इसी कर्पना- 
पूर्ण अथे द्वारा हमें काव्यानन्द प्राप्त दोग है। इस सिद्धान्त का यीज वस्तुतः 
ध्याकरणों के स्फोट सिद्धान्त में निहित था। झिसी झब्द के उच्चारण के ही 
फल्लस्वरूप उस शब्द के अर्थ का दम हृदयंगम कर लेते हैं, उसका सम्पूर्ण 
चित्र हमारे सम्मुख आरा जाता दै। उच्चारण के वेकृत-ध्वनि श्रथवा अन्तिम 
अंश, पदले के उच्चरित भ्रंशों ब्थवा प्राकृतध्वनि को ध्यान में रफकर हम अर्थ 
को पूर्णतया समर लेते हैं। रुफोट वास्तव में एक पेसा अविभाज्य ठत्व द्व 
जिसकी तुलना मानवों भारमा से ही हो सकती है, और उसी पर काब्य का 
समस्त आकर्षण निर्भर है। उसी को ध्वनि नाम से ग्राभूषित किया गया दै। 
ध्यनि के द्वी आधार पर अनेक मनोपैज्ञानिकों ने रसानुभूति के सिद्धान्त को 
पुष्ट किया, औ्रौर ब्यंजनाृत्ति का विवेचन दिया । ब्यंजरुत्व द्वारा जो व्यंग्याथ 
संकेत-रूप में रहता दै, उसी के द्वारा काब्य का थानन्द्‌ मिलता रहता है । 
ब्यंजक-शब्द तथा ब्यंजकाथ, दोनों ही ध्वनि का कार्य-सम्पादन करते दें. भौर 
स्फोट सिद्धान्त को मान्यता प्रदान करते दें। ध्वनि-स्रिद्धान्त के श्रन्तर्गंत ही 
शब्दों की अभिधा, कछणा तथा ध्यंजना-शक्ति का विश्लेषण किया गया। 
काब्य तथा नाटक-रचना-शैल्ली पर विचार करते हुए 
श्रेष्ठ शैली के गुण आज्ोचक ने संगठन गुण पर विशेष जोर दिया। 
संगठन, रौक्ी का श्रेष्ठ गुण है और इसके आधार पर 
शैल्ली के तीन रूप हो सकते हैं। पहला वह रूप होगा जिप्तमें समासों की 
संख्या न्‍्यून होगी; दूसरे में मध्यम समास होंगे; और तीसरे में दीर्ध समासों 
का प्राय द्वोगा | कवि इनमें से किसी भी शैली को मनोसमुकूल अपना सकता 
है और चुने हुए विषय और निश्चित ध्येय के अनुसार किसी भी हौली को 
प्रयुक्त कर सकता दै। साधारणतया नाटक-रचना में जहाँ शरेप्ठ-घर्ग के पात्रों 
का जीवन वस्तुरूप में चुना जाय और कढ्पना-तत्त्व की प्रचुरता दो, वहाँ 
प्रथम वर्ग को शैली द्वी प्रयुक्त होनी चाहिए जिसमें समास न हों । करुण-रस 
के परिपाक में भी इसी समास-हीन शेल्ती का प्रयोग द्ोना चाहिए क्योंकि इसी 
के द्वारा प्रसाद गुण रचनाओं में झायगा । रौत्-रस के परिपाक में अन्य दोनो 
शैलियाँ प्रयुक्त दो सकदी हैं । 
है उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है कि ध्वनि तथा रस-सिद्धान्तों मे कोई 
वेषम्य नहीं, और ध्वनि सिद्धान्त अपने व्यापक रूप के कारण रस-सिद्धान्त को 
82५ अपने में निद्धित रखठा दै। संस्कृत साहित्य में रस तथ) ध्वनि सिद्धान्तों 
आज तक बनी हुई दे और सिद्धान्त निरूपण का सम्पूर्ण श्रेय 
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आनन्दवर्धेन को दे । 
काध्य-निर्माण में ध्वनि की मदत्ता पहले-पहल फिस 
ध्वनि-सिद्धान्त ब्राज्लोचक ने स्थापित की और यह किस काल में 
का मूल-खोत सम्भव हुआ, कहना कठिन होगा | ऊदाखित्‌ किसी 
ध्वनिकार! ने ही इस सिद्धान्त का निर्माण किया 
होगा और कुछ लेसकों ने उसका नाम--सहृदय भो प्रमाणित करने की चेष्ठा 
असफल्नरूप में की दै। परन्तु इस कथन में सन्देह नहीं कि ध्वनि सिद्धान्त 
भी, किसी-न-किस्ती रूप में, आदवि-काल में अवश्य प्रस्तुत रहा होगा, क्योंकि 
जिस श्रेष्ठ झालोचक ने इसका प्रऊाश तकंरूप में आरम्भ क्लिया, उसने भीः 
यह माना है कि यह पिद्धान्त रूड़िगत है, क्योंकि कुछ पुरामे वेयाकरणों तथा 
दर्शनवेत्ताओं के कथनों में इसकी छाया मिलती है और कदाचित्‌ हफोट सिद्धान्त 
में ही इसका मूल हढना फल्प्रद्‌ होगा। 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रचाए्कों का विश्वास था कि किसी 
ध्यनि-सिद्धान्व कविता के शब्दों अथवा वाक्यांशों में विशेषतः दो 
का विवेचन अथ॑ निहित रहते हैं : पद्चला प्रथे तो बद है. जो 
शब्दों ग्रथवा वाक्यांशों के बाह्म-रूप द्वारा प्रकाशित 
दोता है और दूसरा वह जो श्रपनो ध्यंजना द्वारा भ्रस्पष्ट रूप में प्रकाशित 
रदेगा ।१ 
ब्यंजना का यह अर्थ कदापि नहीं कि उसके दवा 
शब्द्‌ू-शक्ति का. नवीनता शझ्थवा किसी श्रपू्व श्रथ॑ का प्रतिपादन हो; 
बविश्लेपण उसका तात्पय॑ यही है फ्लि उसके द्वारा वह अथे जो 
छिपा हुआ दे, व्यक्त हो जाय । किसी भी शब्द के 
सुर्य श्र्थ का नाम अमिधा पढा; इसके द्वारा बिना किसी अन्य मानसिक 
शक्ति का सहारा लिए शब्द, अपने रूढ़िगत श्रथ को व्यक्त कर देगा। प्रत्येक 
शब्द का कोई-न कोई रूढ़िगत संकेत होता भी ह जिश्चडा बोध हमें या वो 
ईश्वरेच्छा द्वारा अपचा अपनी विज्जी पेरक शक्ति हाफ सम्भव होता हे । शब्द 
की दूसरी शक्ति का नाम दै छक्षणा। इसके द्वारा शब्द पर किखो दूसरे श्र 
का आरोप किया जाता है जो रूढ़ि अथवा किसी प्रयोजन-पिशेष द्वारा व्यक्त 
हो जाता द्वै। वारुठव में यह शक्ति अर्थ से सम्बन्धित रद्दती है। संक्षेप में 
हम यह कह सकते दें कि शब्द के दो झर्थ सस्भव दं--एक दे वाच्याथ और 
५... मम्म के कयनानुसार ध्वनि स्फोट के सभी मह्पूर्ण अंगो को प्रकाश में 
लावी है और उसी के द्वारा शब्दों का समस्त अर्थ वितास पाता है | 
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कह्पनात्मक श्र, जो सन्दर्भ के अनेक अंशों पर निर्भर रहता दै । इसी कल्पना- 
पूर्ण अर्थ द्वारा हमें काव्यानन्द प्राप्त दोटा है। इस सिद्धान्त का बीज वस्तुतः 
ब्याऊरण्ऐों के स्फोट सिद्धान्त में निहित था। किसी शब्द के उच्चारण के ही 
फलस्थरूप उस शब्द के अथ का हम हृदयंगम कर लेते हैं, उसका सम्पूर्ण 
चित्र हमारे सम्मुख आ जाता है। उच्चारण के वेकृत-ध्वनि अथवा अन्तिम 
अंश, पहले के उच्चरित अंशों अथवा प्राकृतध्वनि को ध्यान में रखकर हम भरथ॑ 
को पूर्णतया समर लेते हैं । स्फोट वास्तव में एक ऐसा अविभाज्य तत्व है 
जिसकी तुलना मानवो आत्मा से द्वी हो खकतो है, और उसी पर काब्य का 
समस्त आकर्षण निभेर है। उसी को ध्वनि नाम से आ्राभूषित ऊिया गया है। 
ध्वनि के ही आधार पर अ्रनेक मनोपैज्ञानिकों ने रसानुभूति के सिद्धान्त को 
पुष्ट किया, और ब्यंजनादृत्ति का विवेचन द्या। ब्यंजरुत्व द्वारा जो ब्य॑ग्याथ 
संकेत-रूप में रहता है, उसी के द्वारा काब्य का आनन्द्‌ मिलता रहता द्ै । 
ब्यंजक-शब्द तथा व्यंजकाथथ, दोनों ही ध्वनि का कार्य-सम्पादन करते हैं. भौर 
स्फोट सिद्धान्त को मान्यता प्रदान करते हैं। ध्वनि-सिद्धान्त के भ्रन्तर्गत ही 
शब्दों की अभिधा, लक्षणा तथा ब्यंजना-शक्ति का विश्लेषण किया गया। 
काब्य तथा नाटकनरचना-शैली पर विचार करते हुए 
श्रेष्ठ रैली के गुण आलोचक ने संगठन गुण पर विशेष जोर दिया। 
संगठन, शैल्ली का श्रेष्ठ गुण है और इसके आधार पर 
शेल्नी के तीन रूप हो सऊते हैं। पहला वह रूप होगा जिसमे समासों की 
संझ्या न्‍्यून होगी; दूसरे में मध्यम समास होंगे; और तीसरे में दीध समासों 
का प्राचुये दोगा । कवि इनमें से किसी भी शैल्ली को मनोनुकूल अपना सकता 
है और चुने हुए विषय और निश्चित ध्येय के अनुसार किसी भी शैली को 
प्रयुक्त कर सऊता है। साधारणतया नाटक-रचना में जहाँ श्रेप्ठ-वर्ग के पात्रों 
का जीवन वस्तुरूप में चुना जाय और कढ्पना-ठत्त्व की प्रचुरता दो, वहाँ 
प्रथम वर्य को शैली ही प्रयुक्त होनी चाहिए जिसमें समास न हों । करुण-रस 
के परिपाऊ में भी इसो समास हीन शेली का प्रयोग होना चाहिए क्योंकि इसी 
के द्वारा भसाद्‌ युण रचनाओं में आयगा । रौद्ध-रस के परिपाक में अन्य दोनों 
शेल्ियाँ प्रयुक्त हो सकती हैँ । 
हि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट दै हल ध्वनि तथा रस-सिद्धान्वों मे कोई 
बेपम्य नहीं, और ध्वनि स्िद्धान्द अपने व्यापक रूप के कारण रस-सिद्धान्त को 
भी अपने में निहित रखता है। संस्कृत साहित्य में रस तथा ध्वनि सिद्धास्तों 
को मान्यता आज तक यनोी हुई है और सिद्धान्त निरूपण का सम्पूर्ण श्रेय 
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आनन्‍्दुधर्धन को है। 
काब्य-निर्माण में ध्वनि को महत्ता पहले-पदल फ्रिस 
ध्वनि-सिद्धान्त श्राज्षोचक ने स्थापित की और यह किस काल मे 
का मूल-स्रोत सम्भव हुआ, कहना कठिन द्वोगा | ऊदाचित्‌ किसी 
“ध्वनिकार! ने द्वी इस सिद्धान्त का निर्माण किया 
होगा भौर कुद्ध लेसकों ने उसका नाम--सहृदय भी प्रमाणित करने को थे 
असफलरूप में की दै। परन्तु इस कथन में सन्देद नहीं कि ध्वनि सिद्धान्त 
भी, ऊक्िस्ती-न-ऊिसी रूप में, आदि-कालन में श्रवश्य प्रस्तुत रद्दा होगा, क्योंकि 
जिस अ्रेप्ठ आलोचक ने इसका प्रऊाश तकरूप सें आरम्भ फिया, उसने भी' 
यह माना दै क्लि यह पिद्धान्त रूढ़िगत दै, क्योंकि कुछ पुराने वैयाकरणों तथा 
दुर्शनवेत्ताओं के कथर्नों में इसकी छाया मिलती दे और कदाचित्‌ स्फ्रोट सिद्धान्त 
में ही इसका मूल द्वदना फत्षप्रद होगा। 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रचारकों का विश्वास था कि किसी 
ध्यनि-सिद्धान्त कविता के शब्दों भ्रथवा वावयाँशों में विशेषतः वो 
का विवेचल.. श्र निदित रहते हैँ: पहला अर्थ तो वह दे जो 
शब्दों अथवा वाक्यांशों के बाक्ष-रूप द्वारा प्रकाशित 
दोता है और दूसरा वद्द जो अपनी व्यंजना द्वारा श्रस्पष्ट रूप में प्रकाशित 
रद्ेगा ।* हे 
ब्यंजना का यह श्रर्थ कदापि नहीं कि उसके द्वारा 
शब्द-शक्ति का. नपीनता अथवा किसी श्रपू्व श्र का प्रतिपादन हो; 
विश्लेपण उसका ताट्पर्य यही है कि उसके दा चह्द धथ जो 
छिपा हुआ दे, व्यक्त हो जाय । क्रिसी भी शब्द के 
सुख्य अर्थ का नाम श्रमिधा पढ़ा; इसके द्वारा बिना किसी अन्य मानसिक 
शक्ति का सहारा लिए शब्द, अपने रूढ़िगत अरथे हल न्यक्त कर देगा। प्रत्येक 
शब्द का कोई-न कोई रूढ़िगत संकेत होता भी है जिसका बोध हमें या हो 
इंश्वरेच्छा द्वारा श्रथवा अपनी निजी प्रेरक शक्ति द्वारा सम्भव होता है । शब्द 
की दूखरी शक्ति का नाम दे लक्षणा। इसके द्वारा शब्द पर ऊ्िसो दूसरे शर्थ 
का आरोप किया जाता दै जो रूढ़ि अथवा किसी श्रयोजन-बिशेष द्वारा ब्यक्त 
दो जाता है। वास्तव में यद्द शक्ति थ्र्थ से सम्बन्धित रहती है। संज्षेप में 
हम यह कह सकते हैं कि शब्द के दो अर्थ सम्भव है--पक है वाच्यार्थ भर 
३०. मम्मठ के कयनाजुसार ध्वनि स्पोट के समी महजपूर्ण अंगों प्रवाश 
लाती है और उंी के द्वारा शब्दों का समस्त श्र्य विसस पातू_ है। 
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कह्पनात्मक श्रथ॑, जो सन्दुर्भ के अनेक अंशों पर निर्भर रहता है | इसी क्पना- 
पूर्ण अथ द्वारा हमें काव्यानन्द प्राप्त होता है। इस सिद्धान्त का बीज वस्तुतः 
ब्याऊरणों के स्फोट सिद्धान्त में निहित था। किसी शब्द के उच्चारण के ही 
फलस्वरूप उस शब्द के श्रथ का हम ह्ृद्यंगम कर लेते हैं, उसका सम्पूर्ण 
चित्र हमारे सम्मुख आ जाता है। उच्चारण के बेकृत-ध्वनि अथवा अन्तिम 
अंश, पहले के उच्चरित अंशों अथवा प्राकृतध्वनि को ध्यान में रखकर हम श्र्थ 
को पूर्ण॑तया समर लेते हैं। स्फोट वास्तव में एक ऐसा अविभाज्य तच्च है 
जिसकी तुलना मानवो आत्मा से द्वी हो खकतो है, और उसो पर काच्य का 
समस्त आकर्षण निर्भर है। उसी को ध्वनि नाम से आभूषित किया गया है। 
ध्वनि के ही श्राधार पर अनेक मनोयैज्ञानिकों ने रसानुभूति के सिद्धान्त को 
पुष्ट किया, और व्यंजनाबृत्ति का विवेचन दिया। ब्यंजरूख द्वारा जो ब्यंग्या्थ 
संफेत-रूप में रहता है, उसी के द्वारा काब्य का आनन्द मिलता रहता दै। 
ब्यंजक-शब्द तथा ब्यंजकाथै, दोनों ही ध्वनि का कार्य-सम्पादन करते हैं. भौर 
स्फोट सिद्धान्त को मान्यता प्रदान करते हैं। ध्वनि-सिद्धान्त के श्रन्तगंत दी 
शब्दों की अभिधा, ज़एणा तथा व्यंजना-शक्ति का विश्लेषण किया गया । 
काब्य तथा नाटक-रचना-शैल्ली पर विचार करते हुए 
श्रेष्ठ शेली के गुण. आज्लोचक ने संगठन गुण पर विशेष जोर दिया। 
संगठन, शैल्ली का श्रेष्ठ गुण है और इसके आधार पर 
शैली के तीन रूप द्वो सकते हैं। पहला वह रूप होगा जिसमें समासों की 
संख्या न्‍्यून होगी; दूसरे में मध्यम समास होंगे; और दीसरे में दीर्घ लमासों 
का प्राचुय होगा । कवि इनमें से किसी भी शैली को मनोनुकूक्ष अपना सकता 
है और छुने हुए विपय और निश्चित ध्येय के अजुसतार किसी भी शैज्ली को 
प्रयुक्त कर सऊता है। साधारणतया नाटक-रचना में जहाँ श्रेष्-बर्म के पात्रों 
का जीवन उस्तुरूप में चुना जाय और कर्पना-तत््व की प्रचुरता हो, वहाँ 
प्रथम वर्ग को शैली ही प्रयुक्त होनी चाहिए जिसमें समास न हों । करुण-रस 
के परिपाक में भी इसी समास हीन शेल्री का अयोग होना चाहिए क्‍योंकि इसी 
के द्वारा प्रखाद गृण रचनाओं में आयगा । रौद्ध-रस के परिपाक में अन्य दोनों 
शैज़ियाँ प्रयुक्त दो सकती हैं । 
उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट दे हे ध्वनि तथा रस-सिद्धान्तों में कोई 
वेपम्थ नहीं, भर ध्वनि सिद्धान्त अपने ब्यापक रूप के कारण रस-सिद्धान्द को 
भी अपने में निहित रखता है। संस्कृत साहित्य में रस तथा ध्वनि सिद्धास्तों 
की मान्यता झाज तक यनी हुईं है और सिद्धान्त निरूपण का सम्पूर्ण ध्रेय 


आलोचना : इतिहात तथा पिद्धान्त प्र 


झानन्द्वर्धन को है । 
काव्य-निर्माण में ध्वनि को महत्ता पहले-पहल किस 


आल्योचक ने स्थापित की भौर यद्द किस काल में 
सम्भव हुश्रा, कद्दना कठिन द्वोमा । कदाचित्‌ किसी 
ध्वनिकार! ने ही इस सिद्धान्त का निर्माण किया 
होगा भौर कुछ लेसकों ने उसका नाम--सहृदय भो प्रमाणित करने की चेष्टा 
भ्रसफलरूप में को है। परन्तु इस कथन में सन्देह्द नहीं क्रि ध्वनि सिद्धान्त 
भी, ऊिसी-न-किसी रूप में, श्रादि-काल में अवश्य अस्तुत रहा होगा, क्योंकि 
जिप्त श्रेष्ठ ग्राद्ोच ने इसका प्रऊाश तकरूप में आरम्भ क्या, उससे भी, 
यह माना है कि यह सिद्धान्त रूढ़िगठ दे, क्‍योंकि कुछ पुराने वैयाकरणों तथा 
दर्शनवेत्ताओं के कथनों में इसकी छाया मिलती है भौर कद्ाचित्‌ स्फोट सिद्धान्त 
में ही इसका मूल द्ौढ़ना फलम्रद होगा । 

ध्वनि-सिद्धास्त के प्रचारकों का विश्वास था कि किसी 
कविता के शब्दों अथवा वाक्यांशों में विशेषतः दो 

अर्थ निद्वित रहते दें: पहला भ्रथ॑ तो वह है जो 

शब्दों अथवा वाव्यांशों के वाहाय-रूप दाता प्रकाशित 

होता है और दूसरा बद्द जो भ्रपनी ब्यंगना द्वारा भ्रष्ट रुप में प्रकाशित 


रहेगा ।१ 


ध्वनि-सिद्धान्त 
का मूल-स्लोत 


ध्यनि-सिद्धान्त 
का विषेचन 


ब्यंजना का यह अर्थ कदापि नहीं हि उसके द्वार 
नवीनता अथवा ऊिस्री शपूर्ष अय॑ ग्र प्रहिपादन हो; 
डसका तात्पर्य यही है ह्लि उसके दशा बह हर हि 
छिपा हुआ है, व्यक्त हो जाय। फसल भी. पान्ठ के 
मुख्य अर्थ का नाम अ्रभिधा पढ़ा, इसके द्वारा ब्विना किल्ली भय मिशपी 
शक्ति का सद्दारा लिए शब्द, अपने रूढ़िगत श्र्थे को व्यक्त ऋर बैग 
शब्द का कोई-न कोई रूटिगत संकेत होता भी दे जिघछ बोध हमें था हर 
ईश्वरेच्छा द्वारा अथवा अपनी निजी मेंरक शक्ति द्वारा सम्मद शो दै। हे 
की दूसरी शक्ति का नाम दे लक्षणा। इसके इ्वारा राब्द पर फ्लो मा 
का झारोप किया जाता दै जो रूढ़ि अथवा झिसी प्रयोजन शिलेष हता .क 
हो जाता दै। वास्तव में यद्द शक्ति अर्थ ले सम्बन्धित रहती नि ः हे हम 
हम यह कह सकते हैं कि शब्द के दो अर्थ सम्भव दें--एक | बाग 
२... मम्मठ के कथनानुसार ध्वनि स्फोट के सभी महसपूर्ग अगर आर 
लाती है और उसी के द्वारा शब्दों का समस्त अरय विस पा है] मश 


शब्द-शक्ति का 
विश्लेपण 
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दूसरा लच्याथे ः लच्यार्थ साधारणतः रूपक का रूप ले लेता है; और श्रेष्ठ 
काव्य के ज्षिप यह आवश्यक है कि उसमें लच्याथ प्रस्तुत हो, और ब्यंजना- 
बृत्ति हरा उसका पूर्ण अनुभव हो जाय। जेला कि पहले कहा जा चुका है 
व्यंजना ही काब्य को आत्मा है। इसी व्यंजना-शक्ति के आधार पर काव्य के 
सीन वर्ग बनाए गए । प्रथम अथवा श्रेष्ठ श्रेणी के काव्य में लच्याथ की प्रधा- 
नता रहेगी। दूसरी श्रेणी में लच्यार्थगौण रूप में प्रस्तुत रद्ेगा और तीसरी 
श्रेणी के काब्य में उसका ह्ोए हो जायगा। 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रचारकों को महत्ता तथा श्रेष्ठता 
ध्वनि-सिद्धान्त॑ इसी में है कि उन्होंने श्रेष्द काब्य की आत्मा कों 
की महत्ता पहचानने का महत्त्वपूर्ण प्रयर्न किया, और पाठक बर्ग 
के हाथों ऐसी विश्वस्त कप्तौटी प्रदान की, जिसकी 
सहायता से वे श्रेष्ठ तथा निकृष्ट काव्य की परख सहज ही कर सकते ये। 
परन्तु उन्होंने यह भी संकेत दिया कि पाठक वर्ग को सदृदय होना आवश्यक 
है; बिना सहदय हुए, नो उनमें सुरुचि आयगी और न वे साद्ित्य की 
आत्मा का दुर्शन करने की उमता ही प्राप्त कर सकेंगे । 
संस्कृत साहित्य-शास्त्र में ध्वनि सिद्धान्त को इतना अधिक महत्त्व 
मिला है जो कदाचित्‌ द्वी किसी अन्य सिद्धान्त को मिला हो । यह समस्त 
साहित्य-शास्त्र का सूलाघार मान्य हुआ है। परवर्त्ती लेखकों ने इसके विरोध 
में अपनी आवाज उठाने का प्रयस्न किया, परन्तु सभी विफल रहे । उन्होंने 
इस प्िद्धान्त के मूल तत्वों पर ही टीका-टिप्पणी कर सन्‍्तोप पाया । 
ध्वनि तथा रस सिद्धान्त की मान्यता यद्यपि आनन्द 
रसानुभूति का. वर्धन ने पूर्णरूप से स्थापित कर दी थी, फिर भी 
विवेचन प्राचीन परिप्राटी के कुछ आल्लोचकों' ने इसका 
विरोध ऊिया, परन्तु इस युग के अन्य श्रेष्ड* आलो' 
चकों ने इसका समथन पूर्णुंझप से किया । इस्र सिद्धान्त के पोषक अभिनव- 
गुप्त ने रस-पछ्िद्धान्व का विशद्‌॒ विवेचन दिया श्रौर अत्यन्त ब्यापक तथा 
गस्भीर रूप में इसका विश्लेषण किया। साधारणतया जब हम रसानुभूति की 
बातें करते दूँ, तो हम निश्चित रूप से यह नहीं कद पावे कि जो-कुछ भी हम 
अलुभव कर रदे ई उसका मून्त स्रोत कया है ? इसके तौन मूल खोत हो सकते 
हैँ : खेपक, पाज्न-वर्ग तथा दुर्शक । और तीनों पर ही हमें सम्यक ध्यान रखना 
३. प्रतिद्यार्दुराज, महनायक, घनिक, घनंजव | 
२. अ्रमिनवगुत्त ६६०--१०१५ ईसवी । 


आलोचना + इतिहास तथा तिद्धान्त * !प्पू 


पढ़ेगा | इसके साथ-साथ यद्द प्रश्न भी स्वाभाविक है कि वास्तव में ये विभिन्न 
भात्र कौससे हैं जिन पर साहित्यिक रसाजुमूति निर्भर है? दुःखान्तकी की 
समस्या का क्‍या दल दे ? करुण-रस द्वारा हमें आनन्द क्‍यों श्राप्त द्ोता है ? 
इन प्रश्नों का उत्तर भरत ने श्रपने “नाव्य-शास्त्र! में संकेत रूप में प्रस्तुत ऊिया 
था और वाद के लेखकों' ने उस संकेत को स्पष्ट करते हुए भ्रनेक समस्याश्रों 
का हल द्रौँड निकाला । अभिनव गुप्त ने मानवी आत्मा की अ्रमरता तथा उसकी 
व्यापऊता के श्राधार पर इन साहित्यिक प्रश्नों का हल हढा था। प्रत्येक 
मनुष्य में कुछ जन्मजात मनोभाव श्रथवा विकार रहते हैँ और साहित्यिक 
भाषा में उन्हें स्थायीभाव के नाम से सम्बोधित झ्िया जाता दे । जब कलाविदू 
विभाव, श्रजुभाव तथा व्यभिचारी भाव का प्रकाश प्रपनी कल्ला द्वारा करता 
है तो दमारे जन्मजात मनोभाव जाग्रत हो उठते हैँ, भ्रौर धीरे-धीरे जोर परऊदते 
हुए अपने उत्कपै पर पहुँच जाते दें: उसो उण इमें अलौकिक आनन्द की 
भ्रनुभूति होने लगती दे । 
श्रभिनव के समकालीन एक आल्ोचक' ने श्रभिनव- 
पक्रोक्ति सिद्धान्त द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का सणदन काने का 
की स्थापना प्रयत्व किया और उसके स्थान पर चक्रोक्ति तथा 
अनुमान-सिद्धान्त प्रतिष्ठापित क्रिया । इनके विचारा- 
चुसार बक्रोक्ति : (जिसओी श्रेष्ठता इसी में दे कि साधारण रूप में व्रात न कही 
जाकर विज्त़्ण रूप में कही जाय ) काब्य का मूल गुण है। और ध्वनि- 
सिद्धान्त के अनुसार, काव्य का सद्ज सौन्दर्य ब्यंज्ञना पर निर्भर नहीं, वास्तव 
में यह काच्यानुभूति पर निभा है। साहित्य श्रयवा कान्य की श्रात्मा, ध्यनि 
तथा विचारों को पारस्परिक स्पद्धा में निद्धित है । और काब्यानुभूति फेयल् 
ऐसे ही व्यक्ति कर सकेंगे जो उसके वास्तविक तत्वों से परिचित होंगे । शब्दों 
छो ब्यंज्ना-शक्ति काब्य का शरीर है, तथा यक्कोक्ति उसका सदन झ्ाभूषण 
है। बद्यपि इन श्राल्योचकों से भ्यनिन्‍सिद्धान्त के महच्य को भक्नीभांति पहचान 
जिया था और उस्चके द्वारा आानन्दानुभूति को दद॒यंगस भी जिया था, परन्तु 
वे पूर्णतया इस सिद्धान्त पर सद्मत न हुए। बाद के कुच आक्बोचझों* ने 
_भलंझार, गुय, रीति, रस. सभी को काब्य के ज्िए महध्यपूर्ण समझा, और 
१... भद् लोलाद, संकुक, भटनायक । 
२. कुन्तक। 
है. परस्पर स्पषित्व लक्ष॒यूं खाहिलम? । 
४ राजामोज। 
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दूसरा लच्याथ : लच्ष्याथं साधारणतः रूपक का रूप ले खषेता है; और श्रेष्ठ 
काब्य के लिए. यह आवश्यक है कि उसमें लच्या्थ प्रस्तुत हो, और ब्यंजना- 
बृत्ति द्वारा उसका पूर्ण अनुभव हो ज्ञाय | जैसा कि पहले कदा जा घुका है 
च्यंजना ही काव्य को भात्मा है। इसी व्यंजना-शक्ति के आधार पर काव्य के 
दीन वर्ग बनापु गएु । धथम अथवा श्रेष्ठ श्रेणी के काव्य में लक्ष्यार्थ की प्रधा- 
नवा रहेगी; दूसरी श्रेणी में लच्यार्थभौण रूप में प्रस्तुत रदेगा और तौसरी 
श्रेणी के काव्य से उसरा लोप हो जायगा । 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रचारकों की सदा तथा श्रेष्दता 
ध्वनि-सिद्धान्त इसी में है कि उन्होंने श्रेष्ठ काव्य की आाप्माकों 
की महत्ता पहचानने का महस्वपूरं प्रयत्न किया, और पाठक वर्ग 
के हथों ऐसी विश्वस्त कछ्तौटी प्रदाल की, जिसको 
सहायता से वे श्रेष्ठ तथा निकृष्ट काव्य की परख सदन ही कर सकते ये। 
परन्तु उन्होंने यह भी संकेत दिया कि पाठक वर्ग को सहृदय होना आवश्यक 
है; बिना सहृदय हुए, न तो उनमें सुरुचि श्रायगी भर न वे साद्ित्य की 
आत्मा का दर्शन करने की इमता ही प्राप्त कर सकेंगे । 
संस्कृत साहित्य-शास्त्र में ध्वनि सिद्धान्त को इतना अधिक महस््व 
मिक्ता है जो कदाचित्‌ ही फ्रिसी अन्य सिद्धान्त को सिला हो + यह समस्त 
साहित्य-शास्त्र का मूलाघार मान्य हुआ दै। परवत्तीं लेखकों ने इसके विरोध 
में अपनी आवाज़ उठाने का प्रयत्न झिया, परन्तु सभी विफल्ञ रहे । उन्होंने 
स सिद्धान्त के मुल्ल तत्वों पर ही दोका-टिप्पणी कर सन्‍्तोप पाया । 
ध्वनि तथा रस सिद्धान्त की मान्यता यद्यपि ्रानन्द- 
रसानुमूति का वर्धन ने पूर्णुसप से स्थापित कर दी थी, फिर भी 
विवेचन प्राचीन परिपादी के कुछ थालोचकों' ने इसका 
विरोध झ॒िया, परन्तु इस युग के अन्य श्रेप्ठ* आललो 
चककों ने इसका समर्थन पूर्णरूप से क्रिया । इस छिद्धान्त के पोपक अभिनव- 
गुप्त ने रस-सिद्धान्त का विशद्‌ विश्रेचन दिया और अत्यन्त व्यापक तथा 
गस्भीर रूप में इसका विश्लेपण फ्रिया। साधारणतया जब हम रखानुभूति की 
बातें करते हूँ, ठो हम निश्चिठ रूप से यद्द नहीं कद्द पाते कि जो-कुछ भी हम 
अनुभव कर रदे ईं उसका मूल्न स्रोत क्‍या है ! इसके तीन मूल खोल हो सकते 
है लेखक, पात्र-वर्ग तथा दुशंक । और तोनों पर ही हमे सम्यक्‌ ध्यान रखना 
१. अतिदरेन्दुराज, भद्ननायक, धनिक, धनंजय। 
२. अभिनदगुप्त &६०--१० १४ ईंसप्री । 
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पडेगा । इसके साथ-साथ यह प्रश्न भी स्वाभांविक है कि वास्तव में वे विभिन्न 
भाव कौनसे हैं ज्ञिन पर साहित्यिक रसानुभूति निर्भर है ! दुःखान्तकी की 
समस्या का क्‍या हल है ? करुण-रस द्वाद्ा हमें श्रानन्द्‌ क्‍यों प्राप्त होता है ? 
इन अश्नों का उत्तर भरत ने अपने “नाव्य-शास्त्र? में संकेत रूप में ्रस्तुत किया 
था भौर बाद के लेखकों* ने उस संकेत को स्पष्ट करते हुए अनेक समस्याओं 
का इल्ल दँढ निकाला । अभिनव गुप्त ने मानवी श्रात्मा की अमरता तथा उसकी 
व्यापकता के आधार पर इन साहित्यिक प्रश्नों का हल हूँँढा था। भत्येक 
मनुष्य में कुछ जन्मजात मनोभाव अथवा विकार रहते हैं और साहित्यिक 
भाषा में उन्हें स्थायीभाव के नाम से सम्बोधित किया जाता है। जब कल्लाविद्‌ 
विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव का प्रकाश अपनो कल्ला द्वारा करता 
है तो हमारे जन्मजात मनोभाव जाग्रत दो उठते दें, और धीरे-धीरे जोर पकढ़ते 
हुए अपने उत्कर्प पर पहुँच जाते दें: उसी छण हमें श्रलौकिक श्रानन्‍्द की 
अजुभूतति होने लगती है। 
अभिनव के समफालीन एक आ्रालोचकर ने अभिनव- 
वक्रोक्ति सिद्धान्त. द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का सणढन करने का 
की स्थापना प्रयत्न किया और उसके स्थान पर वक्रोक्ति तथा 
अजुमान-सिद्धान्त अ्तिष्ठापित किया | इनके विचारा- 
लुसार वक्रोक्ति ' (जिसफरी श्रेष्ठता इसी में हे कि साधारण रूप में ब्रात न कद्दी 
ज्ञाऊर विज्षत्षण रूप में कद्दी जाय ) काब्य का मूख गुण दे। भौर ध्यनि- 
सिद्धान्त के अनुसार, काव्य का सहज सौन्दर्य ब्यंजना पर निर्भर नहीं, वास्तव 
में यह काब्यानुभूति पर निर्भर दै। साहित्य श्रथवा काब्य की श्राप्मा, ध्वनि 
तथा विचारों की पारस्परिक स्पर्डा में निद्वित दे ।* झौर काब्याजुभूति केपल 
ऐसे ही व्यक्ति कर परकेंगे जो उसके वास्तविक तस्वों से परिचित दोंगे। शब्दों 
की ब्यंजना-शक्ति काव्य का शरीर दे, तथा वक्ोक्ति उसका सहज आमृपण 
है। यद्यपि इन झआाल्योचकों ने ध्यनि सिद्धान्त के मद्धच्य को भल्ीभांति पहचान 
लिया था और उसके द्वारा आनन्दाजुभूति को हृदयंगस भी फ़िया था, परन्तु 
वे पूर्णतया इस सिद्धान्त पर सहमत न हुए। बाद के कुछ आज्ोचओं* से 
_धलंझार, मुण, रीति, रस सभी को काम्य के लिए मदचच्वपूर्ण समझा, और 
१. भट्ट लोलाह, सकुर, भददनायक । 
२ कुन्तक। 
रे. परस्पर स्पधित्व लक्ष्य शाहित्यम! | 
४. राजा मोज। 
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कुछु' ने केवल ओचित्य को/ ही काब्य का मूल-तत्व साना। ओऔचित्य से 
डनका श्रर्थ वास्तव में सामंजस्य से था । काव्य के द्विए यह आवश्यक समम्ता 
गया कि उसके प्रस्थेऊ भाग में समन्वय तथा सामंजस्य हो । ओऔचिष्य की 
आवश्यकता पहले के अन्य आल्लोचकों ने भी प्रमाणित की थी और उसके 
बिना रसाजुभूति को असम्भव समझा था। उन आलोचकों ने इस ओऔदचित्व- 
सिद्धान्त को केवल अलंकार तथा गुण पर ही नहीं, वरन्‌ शब्द, वाक्यांश, 
वाक्य तथा क्रिया इस्यादि पर भी लागू किया। छुचु ने तो औचित्य सिद्धान्त 
को इतना महत्त्वपूर्ण समझा कि उसके अन्‍्तगत उन्होंने सभी सिद्धान्तों का 
समीकरण किया | आज्लोचकों ने काब्य-रचना के लिए श्रभ्यास की भी श्राव- 
श्यकता प्रमाणित की । हि 

ग्यारहवीं शती के अन्तिम चरण में, आलोचओऊों ने 


आलोचना- केवल पुराने सिद्धान्तों को दुहराया और उन्हें एकन्न 
सिद्धान्तों की कर उनपर टीका-टिप्पणी करने का प्रयाल-मात्र किया। 
समीक्षा तथा कुछ ने सम्पूर्ण सिद्धान्तों की तालिका बनाऊर, उनके 

सम्ठि वर्मीफरण के पश्चात्‌ सबकी मर्यादा निश्चित की। 


रस तथा ध्वनि, अलंकार तथा गुण तथा अनुमान- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों पर अत्यन्त विश्लेपणपूर्ण विचार श्रस्तुत हुए, परन्तु 
मौलिकता कदाचित कम ही रही । इस शती के अन्त से ही साहिप्यिक-आ्रालो- 
चना का भी अन्त समझना चाहिए, क्योंकि बाद में जितनी भी आलोचनात्मक 
पुस्तकें लिखी गईं, सभी इस युग के लेखकों की कृतियों के आधार पर ह्दी 
लिखी गईं। 
संस्कृत-साहित्य का आाल्नोचना-त्षेत्र प्रायः तीन शर्तियों 
अदूभुत-रस तक अलुय॑ंर रद्ा। चौदहवों शतों के पूर्वार्द्ध में दो- 
का महत्त्व एक पेसे लेखफों का जन्म हुआ जिन्होंने अपनी 
प्रतिभा तथा विवेचना-शक्ति द्वारा, सभी प्राचीन 
सिद्धान्तों के वर्गीकरण के पश्चात्‌ उन पर टिप्पणी की श्रोर नई आल्योचनात्मऊ 
पुस्तकें ख्िर्सी, जिनमें रसानुभूति पर नवीन दृष्टिकोण से विचार करने का प्रयस्न 
किया। रसों में अदभुत को विशेष महत्त्व दिया गया ।* विस्मय की भावना 
ही झद्भुत-रस का प्राण हैः और यद्दो रस अन्य रसों का आधार-स्वरूप दै। 
१. चेमेन्द्र। 
२. मम्मट--काब्य प्रकाश? | 
३. विश्वनाथ--'सादित्यदपंण! | है 


हि की 5 
घा 


आलोचना : इतिहास तथा चिद्धान्त (५७ 


जिप्र प्रकार योगी ध्यानावस्थित दो, सवगुण के कारण एक पिचित्र प्रकार का 
स्वर्मिक आनन्द ग्राप्त करता है और उसे अनन्त की श्रजुभुति मित्नने लगती दे, 
उसी प्रकार काव्य भी जब हमें चमत्कृत कर देता दे तो हमारा मानसिक 
रिस्तार द्वोने लगता है और रस का जन्म द्वोता हैं। भवसूति ने भी करुण- 
सस को ही प्राधान्य देकर, उसे अन्य समस्त रसों का मूल आधार प्रमाणित 
किया था । 
चौद॒द्दवीं शतती के याद हमे सत्रहर्यी शी के मध्य- 
काव्य की चरण में ही श्रेष्ठ आाज्योचना-सिद्धान्तों के दर्शन द्ोते 
नवीन परिभापा हैं इन सिद्धान्तों के भ्रतिपादुन में ्रत्यन्त तकंपूर्ण 
तथा सशक्त भाषा का प्रयोग हुथा, और अनेक पुराने 
आ्राज्नोचना-सिद्धान्तों की समीक्षा मौलिक उदाहरणों द्वारा प्रस्तुत की गई। 
फाम्य की परिसापा में नवीन दत्त हूँ दने के प्रयत्न में ॥मणीयाथंप्रतिपादुकः 
खब्द: फाब्यम! सिद्धान्त प्रतिपादित हुआ। काश्य, वास्तव में, तभी सफल 
होगा जब यद्द सुसंस्कृत ब्यक्तियों के लिए शब्द-प्रपोग द्वारा रमणीय शभथे का 
प्रतिपादन करे तथा उसका अलुभव कराए । इस परिभाषा की ब्यापकठा इस- 
लिए अधिक हुईं कि इसमें काब्य के भावास्मक, फपनास्‍्मक तथा बौद्धिक 
त्चों डी भी रच्चा हुई थी। इसके पिपरीत, पुरानी परिभाषाधों में केयल्न भावा- 
त्मक तरपों को ह्वी प्रधानता दी गई थी और उनके झजुसार संसार के अनेऊ 
स्रेप्ठ-से-प्रेप्ण कवियों को रचनाएँ क्राध्य के '्रन्ठगंठ नहीं भा सूती थीं; 
वर्णनाक्क कविता तो काब्य-छेत्र से निरात्न फेडी गई द्ोती । इसी युटि को 
ध्यान में रखते हुए तथा काव्य फो परिभाषा को भधिऊ ब्यापक यनाने के प्रयान 
में उसका अधान गुण--रमणीय झर्थ-मतिपादुन-- द्वी माना गया। इस सिद्धान्त 
यह कमी दिखाई दे सफतो दे कि इसके अलुसार समसझ्त साहिध्य स्यक्तिवादी 
अथपया स्वयंयादी दो जायगा, परन्तु कुछ विचारकों के भनुसार इस कठिन प्रश्न 
का यह उत्तर भी द्वोगा कि ज्ञानाज्न वो स्यक्तिवादी होगा हो; उससे छुट- 


कारा नहीं । कक ह 
कुछु पुराने भाल्योचकों ने काव्य को च्र्थ करे भाधार 

काब्य का पर तोन पर्मों में बाँदा था+ उत्तम, मध्यम दया 
बर्गकरण आधम । उत्तम फाम्प को संझेतार्मकू शक्ति प्रथवा 


भेगा; हि >> 
छष्यार्य उस्टृष्ट दोगा; जिर फाप्व में रोाखो को महृ्य 
पमिल्लेगा और जष्याध मौण होगा पद सम्पन्पर्ग का काम्प कहज्ापशा भीर 
>मगा और जध्याथ गए 


२, पढित 
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अधम में कोई भी संकेतार्थ नहीं रददेगा। इस वर्गीकरण में कुछ आज्ोचकों ने 
उल्द-फेर किया और उत्तमोत्तम, तथा उत्तम दो प्रधान-वर्ग बनाएं । परन्तु 
उत्तम वर्ग के दो उपयर्ग भी निश्चित किये गए। जिस काब्य में अ्र्थलिंकार 
को प्रधानता मिले, उसे मध्यम-काव्य कहा गया और जहाँ शब्दालंकार को ही 
महसच्च दिया गया, उसे अधम-काब्य समझा गया। 
शब्द ३ 
संस्कृत साहिस्य के उपयुक्त विवेचन तथा विश्लेपय 
उपसंहार से यह स्पष्ट है कि साहित्य-शास्त्र के आदि काल से 
लेकर ध्वनि-सिद्धान्त के पोपकों के युग तक अनेक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादून किया गया और अनेक श्रेष्ठ आल्लोचकों द्वारा साहित्य- 
शास्त्र पर विचार हुआ, जिसका उत्कर्ष ध्वनि-सिद्धान्त-वादियों की रचनाओं में 
पूर्णतः प्रस्तुत दै । सुदूर भूतकाल से लेकर, जिसका कोई ऐतिहासिक लेखा 
नहीं मिक्कता, अभिनव गुप्त के जावन-कात्ष अथवा तीन शत्ियों तक जिन- 
जिन शालोचना-पदधूत्तियों का सूदम-से-सूचम विश्लेषण हुआ, कदाचित्‌ उसकी 
तुलना अन्य ककसी दुश के साहत्य-शास्त्र के इतिद्वास से नहीं दो सकतो। 
आल्लोचको ने जिस प्रतिभा का परिचय सिद्धान्तों के श्रतिपादून और पिशेपतः 
उनके उदाहरण हूँ दने में दिया, उसकी भी तुलना किसी अन्य देश के आद्यो- 
चक्तों ले कठिन दें। कहीं-कहीं तो उन्होंने इतनी मौलिक सूछ से काम लिया 
दै कि उन्हें उस छेन्र में अप्गएय मानना होगा । 
संस्कृत साहित्य के आलोचना-शास्त्र का इतिद्दास प्रायः तीन शतियों 
से कुछ अधिक के साहित्यकारों का इतिद्दास दै जिसके उपरान्त आक्ोचना- 
शास्त्र को रूप-रेखा स्थिर हो गई, सिद्धान्तों का निर्माण पूर्ण रूपेण हो गया 
और तर्क तथा उदाहरण सहित उनकी मान्यता स्थापित कर दी गई। पिछले 
विवेचन में हमें चार-वर्ग के आजलोचकों के दर्शन द्वोते दें जिन्होंने अपने मनो- 
नुकूल्न साहित्य-दिद्धान्त निर्मित किए और उनके प्रचार में प्रयत्नशोज्ञ हुए । 
पहुल्ला वर्ग उन आल्योचओों का दै डिन्दोंने रस-सिद्धान्त का निर्माण किया, 
उसकी परिभापा बनाई, उसके उदाहरण प्रस्तुत किए और बहुत समय तक 
उसकी प्रतिष्ठा रखी । दूसरा बगे था अलंकार-शास्त्रियों का जिन्होंने अ्लंकार- 
सिद्धान्त को मदत्य घोषित की, ओर अनेक उद्धरणों द्वारा यह प्रमाणित करने 
ही चेष्ठा की कि अलंकार द्वाराद्वी काब्य में शक्ति की श्रतिष्ठापना द्ोगी। 
दोसरे बर्ग के आद्योचओों ने रीति-सिद्धान्ठ को मदच्वपूर्य समस्या और उसे 
सूध रूप में रखकर उस पर टीका टिप्पणी आरम्म की, तथा यद्द प्रमाणित 
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क्रिया क्वि अनेऊ गुणों के आधार पर ही साहित्य को श्रेष्ठवा अथवा हवीनता 
का निर्णय दो सकता है। इस सिद्धान्त के पोषकों ने अभिव्यंजना के अनेफ 
साहित्यिक मार्मो की छान-बीन की, और काब्यामिव्यक्ति में जो-जो गुण फल- 
प्रद होंगे, उन्हें सिद्धान्त रूप में मिनाया। चौथा वर्ग था ध्वनि-सिद्धान्त के 
निर्माताओं का जिन्होंने अपनी श्रेष्ठ विधेचन शक्ति द्वारा शब्दों की अभिधा 
तथा लक्षणा एवं ब्यंजना शक्ति में ही काव्य को आत्मा के दर्शन किये । इन 
चार वर्गों के आल्लोचओं के पिद्धान्तों का यदि स्पष्ट विवेचन क्रिया जाय, तो 
यह पता चलता है कि रस-सिद्धान्त--जिप्का निर्माण नाटकों के प्रभाव 
के आधार पर किया गया-व्यक्तिगत भावों तथा विभावों का सद्दारा लेते 
हैं; अलंकार-सिद्धान्त काब्य के केवल वाह्ाभरण पर जोर देते हैं; रीति- 
पिद्वान्त, शैली अथवा श्रेष्ठ अभिव्यक्ति के लिए जिन-जिन गुणों की आव- 
श्यकता पड़ेगी, उनका लेखा रछते हैं और ध्वनि-सिद्धान्त-वादी काब्य में प्रयुक्त 
शब्दों की व्यंजना शक्ति पर ही काव्याननद का समस्त श्राभार रखते हैं। प्रायः 
ऐसा भी देखा जाता है कि प्रत्येक उपयुक्त वर्ग के आद्योचक एक-दूसरे के 
सिद्धास्तों को किसी-न-किस्ली थ्रेश में अपनाते अवश्य दें, परन्तु उस पर छाप 
अपनी ही रखते हैं। यथपि कोई भी वर्ग अपने प्रतिदवन्द्दी बर्ग के सिद्धान्तों 
को पूर्णतया नहीं अपनाता, छिर भी उस पर समुचित टीका-टिप्पणी करने से 
कभी पीचे नहीं रद्दता है । ! 
विद्ुल्ली तोन शवियों के आलोचना-सिद्धान्तों को, जो 
सिद्धान्तों की समा्टि हृधर-उधर विखरे पढ़े थे और जिन पर विभिन्‍त 
रुचि के विभिन्‍न विचारक अपनी-अपनी सूरू-यूम के 
सहारे स्िद्धान्त-निर्माण में प्रयस्नशील ये, सुन्यवस्थित रूप देने की आयश्यकता 
थो। जो-जो विद्याएघाराएँ प्रवाद्वित दो चली थीं, उनका संगम कह्दीं इष्टिगत 
न होता था, और समय एक ऐसे श्रेष्ठ विचारक की श्रतीक्षा कर रदा या जो 
इन विभिन्‍न सिद्धान्तों की समष्टि प्रस्तुतका, साहिस्य-शास्त्र का पूर्ण रूप 
प्रस्तुत करता । समय की प्रवीद्ा धन्‍्त मे पूरी हुई, थौर एक ऐसे श्राजोचक 
का जन्म हुआ जिन्‍्दोंने भपनी अपूप प्रतिभा द्वारा प्रचीन पद्धतियों झी विचे- 
ओप्ठ खादिव्य-शास्त्र की रचना को, जिसकी महत्ता आ्राज़ तक 
आजोचक थे धानन्दवर्धन । 
आननदुवर्धन का ध्वन्याब्रोक! प्रायः सभो प्रायोन साहिस्य-सार्गो 
की समए्ि प्रस्तुत करता दे और श्रेष्ठ आाजोचक को प्रतिभा का प्रमाया-स्वरुप 
है। परन्तु इस रचना के पर्चाद से वो डिस्ती मौलिक साहित्यकार के दुर्शव 


चना के उपरान्त 
कम नहीं हुईं दे। यद 
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हैं कौर न कोई मौजिक सिदज्व हो निर्मित द्योठा दे। साहित्यकार 
पते तो हैं, परन्तु उनमें मोलिकता नहीं रहती । फल्ततः इस काब में हम 
ले टोकाकारों तथा टिप्पणों लेखकों की भरमार दिखाई देती दै। यही नहीं, 
पा की टीफा' भी लिखो जाती थो और एुक-एक टीका पर अनेक 
पणो-ल्लेग्वक अपनी विद्वत्ता खर्च किया करते थे। स्पष्टतया प्रायः सबका 
धन यही ज्ञात होता है हि कोई पाठ्य-पुस्तक लिख दी जाती । जो आलो- 

# मूल घाराशों पर विचार करने में असमर्थ रहते, साहित्य का कोई-न-कोई 

॥ उठा लेते और उसपर विचार करना आरम्भ करते। प्रायः खज्ञार-रख 

नेक आल्लोचकों को प्रिय रहा, और उस पर काफी टीका-टिप्पणी की गई। 

न्तु खेखकों में मौलिकता न द्वोने पर भी उनका मुख्य गुण स्वुस्य दै। 

ह दे उनकी विश्लेषण-कमता । लेखऊों? ने वर्गीकरण, उप-बर्गीकरण इत्यादि 

अपनी विद्वत्ता अवश्य दिखाई । 
विश्वनाथ, गोविन्द, जगन्नाथ, रुव्यक ) 

« मम्मट ने सफलतापूर्वक 'काव्यन्मकाश! में प्रायः समी आलोचनात्मक तत्तो वी 
समष्टि प्रस्तुत की, और काश्मीर के आलोचकी की महत्ता पूर्णरूप से स्थापित 
वी) उन्होने जो काब्य डी परिभाषा प्रस्तुत की, उतसे यह प्रमाणित हैः 
४उर्बगुशसस्पन्न एवं दोषरहित अभिव्यक्ति, जो अलकाए का सहारा मनोचुकूल 
ले सकती है, काव्य के नाम से आभूषित होगी |”? 
पडितराज जगन्नाथ का 'रस-गगाधरः साहित्य-शास्त्र पर लिखी गई महंच्तपूर्ण 
रचना है। यद्यपि इसमे फोई विशेष मौलिकता नहीं, परन्तु जिन प्राचीन 
साहित्य-निर्माण विषयक प्रश्नों पर विचार हो चुका था उस पर उन्होंने 
श्रत्यन्त॒ विद्वत्तापूवेक पुनः विचारकर इस पुस्तक की रचना की । वास्तव में यह 
स्वना अपने उम्पूर्ण रूप में प्राप्त नहों। वे सभी प्राचीन पद्धतियों से परिचित 
हैं और उन्हें नवीन विचारघाराओं से समन्वित करने का प्रयल करते हैं; 
इस दृष्टि से भो यह रचना महत्वपूर्ण कही जायणी | श्रेष्ठ परिभाषा के निर्माण 
में मी लेपफ़ की प्रतिमा प्रमाणित होतो दे । 'रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्दश 
के रूप में जो काव्य की परिभाषा निर्मित की गई, वह आज तक मान्य है | 
इस परिभाषा तथा उस पर टिप्पणी के अनुसार काब्य में किसी ऐसे भाव का 
प्रकाश होना चाहिए जो आनन्ददायी हो ) रमणीयता अथवा आनन्द-प्रदान 
ची शक्ति ही काव्य का विशेष गुण मान्य हुआ, परन्तु इसका अनुभव बे ही 
व्यक्षित कर सकेंगे जिवकी शिक्ता-दीक्षा सुदचि आत्त करने के लिए हुई हो, 
और जिन्‍्दोंने सुदरतम वस्तुओं के निरीक्षण द्वारा अपनी रूचि को परिमा्जित ५ 
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संस्कृत-साहिस्य में, यदि ऐतिहासिक दरश्कोण से 
शेतिद्ासिक वर्गीकरण देखा जाय वो, जो भी रस-शास्त्र सम्बन्धी रचनाएँ 
प्राप्त दें वे पिछले हजार घर्पों के अन्तर्गत ही लिखी 
गई द्वोंगी। रस-झास्त्र सम्बन्धों पूर्ववर्ती लेखरों के संकेतों तथा भरत की 
रचना को यदि छोड़ दिया जाय, तो भी हज्ञार ब्ष की द्वी सीमा निर्धारित 
फरनी पड़ेगी, अर्थात्‌ 5०० इंसनो से लेकर $८०० इसवी तक सभी श्रेष्ठ लेखकों 
ने अपनी रचनाएँ सप्ताप्त कर दी थीं। यधपि भरत तथा भामह के जन्म-स्थान 
तथा उनकी शिक्वा-दीज्ञा झा समुचित तथा ययेष्ड ब्यौद्ा नहीं मिलता, परन्तु 
इनके बाद के प्रायः साहित्य के सभी आचार्यों की रचनाओं का उल्लेस तथा 
उनका विश्ल्ेपण स्पष्ट रूप में मिलता दै। पामन, उदूभट, रुद्भट, आननदु- 
वर्दून, भट्ट नायक, अभिलव गुप्त, जेमेन्द्र तथा मम्मठ और रुइय्यक इत्यादि 
की जन्म-भूमि कार्मीर धी। केवल दुण्डी दी ऐसे थे जिनका जन्म-स्थान 
दृछ्षिय के प्रदेशों में दी उहराया गया दे । यद्ञपि दुछ्तिण के प्रदेशों में बाद 
में प्रनेफ लेखकों ने अपनों र्रवाओ दशा रस-शास्त्र की वृद्धि को, फिर भी 
काश्मीर के लेबजों की तुलना में वे अधिर श्रेष्ठ नहीं प्रतीत होंगे । 
इस दज्नार वर्ष के सादित्य में यदि देखा जाय तो कुछ आल्नोचनास्मक 
प्रवृत्तियां स्पष्ट रूप में दिखलाई देंगी, और इन प्रदृत्तियों के आधारभूत लेखक 
आनन्दुवर्धन माने गए हैं । आननन्‍्द॒वर्धन को रचनाओं में उनके पूब्ंर्तों तथा 
उनके वाद के लेखऊों का संगम-स्रा प्रतीत द्वोगा । परन्तु मम्मट-रचित 'पख- 
शास्त्र! साहिस्य-केत्र में इन प्रदृत्तियों की पराकाए्य अस्तुत करता दै। आननन्‍्दृ- 
वर्धन का ध्येय काब्य में ध्वनि-स्िद्धान्द की प्रतिष्ठापना करना था और वे 
घाहते थे कि जिवनी भो आलोचनात्मक उक्तिया तथा रस-शास्त्र सम्बन्धी 
विचार भामह, बामन इत्यादि की रचनाश्रों में इधर-उधर बिखरे पढ़े द्दे उनको 
समन्वित कर दिया जाय । इस काय॑ को यद्यपि आनस्दवर्धन ने हो आरम्भ 
_डिया, परन्तु सम्मट द्वो उन्हें सप्रमाय पुस्तक रूप में रस पाया। 
कर लिया हो | 
ध्वनि-सिद्धान्व को मी अपनाते हुए पंडितराज ने काथ्य के चार वर्ग 
निश्चित किये। ये वर्ग हैं--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम, तथा अधम। प्रायः 
जन गुणा के आधार पर ध्वनि-तिद्धान्तवादियों दवा काव्य का वर्गीकरण 
हुआ था, उन्ही पर यहद्द चार वर्ग मी निर्धारित किये गए ! तलरचात्‌ ध्वनि 
का वर्गोकरण असंख्य तसो के आधार पर रखा गया जिनमे प्रमुख वर्ग 


अमिधामूल, तथा लक्षणामूल केवल दो माने गए। 
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भामद् की रचना “काब्याजंकारं यद्यपि रस-शास्त्र सम्बन्धी सबसे 
पहली ऊकेति समझती जाती है, परन्तु उसके अध्ययन से यद्द स्पष्ट द्वोता दे कि 
उनके पहले भी किसी न-झिसी प्रकार की शास्त्र फ़ैसी-न-किसी रूप में अवश्य 
प्रयुक्त रदी दोगा । ईस काल की रचनाओं में प्रायः भरत की स्वना के 
अतिरिक्त सभी अप्राप्य हैं। इस काल में काब्य के लेखकों ने चार अल्लंकाएं 
की परिभाषा निर्मित करने का प्रयस्‍्न फझिया, दस गुर्णो का उद्लेख झिया तथा 
दस दोपों की ओर भी संकेत दिया; श्रौर अन्त में भट्टी को रचनाओं में भई- 
तीख अलंकारों की प्रम्टि प्रस्तुत हुई । इस काल की रचनाओं में केवल भरत 
की रचना ही साधारण रूचि के विखूद प्रतीत द्ौती दे, क्योंकि उन्दोंने नाटक 
के तर्वों का विवेचन दी प्रमुख ध्येय रखा और केपल गौण रूप में रस पर 
अपने दिचार प्रकट किये । 
भरत के याद ही रस-शास्त्र-रचना की मोर अनेक सादिस्यकार प्र 
पर हुए जिनमें भामह ने इसकी परम्परा बल्ाई और आलन्‍्दवर्धेन तथा 
मम्मट ने उसको उत्कप पर पहुँचाया | अय तक रस शास्त्र की छोटी-मोदी रूप 
रखा तैयार दो गई थो | पुक ओर उद्धट तथा रूद्वट समान लेखकों ने काम 
के बाद्मालंकारों के प्रयोग तथा उनके सिद्धान्तों पर विचार किया भौर ६व 
शास्त्र के नामकरण में सदायठा दी, दूसरी ओर दुयदी तथा घामन सरीके 
आवायों ने काव्य-रूप तथा रीति पर विचार करते हुए काव्य के याद्ष गुणों 
को निर्दि्ट क्रिया। उन्होंने दस गुण गिनाए जो झब तक (किसी-न-किसी रू 
में मान्य हैं। उन्होंने इन गुर्णों की ओर संबेस नहीं किया, बन उनकी की 
में प्रयुक्त करने का प्रेष्ड साधन भी बताया और उस मार्म में ज्ी-जो कि! 
नाई अशुभव दोगी उसका भी वर्णन किया । उन्होंने इस विवेचनाप्मर क्र 
चयन का नाम “झरलकाएशास्त्र' सपा, जिस पर आगामी काल के लेखकों मे 
टीका“टिप्पणी आरम्भ की । 
कक कि अल $ प्वाव्‌ देखे कैखकों का झुण आया जि 
(सदान्तों के साथ-साव पा विचार आरम्भ किया और रस-परिपाई डे 
3 रस अप और बा च उनके महर्व को भी स्पष्ट किया; हा 
के अन्य ही रखो बेब पक विशेषतः _साटक रचना तथा नाओ 
क प्रतिपादुन किया और पक चेसे श्रेष्ठ झालोचक मे स्वकि 
पर स्वतन्त्र रूप से विचार करने को नाव्य-शास्त्र से डे रा यई 
दि, करने का प्रयत्न कल परणपरा चलाई। आनन्द 0 
नाव्य शास्त्र चादे अपने को कितना 
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स्वतन्प्र क्यों न समझे, बिना काव्य के रखानुभूति छिद्धान्तों को अपनाएु उच्चका 
काम नहीं चलन सकेगा। इसलिए यह श्ावश्यक है कि नाटककार काब्य के 
रस-परिपाक सिद्धान्त को अपनाएँ, भाव, अजुसाव, विभाव हृष्यादि की महत्ता 
को सप्तम पौर रस-परिपाक को ही काब्य की उत्तमता का आधार साने । इसी 
काल से, काब्य में रस की मद्रत्ता घोषित हुई और भविष्य के अनेक लेखकों 
ने ध्यनि-सिद्धान्त का विवेचन करके दोनों में सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न 
किया, निल्के फलस्वरूप अलंकार-शास्त्र की सम्पूर्ण रूपरेखा निर्धारित 
द्वो गई । 4 
परन्तु खाहित्य-संसार का यह एक विशिष्ट नियम है कि कोई भी 
प्रिद्धान्त सबको समान रूप से सम्तुए्ट नहीं कर पाता; सिद्धान्त चादे कैसा भी 
क्यों न हो, उसके विरोधी अ्रवश्य जन्म ले लेते हैँ। हसी नियम के झजुसार 
परानन्दवर्धेन के निर्धारित रस तथा ध्वनि-सिद्धान्त के अनेक विरोधियों ने उनके 
विरोध में टीका-टिप्पणी श्रारम्भ की । परन्तु यह विरोध बहुत दिनों तक पनप 
नहीं सका और पानन्दवधन के ध्वनि-संग्बन्धी-सिद्धान्त की परिष्रादी चत्र 
निकत्नी, शौर जब मम्मट द्वारा उनकी स्पष्ट तथा सुब्यवस्थित सम्रष्टि प्रस्तुत की 
गईं तो उसकी मदत्ता और भी बढ़ गई।! बारहवीं शी से लेकर भागे तक 
उसका प्रचक्षन रहा और थे सर्वमान्य रहे | जिन लेखकों ने कुछ नवीन सिद्धार्त 
बनाने की विफल्न चेष्टा की वे भी आनन्दृवर्धन तथा मम्मठ के सिद्धान्त से 
अछुते न रहे । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि संस्कृत भाषा का शलंकार-शाख, 
उसकी प्गति के अजुसार चार काल्षों में विभाजित हो सकता है। प्रथम काल में 
उसका बीजारोपणय द्ोता है और इतिहास से परे युग में उसको कुछु श्रस्पष्ट 
घाया दिखाई पढ़ती दे जो भरत के “बाव्य-शास्त्र”ं तथा भामद के कथनों में 
प्रकाश पाती दै। दूसरा काज्न भामद् से लेकर आनन्दुचर्घन तक का दै जिपमें 
अलंकार-झ्ास्त्र का यथेष्ट विवेचन दोता है, और जहाँ अलंकार-शास्त्र पर 
अनेक बिखरे विचारों को सुब्यवस्थित रूप दिया जाता है भौर रस, भ्रलंकाए, 
रीति तथा ध्वनि-सम्बन्धी चर दिपयों पर गम्भीर विचार प्रकट किया जाता 
है। तीघरा काज्ष उन लेखकों का है जो आनन्दृवर्धन के बाद साद्दित्य-छेन्न में 
आते हैं। इनका उत्कर्प सम्मट की रचनाओं में होता दै। इसो तीसरे 
काल में कुछ विरोधी मी जन्म लेते दें, परन्तु चौथे काल में दमें अ्लंकार- 
शास्त्र अपने परिपक्द रूप में मिलता है! इस युग की मौलिकता, लेखकों 
की आल्लोचनात्मक सूक तथा उनका सादिप्विक ठया सनोवेज्ञानिक अजु- 
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सम्धान अप्यन्त उच्चकोटि का दे। यद्द दे खेखकों की दृष्टि से काल्-पिश्लेपण । 
यदि सिद्धान्तों की दृष्टि से इन चार कालों का घिभाजन किया जाप तो पहले 
काल्न में रस-सिद्धान्त, दूसरे में अलंझाए-सिद्धान्त, तीसरे में रोति तथा चौथे 
काल में ध्वनि-सिद्धान्वों का निर्माण हुआ । परन्तु इससे यह निष्फर्प निझालना 
कि भस्पेक काल पुक-दूसरे से नितान्त विभिन्‍न तथा एक-दूसरे के प्रभात्रों से 
मुक्त रहा अआमरझू होगा, क्‍्योंक्ति प्रस्ये लेखक अपने पूर्वंचर्तों लेखकों का 
प्रभाव ग्रदय करता दे और प्व्येक में एक-दूसरे का स्पष्ट प्रभाव इष्टिगत दै । 
यद्यपि कवि-शिक्षा सम्बन्धी सिद्धान्त खाहित्य-शास्त्र 
काव्य-साधना के अन्तर्गत नहीं आाठे, परन्तु इन सिद्धान्वों के 
पतिपादन में जो उत्साह दिखद्वाया गया ठथा उनके 
द्वारा काब्य-मिद्धान्तों पर जो प्रकाश पढ़ा, उसने इसका महत्य पिशेष रूप में 
बढ़ा दिया है । इन रचनाओं का उद्देश्य विशेषतः कदि को काम्य-कला में 
दीजित करना था । इनको पड़ने के उपरान्त जो व्यक्ति कवि यवना चाहता 
यह निश्चित कर सकृता था कि झ्िल-हिन नियमों को अपनाने और कंसे 
अभ्यास के फ़ल्नस्दरूप उसे काव्य-फल्र की प्राप्ति हो सकती है। इन रचनाओं 
में प्र; भ्रम्पास काने के द्विएु अन्यान्य निमयों को सूची रहा करती थी । 
काप्य को सफल्व रचना में सबसे प्रमुख गुण जो कवि को अभ्रपयाना 
चाहिए वे है औवित्य ॥ बिना औषित्य शुण के न तो रस का आवि्भाव 
हो सकेगा और न काव्य का निर्माण; इसलिए कदि के दिए यद अत्यावश्यक 
दे कि वह विपय, वक्ता तथा अभिव्यक्ति, ठीनों में अनौचित्य न आने दे । 
दिना इस नियम के समुचित पालन के सफल रसानुलूठि नहीं हो सकेगी। 
आचित्य को मद्तत्ता भ्रतिपादित करने के लिए यदाँ तक कहा गया कि औदि्य 
ही में रस का सूज निद्धित है; बढ 'रस जीवितासूता है; उसी पर चमस्कार 
अपवा सोल्द्याव्सक आनन्द निर्भर है; अखंहारों में मो धास प्रतिष्ठा इसी 
गुण के द्वारा होगी, क्योकि यही काव्य कौ झात्मस्वरूप हैं । 
चास्ठव सें ओऔछित्य का झर्थ यह है कवि पारस्परिक सम्इन्ध में उचित 
का भाव दे अयदा नहों; दोनों एुू-दूसरे के उपयुक्त हैं अघदा नहीं। ओचित्य 
गुझ् की उपस्थिति अयदा चअजु-उस्थिति हियो नो कविता में घनेऊ 
२, देनेद्र--ऑए्ित्य दिचाए, हऋत्ि अस्नरुय। आलोचर ने दिन डिन-_ 
उद्यरयों दध अरने विद्धान्त की पुष्टि को, उस्से स्प८ है दि उनमें झालोचक 
की हालत न पूर्रल्केस प्रस्तुत है। यह जुस्य छंस्झ्व के अन्य 
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देसी ज्ञा समुती है; पद, वाक्य, सम्पूर्ण अवन्ध, चर्लंकार, रस, क्रिया, कारक, 
लिंग, वचन, उपसर्ग, देश-काल इत्यादि सें हस उसकी सफलता अथवा विफ- 
लता सरत्ता से देख लेंगे । कदाचित्‌ इस सिद्धान्त में कोई विशेष मौलिकता 
नहीं, और दूसरे शब्दों में जिन गु्ों का विफास 'सहृदय' अयवा 'सहृदयत्या 
में देखा गया उन्हीं के श्राधार पर थौचित्य विचार भी संभव हुआ । यहाँ पर 
यह भी पुनः हृपष्टतः कद्द देना उचित है हि ये विचार श्रात्योचना-शास्त्र के 
प्रन्तर्गत नहीं प्रतिपादित हुए; इनकी विचारधारा अद्भग थो श्रौर इनका 
सम्पन्ध आाजोचना-शास्म से न द्दोर मुय्यतः सुरुचि से ही था । 

काब्य की श्रास्मा का विश्लेषय करते हुए आलौचओं ने यह भी 
सिद्दान्त दितकर माना झि कपि हो काव्य-साथना तभी पूरी होगी, जब उसे 
देवी प्रेरणा मिले; धिना इस 'दिव्य-प्रयत्न! के उसे सफ़्लता नहीं मिल्लेगी। 
इसके साथ-साय यद्द भी नियम मान्य हुआ ऊफ्ि बिना अभ्यास के भी काण्य- 
रचना सम्भव नहीं द्ोगी । बिना इस 'पौरुप” के कप सदैच विफ़ल्न रददेगा । 
कवि को दैयो-प्रेरणा जिचय तथा थावाद्व द्वादा प्राप्त होगो और श्रम्पास के 
लिए उसे निरन्तर प्रयस्नशील रहना पड़ेगा। दस वर्ग के भाल्योचकों ने काप्य 
के साधहों की भी तीन प्रेणियाँ निमित रीं--पहले अ्रत्प-प्रयप्न-साध्य, जिनको 
थोड़े दी प्रयरन को थ्रावश्यकता पड़ेगी, दूसरे कृच्छु-साध्य, लिन्‍्हें श्रप्यधिक प्रयत्न 
करना पढ़ेगा और तोपरे अ्रत्ताध्य, झिन्द्े निरन्तर प्रयस्नशीज्र रहने पर भी 
सफलता नहीं मिलेगी । कवियों की काव्य-साधना के धार पर भी उनका 
वर्गकिण हुआ | पदली श्रेणी के कवि “दृश्योपजीयो! कददलाए, जो श्रेष्ठ कवि 
के भाव की केघल्न छाया महण करते दें; दूसरे 'पदुक तथा पदु-उपजीवी? थे 
जो शब्द तथा पंक्ति अपना लेते थे; चीस्री प्रेणी के 'अ्रभ्यासी! समस्त 
कविता से लेते थे और चौथे 'शुवनोपजीव्या! कदलाएं, जो समस्त संसार को 
काव्य-निर्माण में सहायक मानते थे । 

कपियों को काव्य-निर्माण में सफल होने के लिए. यह ग्रायश्यक ठद्द- 
राया गया कि उनमें अपूर्व दिद्धत्ता भी हो, भौर उनमें अन्‍्यान्य सराहित्यों 
वथा अनेर प्रकार के ज्ञान-विज्नान का ज्ञाज़ अपेक्षित होगा। 

संस्कृत्त-खादित्य के णुक हजार वर्ष के अन्तगेत निर्मित साहिष्य- 
सिद्दान्तों वथा आलोचनात्मक अनुसन्‍्धानों की तुलनात्मक समीक्षा यदि अग्रणी 
साहिस्य-सिद्वान्तों ठथा श्राज्ोचनाव्मरू विचारों से की जाय तो बहुत-कुछ 
अंशों में दोनों स्राहिंत्यों के अनुसन्धान में अपूर्व साम्य दिखलाई देगा | जिन- 
जिन परनों के हल हो डने में संस्कृत साहित्यकार संलग्न हुए, मायः वैसे दी 
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सम्धान अत्यन्त उच्चकोटि का है। यह दे लेसकों की दृष्टि से काल-विश्लेषण। 
यदि सिद्धान्तों की दृष्टि से इन चार काल्नों का विभाजन ऊिया जाय तो पहले 
काल में रस-सिद्धान्त, दूसरे में अल्लंकार-सिद्धान्ठ, ठीसरे में रोति तथा चौथे 
काल से ध्वनि सिद्धान्तों का निर्माण हुआ | परन्तु इससे यह निष्कपे निकालना 
कि प्रस्येक काज्न एक-दूसरे से नितान्‍्त विभिन्‍न तथा एक-दूसरे क ध्रभायों से 
मुक्त रद्दा आम होगा, क्‍योंकि प्रत्येक लेखक अपने पूर्ववर्तोीं छेखरों का 
प्रभाव ग्रहण करता है और प्रत्येक में एक दूसरे का स्पष्ट प्रभाव इष्टिगत द्वै। 
यद्यपि कवि-शिक्षा सम्बन्धी सिद्धान्त साहित्य-शास्त्र 
काव्य-साधना. के श्रन्तर्मत नहीं आते, परन्तु इन सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन मे जो उत्साह दिखल्लाया गया तथा उनके 
द्वारा काव्य-पिद्धान्तों पर जो प्रकाश पढ़ा, उसने इसका मदृ्य विशेष रूप में 
बढ़ा दिया दहै। इन रचनाओं का डद् श्य पिशेषतः कवि को कान्य-कला मे 
दीक्षित करना था। इनको पढ़ने के उपरान्त जो ब्यक्ति कचि यनना चाहता 
यह निश्चित कर सकता था कि झिन-क्िन नियमों को भ्रपनाने और केसे 
अभ्यास के फलस्वरूप उल्ले काव्य-फल की भ्राप्ति हो सकती है। इन रघनाओं 
में प्राय; अभ्यास करने के लिए अन्यान्य निमयों को सूची रद्दा करती थी। 
काज्य की सफल रचना में सबसे प्रमुख गुण ज्ञो कवि को अपवाना 
चाहिए बढ है औचित्य ।* बिना ओ्ौचित्य गुण के न तो रस का आ्रविभवि 
हो सकेगा और न काव्य का निर्माण; इसलिए कवि के लिए यद्द झ्त्यावश्यक 
है कि वह विषय, वक्ता तथा अभिव्यक्ति, तीनों में अनौचित्य न आने दे । 
बिना इस नियम के समुचित पालन के सफल रसानुभूति नहीं हो सकेगी। 
ओऔदचित्य की महत्ता प्रतिपादित करने के लिए यहाँ तक कद्दा गया कि ओऔचित्य 
ही में रल का सूल निहित है; वद् “रस जीविताभूत' है; उसी पर चमस्कार 
अथवा सौन्दर्यास्मक आनन्द निभेर है; अलंकारों में भी प्राण प्रतिष्ठा इसी 
गुण के द्वारा होगी, क्योंकि यही काव्य की आत्मा-स्वरूप है। 
बास्तव में औचित्य का अर्थ यह दे कि पारस्परिक सम्बन्ध में डचित 
का भाव है अथवा नहीं; दोनों एक-दूसरे के उपयुक्त हैं अथवा नहीं । औचित्य 
गुण की उपस्थिति अथवा अलुपस्थिति कसी भी कविता मे अनेक रूप में 
१. छेमेद्वर--श्चित्य विचार', "कवि कण्ठामरणः | आलोचक ने जिन जिन 
उदाहरण द्वारा अपने सिद्धान्त की पुष्टि की, डससे स्पष्ट हे कि डनमें आल़ोचक 
पी आत्मा तथा सुरुचि पूर्णुरूपेण प्रस्तुत हैँ। यह गण सस्कत के अन्य 
तैसरो में क्दाचित्‌ देखने को नहीं मिलता | 
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देखी जा सकती है; पद, वाक्य, सम्पूर्ण प्रयन्ध, अलंकार, रस, क्रिया, कारक, 
लिंग, चचन, उपसग्ग, देश-काल दृप्यादि में इस उसकी सफलता अथवा विफ- 
लता सरलता से देख लेंगे । फदचित्‌ इस प्विद्दान्त में कोई विशेष मौलिकता 
नहीं, श्रौर दूसरे शब्दो मे जिन गुणों का विकास सहइुय' श्रथवा 'सहृदयत्व! 
में देखा गया उन्हीं के आधार पर औचित्य ब्रिचार भी संभव हुआ्ना। यहाँ पर 
यह भी पुनः स्पष्टतः कह्द देना उचित है ऊि ये विचार आलोवना-शास्त्र के 
अन्तगैत नहीं प्रतिपादित हुए; इनकी विचारघारा अत्रग थी और इनका 
सम्प्रन्ध आजोचना-शास्त्र से न होकर मुख्यतः सुरुचि से ही था । 

काव्य की श्राप्मा का विश्लेषण करते हुए श्ाज्नोचहों ने यह भी 
प्रिद्वान्त हितकर माना कि कवि की काव्य-साधना तभी पूरी होगी, जब उसे 
दैवी प्रेरणा मिले; बिना इस 'द्व्य-प्रयत्न! के उसे सफलता नहीं मिलेगी। 
इसके साथ-प्ताथ यह भी नियम मान्य हुआ कि बिना भ्रभ्यास के भी कान्य- 
रचना सम्भव नहीं दोगी । ग्रिना इस 'पौरुष” के कवि सदेब विफल रहेगा । 
कब को बैरी-मेरणा विनय तथा ध्ायाद्ध द्वाश प्राप्त होगी थऔर अभ्याष्त के 
लिए उसे निरन्तर भ्रयस्नशील रहना पडेगा। इस यर्ग के श्राल्ोचकों ने काथ्य 
के खापकों की भी तीन श्षेणियाँ निर्मित की--पहले अर्प-प्रयत्न साध्य, जिनको 
थोड़े द्वी प्रयग्न की ग्रापश्य ऊता पडेसी, वूसरे कूच्छ-साध्य, जिन्हें अत्यधिक प्रयध्न 
करेगा पड़ेगा और तीलरे अ्रसाध्य, मिन्हे निरन्तर प्रयप्नशीक्ष रहने पर भरी 
सफलता नहीं मिलेगी । कवियों की काव्य-साथना के आधार पर भी उनका 
चर्गीफरण हुआ | पहली श्रेणी के कयि “डायोपजीयो! फहलाए, जो श्रेष्ठ कवि 
के भाव को केवल छापा प्रहए करते हैं; दूसरे 'पदुक तथा परदु-ठपजीवी” ये 
जो शब्द तथा पंक्ति अपना छेते थे; तीसरी श्रेणी के अभ्यासी! समस्त 
कविवा ले लेते थे और चौथे 'भुवनोपजीव्या! कहलाए, जो समस्त संसार को 
काब्य-निर्माय में सहायक मानते थे । 

कषियों को काच्य-निर्माण में सफल होने के लिए यह आवश्यक दह- 
राया गया कि उनमें अपूर्व विद्वक्ता भी हो; और उनमे अन्यान्य साहित्यों 
तथा अनेक प्रकार के ज्ञान-विज्ञान का ज्ञान अपेक्षित होगा । 

संस्कृत-सादित्य के एक हजार वर्ष के अन्तर्गत्त निनित साहित्य- 
सिद्धान्तों तथा श्राज्नोचनात्मक अनुसन्धानों की तुलनाप्मक समीक्षा यदि अंग्रेजी 
साहिस्प-सिद्धान्तों तथा आल्ोचनाव्मरू विचारों से की ज्ञाय सो बहुत-कुछ 
अंशों में दोनों साहित्यों के भ्रनुसस्धान में अपूर्य सास्य दिखलाई देगा। जिन- 
जिन परनों के हल ढ्वॉदने में संस्कृत साहित्यकार संदग्न हुए, श्राषः मैसे हो 
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भ्रनेक प्रश्न थंग्रेज़ी साहित्यकारों ने भी उठाए भर उनका दल हूँ ढने का प्रयस्‍्त 
किया । इस अनुसन्धान में जिस विवेचनात्मर शक्ति का परिचय संस्कृत 
सादित्यकारों ने दिया उतनी ही विश्लेपग्याप्मऊ शक्ति तथा साहित्यिक सूक का 
प्रयोग अँग्रेज़ी साहिस्यकारों ने भी किया। हाँ, अन्तर केवल इतना है कि जहाँ 
ऑँप्रेजी सादित्य का झात्बोचनास्मक अनुसन्धान बीसवीं शी तक अविरखल 
गति से होता आया, संस्कृत का आज़ोचनास्मक प्रवाह प्रायः एक हजार ये के 
अन्तगंत दी समाप्त हुआ और तत्परचात्‌ उसका श्ोत सूखता घक्ष गया। 
ग्यारहवीं शती के आरम्भ द्वोते-द्ोते प्रायः सभी आाज्ोचनात्मझ अनुसन्धान 
मौलिकता तथा मद्दत््व की दृष्टि से समाप्त हो चुके थे; या तो पुराने आल्ोचना- 
सिद्धाए्तों का संग्रद हो रदा था, भयवा उन्हीं पर टीका-टिप्पणी द्वो रही थी । 
इसमें सन्देद नहीं कि इन संग्रदकर्ताओं का साहित्यिक काये अत्यन्त 'ध्रावश्यक 
तथा फ़ल्नप्रद रहा, परन्तु उनमें मौछिकता ढ्ॉढना व्यर्थ द्वी होगा । मम्मठ तथा 
विश्ववाथ की रचनाएँ इसका प्रमाण प्रस्तुठ करेंगी। जैसा कि दस पहले कह 
लुके हैं, चौदहवीं शती के पूर्वाद तथा सत्रद्वी शी के सध्य चरण में ही दो- 
एक भ्रेष्ठ आलोचना-सिद्धान्तों का निर्माण हुआ; छुछ एक नवीन रसों का अजु- 
सम्धान हुआ; कुछ नवीन तथा ब्यापक परिभापाएँ निर्मित हुईं और काष्य के 
वर्गीकरण का महत्वपूर्ण प्रयाप्त किया गया। परन्तु जो-कुछु भी मद्दच्यपूर्ण 
अनुसन्धान होने थे, प्रायः एक हजार वर्ष के प्न्तर्गंठ हो चुके ये । इस विवेचन 
के उपरान्त यह कहना धघत्युक्ति न होगा कि अंग्रेज़ी आलोचना भ्रधिक दीघ- 
जीवी रद्दी और श्राज ठक उसका जीवन समाप्त नहीं हुआ। जैसे-जेसे समय 
योतता जा रहा है नवीन विचारों का प्रकाश हो रहा है, साहित्यिक रचनाएँ 
होती जा रही हैं, नवीन वादों का जन्म दो रहा है और साहिस्यकार साहित्य- 

सम्बन्धी अन्यान्य प्रश्नों के पूछने तथा उनका तकोपूर्ण हल निकाबने में प्रयत्न- 

शीत्ष दें । 

प्रायः दोनों साहिस्यों के आद्धोचनात्मक विचारों को मून्न रूपरेखा 

निर्धारित करने में हमें एक सी कठिनाई अनुभव होगी। जेसा कि हस पहले 

कह छुके दें, यूनानी साहिस्य में झात्ोचना का सूल-रूप या तो अत्यन्त अस्पष्ट 
दै या यूनानी स्राहित्यकारों तथा दुशनज्ञों को चिन्तनघाराओं में दी निद्धिठ 

है जो आगे चलकर साहित्य-सिद्धान्त के रूप में प्रकाशित हुए । पाँचर्वी 
शत्ती तक हमें महाकाब्य-लेखकों, खरहगायकों, स्फुट-साहिस्य लिखने 
वाल्वों, इतिदासकारों तथा तच्ववेत्ताओं को रचनाओं का अनुशीलन करना 

पड़ेगा, तत्परचात्‌ आक्ोचवा का सूलरूप थोड़ा-बहुत स्पष्ट हो सकेगा । उसी 
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प्रकार हमें वेदिक काछ् की अनेक रचनाओं-- वेद, वेदांगों, संद्िताओं इस्यादि--- 
में यदा-कदा प्रयुक्त अलंकारों तथा रस शब्द के प्रयोग को छॉढ़ना पढ़ेगा तथा 
निधण्दु तथा निरुक्त जैसी रचनाओं के मापा-विपयक विचारों में श्राज्योचमा का 
सूलरूप हूँ ढ़ना पड़ेगा | भारतीय दर्शनवेत्ताओं के विचार-सागर में यवा-कदा 
शब्द-प्रयोग तथा शब्द-शक्ति पर जो चिन्तनघाराएँ मिलेंगो उनसे भी हमें 
अपने तुलनार्मक अजुसंघान में सहायता मिलेगी । ऐतिहासिक दृष्टि से तो 
कदाचित्‌ यह प्रमाणित ही दै कि ईसवो सदी के प्रारम्भ से ही रप्त-शास्त्र का 
सम्यक्‌ विचेचन ध्रारम्भ हुआ होगा। ईसवी सदी की पहली पाँच शतियों 
में जब नित्ान्त श्रल्नकृत भाषा लिसने की परिपादी चल पढ़ी थी तो बहुत 
सम्भव है कि अल्ंकार-शास्त्र श्रथवा रस-शास्त्र किस्ती-न-क्रिसी रूप में अ्रवश्य 
प्रस्तुव रद्दा होगा। यूनानी खाहिस्य में भी पूर्व ईसा पाँचवीं शती के शुरू होते- 
द्वोते भ्राल्ोचना के कुछ साधारण नियर्मों की रूपरेखा कुछ-कुछ वन चली थी 
परन्तु एक भद्दच्यपूर्ण भेद यद है झि जहाँ वाल्मीकि ने (जो संस्क्र त-साहित्य के 
भादि कवि तथा श्जोझ-चन्द के निर्माता माने गए) करुणा द्वारा प्रसूत लय- 
पूर्ण अभिव्यंजना में ही काब्य की श्रात्मा प्रदर्शित की और इस परिपादी 
का आरम्भ हुथ्रा, वहाँ यूनानी आदि कवि दोमर तथा दिसिपाढ ने कवि ध्ते 
तथा काब्य के उद्देश्य को हृदयंगम करने के प्रयास्त में एक महत्त्वपूर्ण आज़ो- 
चनास्मक समस्या पर पिचार किया, जिसका ठीऊ-दीक दल आज तक नहीं 
मिल पाया है। जहाँ वाल्मीकि काब्य के खुल खोत को पहचानने में संत्ग्न 
हुए ब्ाँ यूनानी सद्दाकाम्यकार झ्राल्योचनास्मक विचारों की नौंव डालने लगे 
और काब्य की ज्चप-सम्बन्धी समस्याों पर यथा-शक्ति विचार-प्रदृशन करने 
जगे। इन्हीं दोनों कवियों ने काव्य के ध्येय के विषय में चिन्तन करते हुए 
श्रानन्दु-प्रदान तथा शिक्षा-प्रदान, दो विभिन्‍न विचारधाराश्रों को प्रवादित 
किया । साहिस्य की दृष्टि से यह निश्चित करना कि किस साहित्य के कवि की 
विचार घारा अधिक डपयोगी अथवा मदच्वपूर्ण है कोरा वित्तण्डाबाद ही होगा। 
हाँ, यह सहज द्वी कद्दा जा सकता है क्लि आदि कवि वाल्मीक्ति ने काब्य की 
श्रात्मा को पहचाना और होमर तथा द्विसियाड ने काव्य के ध्येय. तथा कवि- 
धर्म पर महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत करते हुए काव्य को ऐन्द्रजालिक क्रिया पर 
प्रकाश डाज्ला । जहाँ संस्कृत के कवि ने काव्य की आत्मा में कारुण्य का 
प्रकाश देखा वहाँ पश्चिमी साहित्यकार ने काब्य के श्रभाव तथा उस श्रभाव 
के कारण को द्वी अपने सम्मुख विचारार्थ रखा। वाह्मीकि की मौलिकता 
इसी में है कि उन्होंने एक करुणए दरय देखकर मुख रूप में काम्याजुभूति पाई । 
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अनेक प्रन थँश्रेज़ी लाहिस्यकारों ने भी उठाएं भर उनका इज ह्वॉढ़ने का प्रयतत 
क्रिया । इस अलुसन्धान में जिस विवेचनात्मझ शक्ति का परिचय संस्कृत 
झादिस्पकारों ने दिया उतनी ही विश्लेएण्शाप्मक शक्ति ठथा साहिस्यिक सूक का 
प्रयोग अँग्रेज़्ी साहिस्यकारों ने भी किया। हाँ, अन्तर केयर इतना है हि जहाँ 
अंग्रेजी साहिध्य का आख्ोचनात्मक अनुसन्धान यीसर्दी शती तक अविरद 
गति से होता आया, संस्कृत का आ्ज्ोचनात्मऊ प्रवाद प्रायः पुक हजार वर्ष के 
अस्तर्गत दो समाप्व हुआ और दठध्पश्चात्‌ उसका स्लोत सूखता चत्ना गया। 
ग्यारहर्वी शी के आरम्भ दोोते-दोते प्रायः सभी 'शाजोचनाप्मऊ अलुसन्धान 
मौलिकता तथा मद्त््व की दृष्टि से समाप्त द्वो चुके थे; या तो पुराने झालीचना- 
सिद्धान्तों का संग्रद्द द्ो रहा था, अथवा उन्हीं पर दीका-टिप्पणी दो रद्दी थी। 
इसमें सन्देद नहीं द्वि इन संग्रहकर्ताओं का साहित्यिक कार्य अस्यन्त श्रावरथक 
तथा फक्षप्रद्‌ रद्दा, परन्तु उनमें मौद्धिकता द्वेंढना व्यर्थ ही दोगा । मम्मद तथा 
विश्वनाथ की रचनाएँ इसका प्रमाण प्रस्तुत करेंगी। जैसा कि हम पहले कद्द 
जुके दें, चौदद्वी शत्ती के पूर्वाद' तथा सत्नदृ्वी शत्ती फे मध्य चरण में दी दो- 
एक श्रेष्ठ आलोचना-सिद्धान्तों का निर्माय हुआ; छुछ एक नवीन रसों का भजन 
सन्धान हुआ; कुछ नवीन तथा ब्यापक परिभाषाएँ निर्मित हुईं भौर काब्य के 
वर्भोकरण का महत्वपूर्ण प्रयाप्ष किया गया। परन्तु जो-कुछ भी महत्वपूर्ण 
अनुसन्धान द्वोने ये, प्रायः पक दजार वर्ष के अन्तगंठ द्वो चुके थे । इस विवेचन 
के उपरान्त यह कहना अस्युक्ति न द्ोगा कि झँग्रेजी आकोचना अधिक दीदे- 
जीवी रही भ्रौर ग्राज तक उसका जीवन समाप्त नहीं हुआ। जेसे-जेसे समय 
योठता जा रहा दै नवीन विचारों का प्रकाश हो रहा है, सादित्यिक रचनाएँ 
होती जा रही हैं, नवीन वादों का जन्म दो रहा दै और साहिस्यकार साहित्य- 
सम्बन्धी अन्यान्य प्रश्नों के पूछुने तथा उनका तर्कपूर्ण हल निकालने में प्रयत्व- 
शील्ष हैं। 

प्रायः दोनों साहिप्यों के आज्ोचनात्मक विचारों की सूल्न रूपरेखा 
जिभपश्क करने में हसें दुक-सरे कठिनाई चसुभद दरेयी / जैसा कि दम यदले 
कद्द चुके दैं, यूनानी साहित्य में आ्राज्नोचना का मूल-रूप या तो अ्रश्यन्त अस्पष्ट 
है या यूनानी साहिस्यकारों तथा दुर्शनश्षों की चिन्तनधाराओं में ही निहिंठ 
है जो आगे चलकर साहित्य-सिद्धान्त के रूप में प्रकाशित हुए । पाँचवीं 
शती तक हमें मद्दाकाव्य-लेखकों, सदहगायकों, स्फुट-साहित्य लिखने 
वाक्षों, इत्िद्यासकारों तथा तच्ववेत्ताओं की रचनाओं का झनुशीलन करना 
पढेगा. तत्णश्चात्‌ आज्ोचना का मूलरूप थोड़ा-बहुत्त स्पष्ट हो सकेगा । उसो 
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प्रडार हमें यैदिक डा फो झनेझ रपनायों-- पेड, येदायों, सद्दितानों इस्यादि-- 
में बदानकदा प्रयुक्त गरखेंमारों कया रस शब्द के प्रयोग शो दमा पड्नेथा तया 
विघयदु तथा निरक शो रघनाधों ऊे भापा-विषयद डियारों में झाजोचमा रा 
मुत्ररूप उदमां पढ्रेणा। भारतीय इसनदेश्षाओं के विधा-सागर में यया-रुदा 
श्पुल्यपोग गपा झब्द शक्ति पर यो बिस्तनपराराएँ मि्ेंगो उनसे भी हमें 
प्रपन मुब्गा/मद अलुसंघान में सद्रापका मिज्ेगी | देठिहासिर एश्टि से तो 
क्दाबिद्‌ पद प्रमाणित दो है. हि इससे सदी के भासन से ही र्तन-साध्य का 
सम्पर दिपेघन झआापस्म हुप्ताहोंगा। इंसया सदा झी पढ्क्षी पाँच रातियों 
में जप विवास्त अखंशय भापा छिस्मने को परिषाो चद्ध पढड़ोंयो तो यहुत 
सम्नव ६ | प्रश्धेडार-रास्त्र प्रधया रस-यासस्‍्प्र विसो-न-डिसों रूप में प्रप्प 
परस्मुत रद होगा। यूनानों साहिस्प से भी पूर्व इंसा पॉथवी रुवो + शुरू होते- 
होते चाक्ोचना के कुछ सापारण निपमों डी रूपरेखा कुए-पुछु पन घी थी 
परन्‍्तु एड महधयपूर्य सेर पद है हि उहों यास्‍मोडि ने (जो संस्क त-साहिएप के 
धादि कपि तया रफ्तोड-पन्द्र के निर्माटा माने गपू) डदणा द्वारा प्रसूष खब- 
प्ये भनिम्पंयना में दी काम्प की भारमा प्रदर्शित फ्री और इस परिपादी 
का झारम्न मु, यहाँ यूनानी भादि फवि दोमर पया दिप्तिपाढ ने करि धरम 
ता फ्राम्प के उद्देरय को छदसैगस करने के प्रयाप्त में एक महस्यपूर्ण भराज्ों- 
घनात्मझ समस्या पर गिघार ड्रिया, जिसका डीड-डोक हल पराज तह नर्ददी 
मिद्ध पाया है। प्रद्दों पररमीडि काब्प के सूज सोत को पहचानमे में संखरत 
हुए पहाँ यूतादी सहाझाम्यफार भाक्बोचनाप्मक जिचारों क्री सो दात्षमे लगे 
और फाप्य को त्षच्प-सम्पन्धी समस्पानों पर यथा-शक्ति दिधार-मद शैन करने 
छम्े। इन्हीं दोनों करियों ने काप्प के ध्येय के विपय में चिस्तन करते हर 
बानस्द-यदान तथा शिक्षानप्रदान, दी विभिन्‍न विधारधाराओं क्रो प्रवाहित 
डिया। साहिस्‍प की दृष्टि से पद्ध निश्चित करना ऊ्रि किस ताहिए्य के कप्रि की 
विघार घारा भधिर उपयोगी अथवा मदृष्यपूर्ण है कोरा घितयदायाद ही होगा। 
हों, पद सद्दत ही फट्ठा वा सझठा दे डि आदि कवि याज्मीडि ने काव्य को 
आरमा को पहचाना भौर द्वोमर उपा द्वित्ियाद ने काब्य के ध्येय तथा कबि- 
धर्म पर मद्रपपूर्ण विचार प्रश्तुत करते हुए काम्य की पेन्द्रजालिर किया वर 
प्रकाश दाज्वा। जद्दोँ संस्कृत के कवि ने काव्य की आस्मा में कासण्य झा 
प्रकाश देखा यहाँ परिचमी साहित्यकार नै काब्य के पक उस प्रभाव 
के कारण फो द्वी अपने सम्मुख व्रिचाराथ रखा। दाकमोकिकी मौदिकता 
इसी में है कि उन्होंने पुक करुण इश्य देखकर सूजन रूप में काष्याजुभूति पाईं। 
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उसी प्रनुभूति के वियेचनस्वरूप उन्होंने काव्य का उत्तरदायित्व करुणा पर 
रखा और प्रथम आलोचरू ऋदलाए भौर इसी के फलस्वरूप उस्त शास्त्र का 
बीजारोपण हुथ्रा । यूनानी कवियों ने अपनी मौल्षिकता अपने निजी अमुभयव 
पर नहीं, परन्‌ साहित्याध्ययन तथा साहित्य चिन्तन के श्राधार पर प्रमाणित 
की । काब्य को झाश्वयित तथा आर्ना-दुत करने की शक्ति का परिचय दने मे 
उनकी मौलिकता जिशेष रूप में दिखाई देगी। दोनों ही कवियों के साहिप्यिक 
चिन्तन आगामी युग के साहिस्यकारो के लिए द्वितकर सिद्ध हुए॥ एक झोर 
रस परिपादी की नींव पढ़ी और सादिप्यरारों ने उसका विवेचन अत्यन्त सूर 
के साथ आरम्भ किया और दूसरी थोर पुर समस्यापूर्ण आजोचनास्मक विचार 
का प्रतिपादन हुआ। एक की दृष्टि आत्मा को परखने में दृत्तचित्त थी दूसरे 
की सिद्धान्त निरूपण में, और दोनों के तुलनात्मक मूक््य श्रथवा महच्च का 
प्रश्न ही नहीं उठता। इसके साथ-साथ यूनानी विचारक फराब्य के सम्यता- 
सूलक उपयोग पर भी जोर देते रहे, और काव्य की शक्ति दी व्याख्या तथा 
डसका प्रयोग करते रे । कदाचित्‌ संस्कृत साहित्यकारों ने साहिप्व की परख 
इस दृष्टि से नहीं की । इस सम्बन्ध में प्रायः यद्द भी दुखा जा सकता दे कि 
यूनानी दर्शन शास्प्रियों ने आक्ोचनास्मक विचारों के प्रसार, उनके वेपस्प के 
शमन तथा उन्हें स्थापित्व देने मे अपना पूरा सहयोग दिया और इसी सहयोग 
के फलस्वरूप प्रतीकवादो आाज्जोचना शैली का जन्म हुआ 'थौर एक महत्वपूर्ण 
इष्टिकोण से साहित्य का मुल्याऊन आरम्भ हुआ । कला के तर्क॑पूर्ण नियमों 
पर, उसके पेन्द्रजालिक प्रभाव पर, प्रेरणा के सूल्य पर, स्फुट रूप में यूनानी 
साहित्यकारों के विचार इसी पॉँचवीं शी के समाप्त दोते होते स्पष्ट हुए । 
यही नहीं, इस युग में साकेति क परिमापाएँ भी बनीं, शब्दों के रूप तथा प्रयोग, 
छुन्दु, लय तथा सामजस्थ श्रन्यान्य बाह्य गुणों पर विचार हुआ | कथित शब्द 
की शक्ति तथा काव्य और गद्य में उसके प्रभाव को ब्यक्त किया गया। प्रायः 
सामाजिक वथा राजनीतिक वातावरण के फलस्वरूप भापण-कल्ला-सम्बन्धी 

यूनानी साहिस्यकारों ने काज्य के रूप तथा 
भाषण कब सम्बन्धी जो विचार अस्तुत किये, उनके आधार पर हम कह्द सकते 
दैं कि उन्होंने एक नहीं अनेक साहित्यिक प्रश्नों पर विचार किया और अपनी 
व्यापक दृष्टि का पूर्ण परिचय दिया, जिसकी सम्पूर्ण छाया पाचवीं शती के 
सद्दान्‌ कलाकार एरिस्टाफेनीज की रचनाओं से मिलेगी । 


ससकृत तथा यूनानी स्लाहित्य के लेखकों की रचनाओं के अ्रध्ययन में 
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पक विचित्र साम्प का दर्शन द्वोता है। भरत के पहले के जो भी साहित्यिक 
पिचार मिलते हैं, केवल्न विचार दें; उसका ऋमबद्ध विवरण नहीं | और भरत ही 
ऐसे लेसऊ हुए मिन्‍्होंने रस का क्रमबद्द लेसा दिया, श्रौर उन स्कुट विचारों 
को सुव्यधस्थित रूप मिला। उसो प्रकार ऐरिस्टफेनीन के नाटकों में ही हमें 
पहले-पहल सुष्यवस्थित रूप में झाजोचनात्मऊ विचारों की तालिका मिलती 
है। उन्होंने अ्रस्यल्त पैने तथा व्यापफ रश्डोण का परिचय दिया श्रौर 
साहित्य के भन्‍्पान्य अंगों--मद्दाऊाब्य, गोतकाब्य, सुखान्तकों तथा दुःखान्तकी 
--और भापण शास्त्र पर अनेक तकंपूर्ण सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया। 
दुश्यान्तकी तथा भाषण-शास्त्र सम्बन्धी जो विचार झौर सिद्धान्त प्रस्तुत 
हुए वे संस्कृत साहित्य में श्रनेऊ कारणरश प्रस्तुत न हो सके । द्वास्य-प्रसार- 
सम्बन्धी विचार भी यूनानी साहिस्य की भ्रपनी देन दैं। भौर पेरिस्टफेनोज 
की रचनाश्रों में निर्ण॑यात्मर श्राह्नोचमा-रैली का जो मदस्वपूर्णं प्रयोग हुग्ा, 
उसी तुलना अन्य साहिस्यों से नहीं हो सकेगी | इस विवेचन से यद्द निष्कर्ष 
सहज ही. निराला जा छऊठा दे कि जहाँ संस्कृत-लेखऊों की साहित्यिक सूछ 
एकांगी परन्तु श्रत्यन्त तीदण तथा साहित्य की भाव्मा को परखने वाज्नी थी, 
वहाँ यूनानी साहित्यकार्रों के विचार अधिक व्यापक थे, और उनका ध्येय काव्य 
के बाद्याफार को द्वद॒यंगम करने में संलग्न था। 

संस्कृत-स्ताहिस्य के हजार पर्षों की साहित्य साधना में जिन प्रश्नों पर 
विचार हुआ, उनमें प्रायः ये दी प्रश्न मिलेंगे जिन पर पश्चिमी साहित्यकारों 
से भी विचार क्रिया ) काब्य-प्रयोजन तथा कवि धम्ते, कवि की शिक्षा-दीज्ञा तथा 
देवी-पेसणा का मह््य, काव्य का वर्गीकरण, भाषा का वर्गीकरण, वस्तु का 
बर्गकरण, साहित्य का चर्गाऋरिण, आचित्य इत्यादि पर दोनों ही साहित्यों के 
महारथियों के विचारों में विचित्र साम्य है जो संप्तार की खांस्क्ृतिक एकता का 


मदत्षपूर्य प्रमाण दे । 





ब्व्् 
देठिद्वाप्तिक रूप में, आधुनिक आलोचना-प्रणाली का 
पुनर्जविन काल यीजारोपण चौदद्ददी तथा पन्ब्रदर्थी श्री के पुन 
की साहित्य-... जॉवन' काल श्थवा रेनेसास-युग में हुआ । उस युग 
साधना में यूनानी तथा रोमीय साहिस्य का धध्ययन, जो कई 
शतियों तक घनेक राजनीतिक तथा सामाजिक कारयों 
से स्थगित रहा, पुनः भारम्भ हुआ, और साहित्य-कषेन्र में नवोत्साद दिखाई 
देने लगा। साहिस्य-विषयक मये-नये प्रश्नों का दल हू ढ़ा जाने क्गा, नईं-नई 
साहित्यिक शेज्षियों का अनुसन्धान शुरू हुआ भौर जीवन तथा साहिस्य के 
आदूद सम्पन्ध पर चिन्तन आरम्भ हुआ। उस काल्न के मानक ने मानो वर्षो 
की प्रगाढ़ निद्रा के बाद करवट ली, भ्रौर जीवन से सम्बन्धित सभी क्षेत्रों में 
उत्सादपूर्ण अध्ययन भौर चिन्तन की परम्परासी चक्ष पढ़ी | राजनीति, 
समाज-नीति, साहित्य तथा थ्राक्नोचना, पदुर्थवाद तया अध्यात्म, सभी पर हि 
संज्वग्नतापूवक साहिष्यक्ार तथा विचारदेत्ता सनन करने लगे । शिक्षा-क्ेत्र में 
मद्दान्‌ परिवर्तन की योजनाएँ बनने छ्र्गी | प्राचीन तथा मध्ययुग को बिचार- 
धारा को सतके-रूप से लेखक-वर्ग परखने लगा। इस साहित्यिक तथा मानवी 
पुनर्भवन काल का मुख्य श्राधार था यूनानी साहित्य तथा सभ्यता की 
ओर रूचि ) 
चौद॒ददवीं शाती के भ्ारस्भकाज् से ही रोमीय साहित्यिक कृतियों का 
अनुसन्धान आरम्भ हो गया था और हर ओर उन्हीं को चर्चा हो रही थी । 
प्रायः सभी रोमीय रचनाओं की पाण्डुलिपियाँ, अनूदित रचनाएँ तथा अन्य 
साहित्य की पुस्तकों को इकट्ठा करने में साहिस्य-सेवी संलग्न दो गए थे। सभो 
पुस्तकालयों में उतक्ता अध्ययन शुरू द्यो गया था। यूनानी रचनाओं के प्रति 
तो अनुराग और भी चद़ा-बढ़ा था। भिछ-गृहों, गिरज़ों के अध्यक्ों पुस्तका- 
३, देखिए--अंग्रेजी साहित्य का इतिहास? 


७० 
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ल्र्थों तथा अन्यान्य महत्वपूर्ण व्यक्तियों के निवास-स्थानों पर यूननी रचनाशों 
की पायदुलिपियाँ मिहने बर्गी और पाठक-वर्म बढ़े उस्साह से उन्हें श्नूदित 
करने छगा। अनुवाद की परम्परा इतने जोरों पर चल पढ़ी कि शायद ही कोई 
विशिष्ट अन्य द्वो जिसका अजुवाद छेखकों ने न कर डाला हो। सभी बडे-बढ़े 
नगरों की साहित्यिक मोष्ठियों में यूनानी रचनाओं तथा रोमीय साहित्य पर 
विचार-दिमर्श द्वोने लगा। विद्याक्षयों के आचारय॑, राजनीतिज्ञ, समाज-सेवी तथा 
सभी क्षेत्रों के प्रतिष्ठित व्यक्ति, यूनानी तथा रोमीय रचनाओं के पढन-पाठन 
में जगा गए और उन पर टीका-टिप्पणी करने लगे । इस अध्ययन द्वारा उनको 
यह आमास मिल्षने लगा कि प्राचीन युग के साद्दित्यिक मनीषियों ने साहित्य 
और जीवन को बहुत गहरे रूप में समझा था, और उन्होंने ऐसे ऐसे सर्व्यों को 
हृदयंगम कर लिया था जो केघल तपस्या के बल पर द्वी प्राप्त होते हैं । घमे 
के चैन्न में तो इस नव-जागरण काज़ ने क्रान्ति मचा दी धार्मिक रूढियाँ दिल 
उठी और कुछ ही दिनों बाद दिस्त-मिन्‍न हो गई। धर्माध्यक्षों की पोल 
खुलने लगी, और जनता स्वतः धार्मिक पुरुतकों को पढ़कर अपना धमे-मार्ग 
होँदने कगो। श्रज्ञान का परदा मानो यकायक दृट गया और छुद्धि-सूर्य की 
प्रखर किरण समस्त जीवन को प्रकाशमान करने लगीं । 

यूनानी ठथा दोमीय सादिस्‍्य के प्रति यूरोपीय पाठक-यर्म में जो अलु- 
राग उत्पन्न हुआ्ा और जिसके फलस्वरूप जीवन के सभी च्ेत्रों में दक्तचल 
मच गईं, उसका वर्णन भ्रत्यन्त कठिन है । जिस जिस प्रकार से इस साहित्यिक 
अनुप्तन्घान और अध्ययन द्वारा यूसेपीय जीवन को काया-पत्नट द्ोने तग्री, 
जिस-जिस प्रकार से जीवन की प्राचीन रूड़ियाँ दिन्न-मित्र हुईं, भौर जिस-जिल 
प्रकार से नवीन दृष्टिकोण अपनाए जाने ज्गे उस्रका इतिहास रोचक ही नहीं, 
पसन्‍्तु हमारे आलोचनात्मक अध्ययन के लिए अ्रत्यन्त उपयोगी भी होगा । 
यूरोपीय शिक्षित जनता के मन में इन अध्ययनों के प्रति जो श्रद्धा भर शजु- 
राग बचा रद्द, उससे भी समस्त यूरोपीय जीवन में परिवर्तन हुआ | छ्वोगों के 
मन में प्राचीन सभ्यता और संस्कृति के अति इतनी प्रगाढ़ अद्धा उत्पन्न हुईं, 
पेण अपनाने को उत्सुक रहने लगे । उसके प्रति उनमें एक 
प्रकार की पैतुक धर्द्धां का आविर्भाव हुआ और यह श्रद्धा समय पायर भक्ति के 
रूप में परिखत हों गई। परल्तु इस भक्ति का पुक विपम प्रभाव भी विद्ित 
हुआ । जनता की सानसिक सतर्कता जादी रही और सभी प्राचीन कृतियों को 
वे श्रद्धास्पद समझकर उनका अध्ययन करते रहे । श्र और हीन साहित्य का 
विचार ल्लोप हो गया, और यह स्वाभाविक भी था| पाचीन युग की 


कि वे उसको पूर्णेसा 


र्फरे आलोचना : इतिह्वास तथा पिद्धान्त 


पुनर्जीवन काल की भ्रद्धा, तथा प्राचीन युग की कृतियों की रहस्पपूर्णठा तथा 
लेसऊों की भ्रपार विद्वत्ता, और उस काल के साहित्य की लोकप्रियता, सभो ने 
तकी को विस्म्त कर दिया | उस युग के सम्बन्ध में लोगों को जानकारी भो 
इतनी कम्र थी कि अधिक छ्वानबोन द्वो भो नहीं सकठो थी । 
इस पुनर्जीवन काल में यूनानी साहित्य के अध्ययन 
मानव-जगत्त्‌ का के फलस्वरूप मनुष्य को सृष्टि का सर्वश्रेष्ठ प्राणी 
महत्त्व समझा जाने लगा। उसके मानसिक तथा नैतिक 
शक्ति की याह्व कठिन जान पड़ने लगी और मानव 
की बुद्धि के प्रति सहज श्रद्धा उपजी । बुद्धि ही उसका सर्वश्रेष्ठ अंश समझी 
ज्ञाने लगी; उसी के कारण च॒ह्द श्रन्य प्राणीमात्र से विभिन्न दिफाई दिया। 
मानव-घरित्न में ऐसे देवी गुणों का थ्राभास मिलने लगा जिनके बल पर वह्द 
देवताम्रों के समकक्ष रद सकता था। उसके बौद्धिक गुण, उसकी मानक्षिक 
शक्ति तथा उसऊी आ्राध्यात्मिक पहुंच को देख-सुनफूर लोग चछित तथा 
विस्मित थे | मानव की शक्ति के चमत्कार के साथ-साथ प्रकृति के चमत्कार के 
प्रति भी समाज आकृष्ट छुआ। प्रकृति की शक्ति, उसकी सुधुद्धि, उसकी 
सुब्यवस्था तथा उसके त्कयुक्त जोबन पर लोगों की श्रद्धा बढ़ने लगी भौर 
साहित्य तथा धर्म को समझने के लिए प्रकृति के नैसर्गिक नियमों का यथा- 
सम्भव प्रयोग होने लगा । 
मानव की तक॑-शक्ति के विझास के साथ-साथ शिक्षा, आलोचना तथा 
साहित्य के क्षेत्र में भी अभूतपूे विकास का युग आया। यूनानी तथा रोमोय- 
साहिस्य का जितना भी अनुसन्धान द्वो चुका था, उसका क्रियात्मक प्रयोग 
शिक्षा-चेत्र में होने लगा; और बिना इस प्राचीन साहित्य-क्ञान के युवकों की 
शिक्षा अपूर्ण समझी जाने लगी । उसी के द्वारा समाज झा नेतिक स्तर ऊँचा 
उठाने का प्रयत्न होने लगा, और इस प्रयत्न में साहित्य के सौन्दर्यात्मक तत्त्व 
तो गौण हो गए और शिक्षास्मक तस्व प्रमुख | शिक्षात्मरू तस्च की प्रधानता 
निश्चित करने के पश्चात्‌ आलोचना-क्षत्र में एक पुरानी परम्परा पुनः प्रकट 
हुई | लेखऊों की कृतियों का मूल पाठ ठीक झहिया जाने दगा और आलोचक- 
वर्ग मूल-पाठ के अन्वेपण में लग गया । देश-काल की इृष्ट से, शेली की दृष्टि 
से तथा ब्यक्तित्व की इष्टि से पाठान्तर शुद्ध किया जाने लगा, और इस श्रोर 
विशेष प्रगति हुईं | साहित्य के भ्रति जनता में प्रगाढ़ श्रद्धा उपजी और साहित्य 
और जीवन का सम्बन्ध, साहित्य और शिक्षा का सम्बन्ध, शिक्षा और नैतिकता 
का सम्बन्ध, सभी पर गहरे और ब्यापक रूप में विचार होने लगा। इस 


आलोचना 7 शतिहातत तथा पिद्ञान्त !फरे 


पुर्नवनकाल ने सनुष्य, साहित्य और ज्ञोवन के भ्रटटट सम्बन्ध को पहचाना 
भर तोनों की श्रेष्ठवा प्रमाणित तथा घोषित की । इन्हीं विचारों और भज्चु- 
एन्धानों की पूर्ण छाया, अंग्रेहों साद्ित्यकारों ने अद्छ की, फलत जो जो 
पाहित्य-सिद्धान्त बने, सप पर पुनर्जीवन काक्ष की पूर्ण दाप दिखाई देंगी । 
श्रेष्ठ रोमीय आल्लोचऊों ने साहिप्य को काब्य, सापण- 
भाषण-कल्ला का. शास्त्र, इतिहास तथा दर्शन, चार भागों में विभाजित 
नप-निर्माण. किया था, जिनमें काब्य और भाषण शास्त्र ही प्रसुस 
थे। इसी फारण पद्धले पहल भाषण शास्त्र पर विशद्‌ 
रूप में विचार आरम्भ हुआ। पुनर्जीवनक्ाल के पहले सध्ययुग में मापण- 
शाघ््र के नियमों में बहुत विश्दद्वुलता आ गई थी। न वो प्राचीन नियम ही 
स्पष्ट रूप से मान्य थे, और न कोई नवीन नियम ही बन्त पाए थे। भाषण- 
शास्त, साधारणत* व्याकरण तथा तक शास्त्र के अन्तर्गत ही भ्ान्य था 
झौर उसी प्रकार भ्रध्ययन भी द्वोवा था । उसझा प्रयोगाप्मक रूप भुला दिया 
गया था और कुछ नियमों के निर्वाह को ही वागीश कला समझे बैठे थे। 
शब्दाइस्यर दी सापण शास्त्र का प्रमुस श्राभूपण स्थरूप था, और कृप्रिम रूप 
से प्रभावोत्यादफ भाषण करने को परम्परा सी चक्ष पढी थी। उसका सनी- 
वैज्ञानिक प्राधार तथा सौन्दुर्याप्मक अश मुला दिया गया धा। इस अध्य- 
वच्था को सुधारने के लिए प्राचीन मापण शाघ्प्र के नियमों की शरण लेनी 
पड़ी, और यूनानी तथा रोमीय भाषण शास्त्र के नियम तथा प्रयोग मान्य 
समझे जाने लगे । 
पहले पहल भापण शास्प्र फी महत्ता का वर्णन किया गया, जिसके 
फलस्वरूप इस कला को श्रेष्ठ पद दिया गया। वाकूशक्ति मानव की अ्सूदम 
निधि झहराई गई और उस शक्ति की प्रशसा की गई | आ्रालोचफों के विचारा- 
नुप्तए, चाकूरशक्ति ही मानद तथा अन्य भणीसाज का भेद प्रस्तुत करती दे, 
और इसी के द्वारा महुप्य ने सभी थु्सों में अपनी शक्ति तथा अ्रपना प्रभाव 
कैलाय) । भाषण शास्प्र का स्थान अन्य कलाओं की अपेदा अ्रप्यन्त श्रेष्ठ है 
और उसके ही द्वारा सानव की बुद्धि का विक्रास होता आया है और होगा। 
बुछ्ध लोगों का दिचार इं कि भाषण शास्त्र कबल शब्दों का खेल दर, और 
उल्का ध्येय कयल्न सौप्ठवपूर्ण वक्‍तृता देने की कल्ला सिसल्याना है। यद्द 
विचार आमक दै। वास्तव में भाषण शास्त्र का मुख्य उद्देश्य डे शिक्षा, 
प्रयोधन ठथा उत्तेजना प्रदान करना, आर इस उद्वेश्य का पूर्ति से स्यभावतत 
शब्दों पर बहुत बढ़ा उत्तरद्मवित्व रदेथा, और उनका अध्ययन याडुनीय 
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रही थी कि यूनानी तथा रोमीय साहिस्यकार देवतुल्य हैं और उनके साहित्यिक 
निपम तथा पिद्धान्त देक-सिद्धान्त हैं और उनकी अ्रक्तरशः मान्यता प्रमाणित 
करना श्रेष्ठ सादित्य-सेता दै। यद्द धारया सादित्य-निर्माण के ल्षिए घातक 
है। इसमें सन्देह नहीं कि यूनानी श्रेष्ठ साहित्यकार थे, उनमें प्रतिभा थी, 
उनमें अद्भुत शक्ति थी, परन्तु उनके निर्मित नियम सभो युगों के ज्षिप सम- 
रूप से द्वितकर नहीं हो सऊते। श्रस्येक युग को अपनी-अपनो शआ्रावश्यक्रता- 
लुसार साहित्यिक नियमों का निर्माण करना होगा, नवीन सादहिर्प-मार्म हूँ दने 
होंगे तथा नवीन शक्ति का प्रयोग करना द्वोगा। प्रकृति और जीवन श्रज्तय है 
और उनके अध्ययन द्वारा ही सभी युगों के सभी कलाकार, नवीन प्रेरणा तथा 
नवीन शक्ति ग्रहण कर सकते हैं । 
इस युग के थ्ालोचऊों ने काब्य तथा काब्य-शैली के 
काव्य का श्रेप्ठ रूप विषय में भो अपने विचार विस्तृत रूप में प्रकट छिये। 
पन्न्नहर्वी शती के पहले के कवियों ने काब्य को भाषण 
शास्त्र के अ्रन्वर्गंत द्वी मान्य समझा था और दन्दबद्ध बक्‍तृता द्वी उनके लिए 
श्रेष्ठ काव्य था । शब्द, तक, व्याकरण तथा उत्तेजना उसके प्रमुज वच्त ये । 
इस प्रकार के काब्य-सिद्धान्त बहुत दिनों तक प्रचलित रदे, परन्तु पन्‍द्वद्र्वी 
शतती में थोढ़ा-बहुत परिवतन दिसाई दिया । थय काव्य का स्वरूप था रूपक, 
और यह भी अनेक अलंकारों से सुसज्जित और उसका ध्येय था, नैतिक शिक्षा* 
प्रदान | नैतिक नियम तथा शिक्षा अपने यथार्थरूप में प्रायः प्राह्म नहीं होते 
इसलिए उसे रुचिकर बनाने के लिए काव्य को खज्जा की आवश्यकता पड़ती 
है। शिक्षा तो वैसे ही कड़ी प्रतीव होती है और उसे आकपंक तथा रोचक 
बनाना प्रत्येक कबि का धर्म है। अनेक श्रेष्ठ कवियों को कविता का रूप रूपक 
ही रदा दै। 
कुछ आलोचकों ने काव्य को उच्चेजना-प्रसूत तथा दैवो प्रेरणागत भी 
समझा । कवि अपनी मानप्लिक शक्ति, भावों की उत्तेजना तथा भावोद्र के के 
कारण साधारण मानवी रुतर स ऊँचा उठ जाता दे, और मद्दान्‌ विचारों सथा 
अजुभवों पर गहरे रूप में सनन तथा चिन्तन के पश्चात्‌ अपने सानस में जीवन 
का एक सामंजस्थपूर्ण विधान स्थिर करके उसे छुन्दवद्ध काव्य का रूप दे देता 
है। काव्य का महच्वपूर्ण गुण है संगीत; और संगीत मानव-आत्मा का भी 
प्रधान गुण ह्ठै 4 इस प्रकार कात््य तथा मानव-आप्मा का अत्यन्त खासंजस्य- 
पूर्ण सम्बन्ध प्रमाणित है। काब्य के " “*” दो सकते दें और इस 
सम्बन्ध में कोई नियम ल्लाम .ं हो न. ा5 
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आधा£ए-रूप रदेगा। श्रेष्ठ काब्य मानवी भावनाओं को अभिव्यंजना अ्रत्यन्त 
गहरे तथा तीथ रूप में इस प्रकार करता हैं कि श्रोद्ा अथवा प्राठक-वर्ग उस 
उन्नत भावना से पेरणा थदृण करके थआवन्दित ठथा प्रफुब्लित हो जाते हैं । 
काब्य का जीवन में वही स्थान अथवा महस्व है, जो भोजन में मस्ताल्नों का; 
और अवकाश में ही उसका पठन-पाठन तथा उसकी रचना वांडुनीय दे। छुछ 
लोगों का विचार था कि काव्य अनेतिकता का प्रसार करता है इसलिए स्याज्य 
है; इस मत का निराकरण तभी होगा जय ध्ाचीन ग्रन्थों के अनैतिक स्थत्न या 
तो निफाल फके जायोँ या उन्हें स्पक समानरर उनका अर्थ-प्रकाश किया जाय । 
इस प्रयस्न द्वारा काब्य पर से लांछुन हठ जायगा और पाउको का प्द्दित नही 
होगा। इस्त प्रकार की विचार-धारा का एक सबसे बढ़ा कारण यह थाकि 
अरस्तू की रचनाएँ न तो उस काक्ष में ठीक से समझी गई और न उनकी 
सफल ब्याझूपा ही दो पाई थी। 
हे श्रालोचना-त्ेत्र में यदाकदा स्ाहित्य-समीक्षा होती 
आलं।चना-क्षेत्र का रहो, पहन्‍्तु हस बात का स्पष्ट प्रमाण मिलता दे कि 
अनुसन्धान आ्रालोचक कुछ ऐसे सिद्धास्तों की खोज में थे जिनके 
आधार पर साहित्य की समालोचना हो सऊती थौर 
राष्ट्रीयवा की प्रगति होती । शिक्षकों की भी यद्द स्पष्ट घारणा थी झि बिना 
किसी सिद्धान्त-निर्माण के न तो स्राहित्य में प्रगति होगी और न शिक्षा का ही 
पिऊास होगा । शिक्षा-प्रसार तथा साहित्यिक प्रगति के लिए यह आवश्यक है 
कि आलोचक-वर्म कुछ ऐसे पिद्ध।न्तों का निर्माण कर ले जो साहित्य-निर्माण 
में प्रयुक्त दो सकें और जिनके आधार पर पाठक-वर्ग साहित्य की परणख कर 
सके । अआ्रालोचना-शैली में यह नियम मान्य रदा कि श्रेष्ठ-से-श्रे्य लेखक की 
आक्षोचना हो सकती दे परन्तु उच्च द्धूल रूप में नहों। आलोचक को गम्भीर 
अध्ययन के पश्चात्‌ निष्पक् रूप में अपने विचार प्रकट करने चाहिएँ। श्राल्ो- 
चना के सिद्धास्त-निर्माण के क्षिए यूनानी तया दोमीय साहित्यकारों की रच- 
नाग्रों का पठन-पाठन जञाभप्रद समझा गया, और प्राचीन काल के साहित्यकार 
स्तुल्य समके गए । कवि, वागीश, इतिहासज्ञ, दुशनवेत्ता सभी की रचनाओं का 
अध्ययन सुचारू रूप से होने लगा, परन्तु इस अध्ययन के फलस्वरूप किसी 
विशिष्ट पध्राज्योचना-प्रणाल्वी का जन्‍म नहीं हुआ और न व्यापक रूप से 
आलोचना शब्द का अर्थ ही समझा गया । कौन लेखक अजुकरण योग्य है, 
कौनसी शैज्ञो ग्राद्य है, कौदसे विषय शिद्पद दें; इन्दीं का निर्शय आलो- 
चना-सेत्र में दोता रद्दा | अधिकांश रूप में केवल रोमीय आ्ोचकों के वक्तव्य 
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दुहराये जाते थे । कुछ आल्लोचकसाहित्य को रूपक रूप में ही श्रेष्ठ समझते 
ये; और साद्दित्य का नैतिक तथा शिद्धात्मक प्रयोग ही मान्य ठहराते थे । जो 
साहित्य न तो नैतिकता का प्रसार करे और न शिज्ञा प्रदान करे उसकी 
मान्यता न थी । साधारण रूप से ग्रालोचक यदद अवश्य सममते रदे कि 
साहिष्य की आलोचना केवल नियमों पर निर्भर नहीं। साहित्य-शैली भी 
नियमों द्वारा निर्मित नहीं दो सझतो । किसी साहित्यिक रचना को पूर्णरूपेण 
खममने के लिए उसके साधारण अर्थ तथा संकेतास्मक अर्थ, दोनो को विशद्‌ 
रूप में समझना आयश्यक होगा। तत्पश्चात्‌ उसके आनन्‍्दुदायी आधारों को 
हॉढना चाहिए । श्रमुक रचना क्‍यों आनन्दूपद्‌ है, अमुक रचना क्यों नहीं 
है, इन सबफा उत्तर दू'द़ने पर पता चलेगा कि सबके मूल में कुछ-न-कुछ 
चम्रत्कार अथया कञ्ञा छिपी दे। रद चमत्कार प्रायः भारों के सामंजस्य, 
अलंकार-प्रयोग, उपमा, कद्दावत इच्यादि के प्रयोग में दिख़ाई देगा । जैले-मैसे 
आ्रालोचक इन आनन्ददायी तत्वों को तथा उसके कारणों को पूर्णतया समभेगे 
वेसे-द्ी-वेसे आलोचना की रूपरेखा यनती जायगी। 

उपयु'क्त विश्लेपण से यद् निष्फर्प निकलता दै कि इस युग में 
आज्लोचना का कोई निश्चित रूप न था। साधारणतः प्राचीन यूनानी तथा 
रोमीय सिद्धान्तों के आधार पर हो यदाऊदा नियम बने और उन्हीं पर पिष्ट- 
पेपण होता गया। साहित्य की श्राप्मा की भी समुचित पद्दचान नहीं हो सकी 
थी । यूनानी ठथा रोमीय रचना की सर्वग्रियता के कारण देशी भाषा को भी 
महत्व न मिल सका । भाषण-शास्त्र तथा काव्य के सम्बन्ध में जो भी कुछ 
नियम बने वे न तो व्यापक थे न मौलिफ | भाषण-शास्त्र विस्तृत कथन की 
शैक्ली मात्र था और काव्य नैतिक शिक्षा-प्रदान का सरल साध्यम। इतना 
द्वोते हुए भी आल्योचनाप्रियता हर ओर दिखाई देतो है भौर झ्ालोचक-वर्गं 
कुछ न-कुछ विशिष्ट नियमों तथा सिद्धान्तों की खोज में संलग्न है । प्राचीन 
साहित्य की मान्यठा हर ओर स्थापित है, परन्तु उस मान्यता में स्वतन्त्र 
विचार भी अधिक हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न ये रद्दे कि किस प्रकार प्राचीन 
साहित्य की केवल्न प्रेरणा अहण की जाय और उसका अद्चशः अनुकरण न 
द्ोने पाए प्राचोन कछा-तत््वों को किस प्रकार आधुनिक आवश्यकताओं के 
अलुरूल परिवतित किया जाय; तथा आधुनिक कला किस युग से कितनी 
और कैसी प्रेरणा अदर् करे जो भविष्य में फलप्रद हो और जिसके सहारे भे्ठ 
साहित्य का निर्माण हो। 
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४२३४ 
पिछले पृष्ठों में दमने पन्‍्द्रहवी शती को भालोचनास्मरू 
सोलहवीं शी भप्रणात्ञी का छेखा दिया उल्छो प्रणाली के आधार 
पूर्वादध की . वयथा उसी की ध्रणा द्वारा सोलहवीं शी पूर्वार्द की 
आलोचना आक्षोचना-प्रयणाज्ञी फूलनी-फलनी चाहिए थी, परन्तु 
इस काल में कोई महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त न बन पाए 
और जैसा हम पहले संकेत दे चुके दें पुरानी प्रणालियों का द्वी पिष्टपेपण 
होता रह्दा | इस साहिप्पिक न्‍्यूनता के अनेक कारण थे । अग्रणी सम्राज तथा 
राजनीति दोनों ने दो साहित्यिक श्रगति से मुँह मोड लिया था। कुछ साहि- 
व्यिक गोष्ठियाँ तो ऐसी बन गईं थीं जिनरू प्रमुख उद्देश्य था यूनानी साहित्य 
को द्वीन प्रमाणित करना और उसके अध्ययन पर भ्रतिबन्ध लगाना | राजनी- 
व्रिक तथा धार्मिक दवेप तथा शत्रुता यहाँ तक बढ़ गई थी कि भिछु-णद्ों पर 
जहाँ साहिस्य के विद्वान्‌ इकट्ट दोरर विच्चार-विनिमय फिया करते थे, प्रतिबस्ध 
लगा दिये गए। भिछु-ग्ृह बन्दु कर दिये गए थे । राजनीतिक धथा धामिक 
गुलियों के सुलाने में ही शिक्षित वर्ग क्वगा हुआ था और साहित्य को थोर 
ऊफ़िस्ती का ध्यान भी न जाता था । जो-छुछ भो साहित्य किख्ला या पढ़ा जा रहा 
था वद धम वथा शिक्षा से दी सम्बन्ध स्पता था। धर्म-पुस्तकों के नवीन 
संस्करण निकालने और विवादारपढ़ धार्मिक प्रश्नों पर टोका टिप्पणी करने में 
हो सम्य समाज व्यस्त था । ययपि छापेखाने का आविप्फार द्वो छुका था परन्तु 
जो भी पुस्तकें छुपतों थौर ल्ोझप्रिय थीं धर्म-विपयक हो थीं; साद्वित्य को 
ल्ोरुपियता वित्वकुल घट गईं थी । 
परन्तु ऐले विषम धार्मिक तथा राजनीतिक बातावरण 
भाषण-शास्त्र की. के द्वीते हुए भी भाषण-शास्त्र को मदत््व मिला भौर 
सद््च्ा पन्दवीं सकी के समान ही गाचीन शुस की जीवित 
प्रेरणा के कारण इसऊा अध्ययन बढ़ता गया । रोभीय 
खाहित्यकारों तथा आज्ोचकों ने भाषण-शास्त्र को लो पदले से हो बहुत मदच्द 
दे रसा था और उनऊी दृष्टि में भाषण-शास्त्र केवल्न साद्दित्य का आकर्पक 
अंग नहीं वरन्र्‌ राष्ट्र की सुरक्मा और उसऊी प्रगति का अमोघ अस्त्र था। 
चह् साहिस्यकारों का श्रेष्ठ आमूपण था; काच्य को सहत्ता दो केवछ गौण 
थी। उच्च पर बेसकों, राजनीतिज्ञों तथा सुधारकों की विशेष श्रद्धा थी॥ 
पन्‍्द्रदवों झ॒दी के साहित्यकारों झी दृष्टि में भाषण-शास्त्र तथा काब्य में 
अन्तर केवल रूप का था और काज्य केवल छुन्द्यद पक्‍्तृता-मात्र था। 
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भाषय-शास्त्र का मुख्य आधार था विस्तृत शब्दादम्यर तथा अनेकानेक श्रकार- 
प्रयोग । परन्तु धीरे-धीरे यद् इष्टिफोय यदूबने लगा और मापण-शास्त्र का श्रध्ययन 
उसी खगन तथा श्षद्वापूर्वक होने लगा जो प्राचीन यूनान तथा रोम में विदित था । 
मापय-शास्त्र की ल्लोऊप्रियता का पहला प्रमाण यद्द दे कि इस युग में इस विपय 
पर अनेर पुस्तकें लिखी गई जो पाठशालाओं तया विद्यालयों के पाय्य-कम में 
सम्मिक्षित थीं । इन पाव्य-पुस्तकों में सापण-शास्त्र पर यद्यपि विस्दृत बिवे- 
चन तो नहीं था परन्तु किर भी उसके कुछ विशिष्ट तत्वों पर प्रकाश डाला 
गया था । लेसरह ने विपय-चयन, पविपय झा विकास, तके, क्रम, शैली तथा 
अलंकार-प्योग पर अपने-भ्पने विचार प्ररुट झिए थे, जिससे यह प्रमाणित दै 
कि देश की जनता तथा पाठक-चर्ग में इस विषय के प्रत्ति रुचि यढ़ रहो थी। 
भापण-शास्त्र की प्रश॑श्ता करते हुए लेखकों ने वे ही पुराने तक प्रस्तुत किए 
जो यूनानी तथा रोमोय आलोचकों ने किए थे और जिनके अलुसार चाकू-शक्ति 
और उ्तका प्रयोग मनुष्य को अमूहुय निधि था; और उसी के यत्न पर मलुष्य 
मलुष्य कदृलाने का अधिकारी था। वही शक्ति मानवता फ्री तथा मानवी 
आदुर्शों की प्रतोक थो; वद्दी शक्ति उसे पशु-जगत्‌ खरे अलग कर छरेप्ठ स्तर 
पर रखे थी । 
भाषण-शास्त्र के भ्रध्ययन में विषय की मद्दत्ता सबसे 
भापण-कला के तत्व अधिक मानो गई और श्रेष्ठ और ठोस विपय को ही 
भाषण का श्राधार सम्रका गया, क्योंकि बिना ठोस 
विपय के वक्‍तृठा खोसली दोती और उसका प्रभाव अस्थायी रहता। इस 
तथ्य को यूनानी तथा रोमीय दाभीशों ने भद्वी भाँति समझा था । दसके साथ 
साथ वागीशों को अनेक दिपयों का ज्ञाता भी द्वोना चाहिए । इस व्यापक ज्ञान 
के द्वारा ही वे अपनी वक्‍ठृता को आकरपक और प्रभावपूर्ण बना सकेंगे और 
प्रोतावर्ग पर बाब्चित प्रभाव डाल सकेंगे । व्यापक ज्ञान के अतिरिक्त शब्दों 
के श्रेष्ठ चुनाव का पूर्ण ज्ञान आवश्यक होगा । शब्द स्वतः तो सौष्वपूर् 
दोने दो चाहिएँ, उनका क्रम भी प्रभावपूर्ण तथा आऊर्पर होना चाहिए । संणेप 
में, भरोवावर्ग को पुर्ण रूप से प्रभावित फरने के लिए व्यापक ज्ञान, श्रेष्ठ विषय- 
चयन तथा सौष्ठचपूर्ण शब्द-सामंजस्य आवश्यक दोगा। 
अंग्रेजों साहित्य मे प्राचीन मापण-शास्त्र की मान्यता 
प्रतिभा तथा कल्ला-ज्ञान स्थापित करने में एक प्रसिद्ध आलोचक* ने प्रशंस- 
सीय प्रयत्व क्रिया । एक मद्वपूर्ण पुस्तक लिखकर 
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उन्होंने तत्फाल्लीन साहित्यिक न्‍्यूनता पर खेद अ्रकट किया और भाषण-शास्प्र 
पर व्यापक रूप में विचार कर प्राचीन सिद्धान्तों को उत्साहपू्वंक अपनाया । 
लोलहवी शती उत्तराद्ये के अन्तगंत इंगलिस्तान में जो उत्साह अआालोचना- 
चैत्र में प्रगाट हुआ उसका श्रेय इसी श्रेष्ठ आलोचह को प्रसुख रूप में प्राप्त है । 
इसमें सन्देद नहीं दि अ्रधिकांश रूप में पुराने श्रालोचनात्मक सिद्धान्त ही दुह- 
राये गए, परन्तु मिस उत्साद और नवीन दृष्टिकोण से भाषण-शास्त्र के नियम 
अस्तुत्त हुए बह प्रशंसवीय है। भाषण-शास्त्र के तत्वों को व्याख्या द्वारा प्रमा- 
शित हुआ कि यह शास्त्र नैश्नर्गिक प्रतिभा तथा कल्ला-शान दोनों पर निर्भर 
दहै। यद्यपि यह सही है कि कुछ लोग स्वभावतः बिना शास्त्र-ज्ञान के श्रेष्ठ 
तथा प्रभावपूर्ण वक्‍तृता दे सकते हैं , परन्तु शास्त्र-ज्ञान इसलिए श्रपेत्ित 
है कि इसके द्वारा वक्ता की सहज प्रतिभा और भो चमक उठेगो और वक्तृता 
का प्रभाव श्रौर भी स्थायी रहेगा | श्रेष्ठ वागोशों के ज्षिए नैसर्मिक अतिभा, 
अध्यवस्ताय तथा श्रेष्ठ वाग्मियों की वक्‍तृता का अनुकरण श्रपेत्तणीय होगा । 
इन तीनों गुणों के द्वारा ही वद श्रोतावर्ग को शिक्षा, आनन्द तथा प्रबोध दे 
सकता है। वक्तृता में स्पष्टता, अनुभवगम्यता तथा आनन्ददायी तत्त्य होने 
चाहिएँ । देश, काल तथा वातावरण और परिस्थिति का सम्यक्‌ ज्ञान भी 
अध्यावश्यक होगा, क्योंकि इन्हीं के द्वारा सुरुचिपूर्ण तथा समुचित भाषोद्रेक 
सम्भव द्वोगा । देश, काल्न तथा परिस्थिति के विपरीत वक्‍तृत्ता नीरस तथा 
प्रभावहीन होगी । इस सम्बन्ध से कोई स्पष्ट नियम न तो बनाग्रे द्वी जा सकते 
हैं और न उनकी कोई आवश्यकता ही दै, क्योंकि बिना नियमों का पालन डिये 
हुए श्रेष्ठ धागीश समयानुसार श्रोतावर्ग पर मनोनुकूज प्रभाव डाल सकते हैँ । 
फिर भो कुछ साधारण निभ्रमों को शोर संकेत दिया ज्ञा सकता दे । 
पहुला नियस विषय के सम्बन्ध में प्रदर्शित हुआ। 
नियमों का निर्माण मत्येह्र वक्ता को विपय तथा उसकी मर्यादा का पूरा 
ध्यान रखना चाहिए, क्योंकि जब तक घिपय पर 
स्पष्ट रूप से विचार नहीं होगा गौर जब तक उचित विपय-घयन नहीं किया 
जायग्रा वक्ता के ल्च्य की पूर्ति नदी द्ोगी । श्राचोन परम्परा के अजुसार पिपय 
तीन वर्गों में ही विभाजित होना चाहिए--पहला समाहोंद्र में प्रयुक्त होने 
वाला, दूपरा सभाओं में, तथा ठीसरा न्‍्यायात्षय के उपयुक्त | इस दृष्टि से 
अमभिव्य॑जना की शैली भी बदुल्वतो जायगी, क्योंकि विषय और उसकी भ्रसि- 
व्यंजना में गहदा सम्बन्ध है। विपय तथा अभिव्य॑जना के अट्टूठ सम्पन्ध के 
विषय में अनेक देसों के आत्लोचक एफुमत हैं । हे 
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दूसरा निय्रस विषय-वस्तु के कल्नापूर्ण प्रयोग के सम्बन्ध में मान्य हुआ । 
विषय चस्तु के प्रयोग में वैसी हो कलापर्ण सुच्यय्स्था होनो चाहिए जो प्रकृति 
में हर और प्रदुशित है । प्रकृति नियम बद्ध है और वे ही नियम उसके सौन्दर्य 
और उसकी भव्यठा फे आधा दैं। उसी प्रकार कल्ला क्षेत्र में भी नियम मान्य 
होने चाहिएँ । यदि कला छेत् में प्रकृति के सुब्यवस्थित नियम समुचित रूप 
में प्रयुक्त होंगे दो उसमें सौन्दर्य की प्रतिष्ठापना सहज रूप में होगी और यदि 
उनकी अ्रप्रदेलना हुईं तो कल्ला श्रीविहयोन हो जागगी । प्राचोन काल में साधा 
रशुत- चक्‍तृता के अनेर विभाग छिये गए हं--भूमिका, धर्णन, तके इध्यादि । 
परन्तु यह विभाजन भ्रनिवायं और आवश्यक नहीं, परिस्थिति तथा देश काछ 
के अनुसार इनमें परिवर्तन हो सकता है। वस्तुत- श्रेष्ठ वक्‍्तृता में भूमिका 
होनी चाहिए जो विपय के भति श्रोवाबर्ग की उत्सुकता बढ़ाए ओर उनका 
ध्यान एकाय्र करे । उसके बाद विपय वल्ठु का तर्कुयुक्त विश्लेषण तथा अन्त 
में उपसंहार होना चाहिए जो समस्त विपय वस्तु के अनेऊ भागों तथा विभागों 
को ससन्वित रूप में प्रस्तुत करता हुआ अभीष्ट सिद्ध करे। वक्ता को अपने 
तर्कयुक्त प्रमाण क्रमपूर्वक रखने चाहिएँ। सर्वश्रेष्ठ प्रमाण को प्रथम स्थान 
देना चाहिए, और अन्त में भो कुद ऐसे प्रभायपूर्ण भमाण प्रयुक्त करने चाहिएँ 
जो श्रोतावर्ग को पूर्ण रूप से प्रभावित करें श्रौर उनका हृदय तथा मस्तिष्क 
दोनों जीत लें। समयाज्ुसार वक्ता विस्तृत वर्णन का सहारा ले सकते दें और 
यदाकदा कद्ावतों इत्पादि के प्रयोग से प्रमाण पुष्टि करके ववतृता के वर्णन" 
खणदड में विभिन्‍नवा ला सकते हैं और श्रोतावर्ग को हास्य का समय समय पर 
रसास्वादन कराते हुए अपने उद्देश्य में सफल्न दो सकते हें । 

भापण कक की सफलता बहुत-इुछु शेली पर भी निर्भर रहेगी । शैली 
तक की भ्रंष्ठ सजा द्वे + अपने साधारय रूप में तक अनाऊपंरु तथा उद्धत 
होता है, परन्तु शी की सज्जा उसमें आ्राकपंण त्था भव्यता सहज ही जा 
देती है। आऊर्परू शेत्ती द्वारा ही सत्य का निरूपण प्राह्न होगा, उसी के द्वारा 
शिक्षा दीहा प्रभावपूर्ण होगी। शिथिल्ल तथा विकृत शैल्ली न तो प्राह्म रूप में 
व्पिय विवेचन कर सकेगी और न आकपंक दो होगी | श्रेष्ठ तथा आकर्पर 
शैल्ली का मूलाधार दे शब्द । शब्दों का चुनाव, उनका उचित प्रयोग तथा 
उनकी स्पष्ट योजना ध्रष्ड शैली के प्राण स्वरूप दें ॥ यदि वत्तन विषय और 
परिस्थिति के अनुसार उबित शब्द प्रयोग करें तो शैद्धी में चार चाँद लग 
जायें। शब्दों के उचित चुनाव में यद्द भ्रावश्यक दै झ्ति थे प्रचल्षित शब्दायक्वी 
से छुने जायें, उनका धर्थ स्पष्ट दो और वे सभी वर्गों द्वारा सरलता से सममे 
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जा सकें। अ्रभिन्‍्यंजनो की स्पष्टता वथा सरलता श्रेष्ठ शैली के प्रधान गुण हैं | 
जिस प्रकार यात्री अपनी यात्रा में पप्थरों तथा खन्दकों से अपने को सुरहितर 
रखते हुए आगे बढ़ता है उसी प्रकार श्रेष्ठ वागीश्व अ्प्रचलित तथा अखाधारण 
शब्द-प्रधोग से दूर रहता दै। विदेशी भाषाश्रों से आये हुए शब्दों पर प्रवि- 
बन्ध तो नहीं परन्तु उनका प्रयोग एसे रूप में होना चाहिए जो स्वाभाविक 
हो और प्रसंग के उपयुक्त हो । विदेशी वाक्य-पिन्यास, अवाम्द्ित तथा शस्वा- 
भाविक शब्द-प्रयोग से शैत्ली दूषित होगी। जनसाघारण की भाषा तथा उसके 
स्वाभाविक वाक्य-विन्यास द्वारा ही किसी भी देश की साहित्यिक्क शेल्ी फल- 
फूक्त सकती है। वाक्य-विन्यास में समालों का भी फत्षश्रद॒ प्रयोग हो घकता 
है, परन्तु किसी भी वाक्य में यदि अधिक उपवाक्य हुए और वाक्य अपने 
सह्दज भ्ाकार ले दूर होता गया तो गद्य लयहीन दो जायगा, शैली शिपित्र 
पढ़ जायगी भौर उसमे प्रभावोत्पादुकता न आ पायगी। श्रेष्ठ गद्य-शेक्नी में 
वाक्‍्यांशों की गति वैसी ही लयपूर्ण होनी चाहिए जैसी प्राचीन यूनानों तथा 
रोमीय वागीशों ने अपनी शैली से प्रकट की यो ; शब्द तथा समास्रों के उचित 
तथा स्पष्ट प्रयोग के श्रतिरिक्त श्रेष्ठ शैल्वी में सौन्द्॒य को प्रतिष्ठा भी श्रावश्यक 
है। इस सौन्दर्य का मूद्व जोत दोगा अ्रलंकार; परन्तु केवल ये ही भ्रल॑झार 
प्रयुक्त द्वोने चाहिएँ जो प्राचोन काल से सफल रूप में प्रयुक्त होते आए हैं। 
इस अलंकारों द्वारा शेत्री में हृद्यप्राही आकप॑णय आ्रवगा और श्रोतावर्ग मुर्ध 
रदेगा । भलंकार-प्रयोग का प्रमुख ध्येय प्रायः चमत्कार-प्रदर्शन हुआ करता है 
और इसलिए उनका अयोग सुरुविषूरवक तथा संश्रत रूप में ही द्वोना चाहिए | 
यद्मपि यद् सद्दी है कि उपम्ा, रूपक, अतिशयोक्ति, पुनरुक्ति इध्यादि प्राचीन 
काज से शैली में प्रयुक्त हुए हैं, परन्तु इनके प्रयोग मे सुरुष भौर सौष्च 
बिरले दी बागीश ला सके दें, दुसल्षिएु वक्‍तावर्ग को बहुत सावधानी से इनफो 
ब्यवद्वार में जाना चाहिए । 
आज्ोचओों ! ने साहित्य के धन्य ज्षेत्रों को मो आतो- 
अन्य साहित्यिक चनाक्षझ मोमांसा की और सुखान्तकी, मिश्रितांड्ी 
नियम हास्य, चरित्र-चित्रण, काच्य, छुन्द, रोमांच साहिस्य 
इत्यादि पर भी स्फुट रूप में विचार प्रस्तुत ड्र्यि। 
सुखान्‍्वकी में जीवन के केवल एकांगी चित्र नहीं होने चाहिएँ थौर उसमें सख्ध- 
दुः्स़ दोनों का सम्पक्‌ सामंजस्थ होना चाहिए जो, मिश्रितांको रूप में ही धम्भव 
१,  विलसन 
२. देखिए--नाटक की परखः 
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है। हास्य का प्रदर्शश तो कभी-कभी दृष्टि तथा चितवन, मूल्तापूर्ण संवाद, 
शारीरिक संकेत इृस्यादि से दो जायगा, परन्तु श्रेष्ठ सुखान्तकी छोटी-मोटी 
शारीरिक अथवा मानसिक कुरूपता के आधार पर ही लिखो जायगी | उसका 
सफल परिद्यास दुःख अथवा यातना को हास्यास्‍्पद नहीं प्रमाणित करता, वरन्‌ 
कुछ साधारण न्रुटियों और दूषणों को ही परिल्लक्धित करता है। इस परिहास 
में सुरुचि तथा संयम दोनों आवश्यक द्वोंगे। द्वास्य तभी प्रकट होगा जब 
अपेक्ित अ्रधवा मनोजुकूल कार्य के पिपरोत कोई अवाश्छित काये दो जाय । 
संकेतास्मक हास्य हो सर्वश्रेष्ठ होगा" । चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध में जो 
नियम मान्य हुए वे मौलिक ही नहीं अत्यन्त श्रेष्ठ भी थे | मध्य युग के लेखक 
चोतत्रि-चिन्नण में शारोरिक अवययरों, वेष-भूया इत्यादि का ऋमपुर्ण वर्णन तया 
नेहिक और सामाजिक ग्र॒णों का लेखा ही आवश्यक स्म्रमते थे, परन्तु भ्रय 
चरित्र-चित्रण में यथार्थवाद्‌ की चर्चा चली | लेखकों को अब चरित्र के महत्व- 
पूर्ण अंगों को विकसित करने का आदेश मिल्ता। ब्यक्ति के सम्पूर्ण चरित्र को 
ऐसे घुभते हुए शब्दों द्वारा ग्यक्त करना चाहिए जिससे उसका समस्त 
व्यक्तित्व जी उठे। चरिश्न-चित्रण को इस शेल्ती का प्रभाव आधुनिक काल 
तक विदित दै। काब्य की महत्ता रूपक रूप में ही मान्य हुई और प्रकृति के 
समस्त जड़ तथा जीवित जगत से उपमाश्रों को द्वदने का आदेश मिल्ला। 
काब्य में छुन्द महत्यहीन समझा गया। अ्रम्रजी के इस छेष्ड आल्ोचक' द्वारा 
प्राचीन नियमों को सान्‍्यता साहिस्य में पुनः स्थापित हुईं और प्रकृति तथा 
तर्क के आधार पर शैली को भी महर्वपूर्ण व्याख्या हुईं । 
सोलहवीं शी उत्तराद' में उद्ध एक अन्य श्रेष्ठ आजोचक भी जन्मे, 

जिन्होंने आलोचना-क्ेत्र में मद्वपूर्ण सिद्धान्तों का निर्माण द्विया। भाषण 
शास्त्र पर ही विशेषतः महत्वपूर्ण चिन्तन हुआ और उसमें पारंगत होने के 
लिए नैसमिंक प्रतिभा, कल/ज्ञान तथा परिश्रम आवश्यक समझता गया। 
दिचार तथा भाषा की स्पष्टता भी आवश्यक टहराई गई और यह नियम 
मान्य हुआ कि श्रेष्ठ ज्ञान और श्रेष्ठ अभिष्यंजना अथवा श्रेष्ठ विषय और श्रेष्ठ 
अभिन्यंजना दोनों का अहूट सम्बन्ध है; वक्ता को समुचित शब्द-म्रयोग तथा 
सौष्ठवपू्ण चाक्य-विन्यास पर भी ध्यान देना चाहिए, क्योंकि उचित शब्दान 
वल्ली ही श्रेष्ठ बक्तृता का आधार है; वक्ता काज्ञान तो उच्चक्ोडि का होना 
-दी चाहिए परन्तु उसकी अभिव्यंजना भो साधारण-से-साधारण मलुष्यों के 

१. देफिए--'हास्य की रूपरेपा? 

विलसन डे 
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अजुकूल होनी चाहिए। वागीशों को विपय, अभिन्‍्यंजना, भाषा इत्यादि के 
सभी छेत्रों में श्रौचित्य का सतत ध्यान रखना चाहिए, क्योंकि औवित्यद्वीन 
बकक्‍तृता न सो उपयोगी होगी और न उसऊा कोई महश्वपूर्ण प्रभाव ही 
विदित दोगा। 
प्राचीन युग में प्रचलित साहित्यिक अश्रमुकरण के 
अनुफरण-सिद्धान्त सिद्दान्तों को ब्याख्या की ओर भी ध्यान दिया गया 
की व्याख्या. और यूनानी तथा रोमीय आल्ोचकों के प्रनुक्मण- 
सम्बन्धी पिद्धान्तों की मान्यता प्रद्मारित की गईं। 
प्राचीन आलोचकों मे साहिस्य-कल्ा में प्रतिष्ठा-प्राप्ति के लिए श्रेप्ठ कल्ाबिदों 
की रचनाओं का अजुकरण अपेक्षणीय समझा था । समस्त रोमीय आलोचकों 
ने अनुकरण सिद्धान्त पर समुचित प्रकाश ढाल्ा था। कुछ ने तो अनुकरण- 
कला की मौतिक परिभाषा बनाई, जिसमें यह सिद्ध किया कि अनुकरण 
शाब्दिक न दोकर सौन्दर्य पूर्ण इश्यों का आप्मिक निरूपण हैं, जिसमें कश्पना 
का विशेष सहयोग रहता है। श्रेष्ठ अनुकरण तो कभी भी शाब्दिक नहीं हो 
सकता | श्रनुकर्त्ता को सूल कृति की आष्मा को प्रहण करके उसका अनुकरण 
करना चाहिए और यह झात्मा शब्दों श्रथवा वावर्यों में न रहकर सम्पूर्ण कृति 
में प्रस्तुत रहनी चाहिए । श्रज्ुकर्त्ता को अपनी सुबुद्धि तथा क्हपना को भेरित 
कर इसकी आत्मा को समझने और उसके पुनर्निर्माण का प्रयास्त करना 
होगा। उन्हें यह सतत ध्यान रपना चाहिए कि उनका मुख्य ध्येश्र भ्रनुकरण- 
मात्र नहीं, परन्तु इस साधन द्वारा उन्हें अपनी नेसर्मिक प्रतिभा की उन्नति 
करनी चाहिए ओर धीरे-धोरे अ्पनी निजी तथा नयवोन शैल्ली निमित कर 
लेनी चाहिए । वास्तय में अनुम्रण केवल अनुकरण-मात्र नहीं, वह मौलिक 
रूप में लेखक की निजी शैली में मूल कृति का पुनर्निर्माण है। और लेखकों 
को केवल श्रेष्ठ कलाकारों को कृतियों का अनुकरण करना चाहिए, क्योकि 
उसी के द्वारा उनको सद्दज्ञ प्रतिभा प्रस्फुटित द्वोंगी । यदि देखा ज्ञाय ठो 
साहित्य-कैय में सभी श्रेष्ठ लेखकों ने अपने पूर्व के कवियों तथा साहित्यकारों 
का अज्ुकरण किया है और ख्भी पर कुछ न-दुछ पूर्ववर्ती साहित्यकारों का 
प्रभाव विदित होता है। 
इस युग में घाहित्य का वर्मीकरण भी पुरानी विचार- 
काव्य का महस्व. घारा के अजुस्तार काव्य इतिद्दास, दर्शन तथा भाषण- 
शास्त्र वर्गों में दुआ और काव्य के अन्ठगंत सुखा- 
१, सिसेरों, हारेस, डायोनिसियस्, लोगाइनस, क्विश्चिलियन | 
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स्तकी, दुःखान्तकी, मद्दाराब्य तथा गीतकाब्य की गणना हुईं । इतना दोते 
हुए भी इस कात्ष में काव्य का महच्य न्यून द्वी रद । न तो उसके श्रति लोगों 
की श्रद्धा थी और न श्रारृप॑ण। काव्य का महत्त्व इतना हीन था कि कवि 
और कपिता दोनों उपद्यास्त की वस्तु समझे जाते थे । जो कोई भी श्रनर्गत्न 
संवाद करता कवि नाम से सम्बोधित द्दोता । काब्य भी एक प्रकार का प्रन्लाप 
ही समझा जाता था । जनता के हृदय में काब्य के प्रति उदासीनता-सी थी 
और यह धारणा प्रकट होती जातो थी कि काव्य के पठन-पाठन से चरित्र 
भ्रष्ट होता दे भौर गम्भीर तथा चरिग्वान्‌ पुरुषों को इसके श्ध्ययन से दूर 
ही रहना चाहिंएु। काव्य का साधारण रूप रूपरू हो समझा जाता था श्र 
कभी-कभी विद्वम्नन रूपक के झावाण में शिक्षाप्रद विचारों को मान्य सममते 
थे, परन्तु लाधारणतया काब्य और कवि का कोई सान न था । भाषण-शासत्र का 
महत्त्व इृतना बढ़ा-चढ़ा था कि काब्य-सुन्दरों श्रपना मुँद्द छिपाती रही । धोरे- 
धोरे आगामी युग में काव्य के प्रति उदासीनता दूर हुई और अनेक प्रतिभा- 
शाल्ी लेखकों ने काव्य के महर्तर तथा इसको आत्मा की भूरि-भूरि प्रशंसा 
कर साहित्य-छेत्र में उसे फ़िर से प्रतिप्ठापिव किया । इस युग के ल्ेसकों का 
विचार था क्ि संसार में श्रसत्य, अनेतिऊता तथा विद्न प का सूलाधार काब्य 
है; उसका न तो कोई सामाजिक उपयोग है न कोई प्रावश्यकता । इस घारणा 
का प्रतिकार बहुत काल बाद सफल रूप में हो पाया । काच्य के सत्य स्वरूप 
को पहचानने वालों ने यह प्रमाणित किया कि काब्य जीवन का प्रतिबिम्ध 
प्रस्तुत करता है। वद्ध जीवन की विपमता, उसके दुःफ भौर क्लेश, आनन्द 
और संठोप इत्यादि की मांकी इसलिए प्रस्तुत करता रहता है कि मनुष्य 
उससे शिक्षा अदण करे, जीवन को सुस्थिर रूप में समके और झ्पना जीवन- 
पथ सुगम बनाता चले। जिस प्रकार समस्त संसार बुरे और भले दोनों 
से ही बना है और मनुष्य की सुबुद्धि इसी में है कि वह भले को अपनाये 
और छुरे को दुराये, उसी प्रकार काब्य में भी भले तथा छुरे विचार हो सकते 
हैं, परन्तु सुबुद्धिपूर्ण व्यक्ति अच्छे काव्य की रचना करके भनुष्य को जीवन- 
संबल दे सकता है। काब्य में ऐसे-ऐसे गुण दें जो श्रत्येक मनुष्य के जीवन 
को सफल, उपयोगी तथा महत्त्वपूर्ण बना सकते हैं। उसमें देवी शक्ति है 
और मलुष्य को उस शक्ति द्वारा अपना कल्याण-मार्ग चुनने में भूल नहीं 
करनी चाहिए । 
8३४ 
पन्द्रहवीं शी उत्तराद्ध तथा सोलहवों के पूर्वार्द् तक अँग्रेजो तमाज 
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साहित्यिक में काब्य के प्रति उदासीनता दी नहीं वस्न्‌ द्वेप तथा 
वातावरण घृणा का भाव प्रसारित रद्दा और काव्य की महत्ता 
न तो समझी गई और न उस ओर कोई महत््वपूर्ण 
प्रथस्न ही हुश्वा । पोलहवों शती उच्तराई में ही धीरे-घोरे शिक्षित समाज 
का ध्यान काव्य ने भाकर्पित किया और उसी समय से काम्य के महत्व को 
परखने, उत्तकी आत्मा को समकने तथा उसके रूप और आकार को प्रकाशित 
करने का प्रयास प्रारम्त हुआ । यद्यपि भाषण-शास्त्र की मद्त्ता श्रव भी 
कम नहीं हुई थी और उसका आलोचनात्मऊ अ्रमुसन्‍्धान श्रविराम गति 
से चल रहा था फिर भी काव्य के प्रत्ति ल्लोगों की उत्सुझता बढती जाती 
थी। इस मानसिक तथा साहित्यिक परिवर्तन के दो-एक धार्मिक तथा श्ाध्या- 
पसिक्र कारण भी थे । पहला कएय तो यह था कि श्रेंग्रेजी समाज सें इस समय 
प्युरिटन सम्प्रदाय का बोलवाला था। । यद्द सम्प्रदाय प्रत्येऊ तलत्रित कला 
का विशेधी था और इसी कारण काब्य-कला के प्रति भो उनका विरोध था 
और थे समझते ये कि इसके द्वारा असत्य, अनेतिकता तथा अन्यान्य दूपणों 
का जन्म द्वीता है | परन्तु देश में इस सम्प्रदाय के विरोधी भी थे जो ललित 
कल्ला के मदच्च को समझते थे और जैसे-जैसे प्युरिटन सम्प्रदायवादी दल का 
विरोध बढ़ता गया स्पी-व्यों उनके विरोधी दुल्ल का भी क््य के प्रत्ति उत्साह 
बढ़ता रहा। इसी बीज में अरस्त्‌ की आल्ोचनास्मक पुस्तक का भी पठन-पाठन 
चहुठ उत्साहपूर्चक होने लगा मिसके फलस्वरूप शिक्षित वर्म काध्य के प्रति 
आ्राकृष्ट हुआ । इसके साथ-साथ समस्त यूरोप में काच्य के प्रति ध्रद्धा बढ़ने 
लगी थी और इटली तथा कांध में काब्य की श्रेष्ठता प्रमाणित हो चुकी थी, 
जिसका प्रभाव अंग्रेजों साहित्यफारों ने भो प्रहदण क्रिया और वे भी काव्य की 
मर्यादा की रछा में संजग्न हुए । ऐसे परिवर्तित वातावरण में अनेक लेखकों को 
काब्य-रचना का अयसर मिल्ा और अन्‍्यान्य प्रकार के शोक-गीत, झम्य-गीत, 
चतुर्दशी * इप्पादि लिखे जाने लगे | छुछ विद्वानों ने काव्य की महत्ता प्रमा- 
सिद्ध करने में गद्य का सहारा लिया और काब्य-विरोधियों के सिद्धान्तों का 
खणडन उर्कपूर्ण तथा मनोचेज्ञानिक रूप से क्िया। काब्य-विशेधो दल का 
विश्यास था ऊि काव्य समाज के लिए उपयोगी नहीं थौर उसका पठन-पाठन 
मनुष्य में अनेतिकता, दुश्चरितता तथा कामुकता का प्रसार करता है। महा- 
काम्यों की पौराणिक कथाएँ, जो देवी-देववाओं के छुल-कपठ, राग-द्वेप, क्रोध- 
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घृणा इत्यादि का वर्णन करती हैं, सामाजिझ इृष्टि से अनुपयोगी द्वो नहीं वरन्‌ 
चरित्र भ्रष्ट करने वाली हैं । उनके द्वारा असत्य का द्वी प्रसार दोता है। बहुत-कुछ 
अंशों में तो काव्य केवल कामुझता का प्रसार ही करता दे और मसुष्य को पथ- 
अष्ट करता दै। काच्य का आधार न तो तक है न सुरुचि; वह पागलों का 
प्रल्लाप-मात्र है और सुशुद्धिपूर्ण मनुष्यों को उसे समाज से बहिष्कृत कर देना 
चाहिए। 
काव्य के समर्थकों ने उपयुक्त सभी विचारों का 
काव्य का समर्थेथ. बण्डन किया। काब्य के उद्देश्य की ब्याब्या करते 
हुए यद्द विचार स्थिर हुआ कि काब्य न तो अजुप- 
योगी दै थ्रौर न उसहा ध्येय कामुकठा-प्रसार दै। काब्य का प्रमुफ ध्येय शिक्षा 
स्मक है और नेतिकता-प्रसार ही उसका मुख्य उद्देश्य दै। यह विचार भ्रामक 
है कि कवि क्ररता, बालसा तथा हस्याश्ों का द्वी वर्णन करते देँ । जहाँ-जदां 
ऐसा काध्याव्मक वर्णन होता है उसरा उद्देश्य शिक्षास्मऊ द्वी होता दे और 
उसके द्वारा जीवन के श्रेष्ठ आदर्शों की मान्यता स्थापित की नाती दे। श्रेष्ठ 
कवि दीन-दुषियों के प्रति सद्दालुभूति, करता और दत्यारों के प्रति विरक्ति तथा 
क्रोध प्रदर्शित करते दें. तथा अनेतिकदा का गददरा विरोध प्रस्तुत करते दें । 
वागीश हो अ्रधिकतर यद्द कार्य भूल जाते दें और श्रेष्ठ व्यक्तियों को क्ूरताश्रों 
तथा उनके चरित्र की विपमताओं पर परदा डाज्न देते दें । कवि तथा काब्य की 
मर्यादा प्राचोन काञ से स्थापित है और सभो देशों और सभी युगगों में उनकी 
प्रशंसा को गई दै | दो सरुता दे कि दो-एक कवि अपने श्रेष्ठ आदर्श को भूल 
जायें और परथश्रष्ट हो जायें मगर दो-एक कवियों के दोपों के कारण सभी 
कवियों को घणित ठहराना न्‍्यायसंगत नहीं । काव्य सदा से ही नेतिक तथा 
श्रेष्द जीवन के सत्यों का निरूपण करता आया है। यदद कहना कि अफलातू' 
ने कवियों का बहिष्कार कर दिया था ठोक नहीं; अ्रफलात्‌ ने केवल निकृष् 
कवियों का बहिष्कार श्रेयस्कर बतल्ाया था, श्रेष्ठ कवियों का नहीं । काव्य वास्तव 
में अत्यन्त उपयोगो, फल्मप्रद्‌ तथा आनन्द॒दायऊ साहित्यिक साधन है जिसकी 
सद्दायठा से समाज तथा जाति का सांस्कृतिक स्तर ऊँचा रखा जा सकता दै। 
कवि की प्रतिभा, उसकी काब्यात्मझ प्रेरणा, उसडझी दैवी कल्पना तथा उसकी 
कल्ना द्वारा सभी देशों तथा सभी राष्ट्रों ने लाभ उठाया है और उसके कार्य की 
मूरि-भूरि प्रशंसा को है | दर्शनवेचाशं, साधु-सन्तों तथा घमम-पुस्तकों ने काव्य 
का सहारा ढूं कर अपना सन्देश दूर देशों तक पहुँचाया | उसकी पवित्रता तथा 
श्रेष्ठता का सबल्ल प्रसाण यद्द दे क्लि उसी के द्वारा ईश्वर की पूजा तथा अर्चना 
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सफल हुईं। काध्य ने द्वी पदले-पदल्न जीवन के मद॒त्‌ सत्यों का निरूपण किया 
और दर्शन के तत्व सरल्त रूप में समझाए | भाषण-शास्त्र को अपेहा काब्य के 
खँंगोत, उसकी ध्वनि तथा उसप्तकी द्॑य ने मानव को आत्मा को अनन्त काल 
से प्रेरित किया है और अ्रशिष्तित-से-अशिकित जन समुदाय कहो आऊर्पित कर 
उनका मानसिक तथा सांस्कृतिक परिष्कार किया है। ऐतिहासिक दृष्टि से भी 

काब्य का जन्म भापण-शास्त्र के पद्ल्े हुआ । 
इस समय कवियों का तरगोकरण भी हुआ और तीन 
कवियों का घर्गो में समस्त कवियों को बाँदा गया--घार्मिक 
चर्गीफरण कवि, दाशंनिक कवि तथा सामाजिक कवि। छन्दु काव्य 
का भ्रमुख आभूपण ही नहीं वरन्‌ उसका महर्यपूर्ण 
अंश खमरा गया । प्रमाएस्वरूप यह बतछाया रागया कि छुन्द्‌ स्वत देवी सोत्त 
से आविभूव है; पार्थिय उथा देपी संसार में एक विचित्र प्रकार का साम॑- 
जस्प है जिसके श्रन्तगंत छुन्दर की भी गणना दे। सभी देशों के सभी कवियों 
ने स्तुति-गीतों ' तथा धर्म-पुस्तकों में जब छुन्द का प्रयोग किया तो उसका 

महत्व पूर्णतया प्रमाणित दे । 
काब्य की प्रेरणा के सम्यन्ध में जो मदृष्यपू्ण धिस्तन 
काव्य की आत्मा हुआ उससे काव्य की मद्त्ता कीं अधिक चढ़ी। 
प्राचीन आज्षोचकों ने काव्य को देदी पेरणा से श्रावि- 
भूत समझा था और कुद्ध ने वो इसे “देवी मावोद्ेक' तक कद्दा था। कवि में 
कास्य की प्रेरणा जय जाग्रत द्वोती दे तो वह इस पार्थिव लोक का प्रायो नहीं 
रद्द जाता; फवि की आस्मा अपना पार्थिव शरीर उस सम्रय तह के लिए छोड- 
सी देती दे और वद् एड देवों छोक की भोर श्प्रसर द्ोती हुई कुछ विशेष 
सध्यों को परफने में संज्ग्व हों जाती है भौर अपना श्रभोष्ट सिद्ध करती दै । 
यह ग्रभीर्ठ शिक्षा-प्रदान है। काव्य की प्रेरणा कि में एक विचित्र झ्राकांपा 
ठथा आतुरता जा देतो है और वद्द उसी के पशीमूत दो काब्य की नि्माणी 
प्रवाद्ित करने लगता दे जिसमें स्नान कर प्लोवायर्ग अपना थ्राध्मिक तथा 
मानसिक परिष्कार करता है । जो कवि घिना इस देवी भेरणा के काब्य छ्िफते 
हैं थे द्वास्पास्यद दी दोदे देँ भौर उनडो कविता निम्न कोड़ि की द्वोतो दे। 
क्ाब्य वास्तव में ईस्वर-मदत्त दे । 
इस युग में जद्दां कुछ आज्ोचक काम्य की मर्यादा 
सामाजिक इन्द्र बढाने में कगे हुए थे वहां दूसरे पर्य के ग्राद्ोचइ 
१. देफिए--काव्य की पर्स! 
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उसका विरोध अत्यन्त विपम रूप में कर रदे थे । प्युरिटिन वर्ग के लेखकों ने यह 
काम्य-विरोधी बोड़ा उठाया था और उनका विरोध कम होता हुआ नहीं दिखाई 
देता था। विरोधो वर्ग ने नाटकरारों तथा कवियों दोनों को भ्नेतिकता-प्रचारक 
घोषित किया और कवियों को विदृपकों तथा भांडों को उपाधि दी, उन्हें देश 
का कलंक तथा पाप का व्यापारी तक कहा गया और अत्यन्त अलंकारयुक्त 
परन्तु तकहीन भाषा में उन्हें हीन प्रमाणित करने का प्रयास किया गया। 
काध्य के समर्थकों ने इस विरोध का उत्तर अत्यन्त संयतत भाषा तथा तर्कपूर्ण 
युक्ति से दिया और काब्य के रूपके रूप की मद्दत्ता, उसके द्वारा सत्य का 
विवेचन, उसकी श्रेष्ठ परम्परा, उसके शिक्षात्मक प्रयोग और उसकी सांस्कृतिक 
डपयोगिता की हुद्वाई दी | एुझ श्रेष्ठ आलोचक* ने काव्य के समर्थन में एुऊ 
महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखकर सबसे अधिक उपयोगी काये किया । उन्होंने काव्य 
के विरोधी दृल्न के सभी प्रमाणों को तर्कद्वीन प्रमाणित किया और काब्य की 
मद्बत्ता पुनः स्थापित करने का मद्वत्‌ प्रयत्न किया । 

काव्य के मद्दत्व के विषय में जो विचार प्रत्तुत हुए 


काव्य की उनमें सबसे विचारणीय तथ्य था काब्य की प्राची- 
प्राचीन नता और उसको सर्वप्रियता। प्राचीन काज्न से ही 
महत्ता काव्य की भद्दत्ता विदित है; प्राचीन यूनानी द्शन- 


चेत्ताओं तथा इतिहासज्ञों ने काव्य को सराद्ा और 
पश्चिम के समी देशों तथा सभी युगों के विचारकों ने उसको श्रेष्ठ समझ 
उसका प्रभाव भददण किया । रोमीय कबि को #ष्डा अथवा भविष्यवक्ता का 
करते थे और यूनानी उसे निर्माता अथवा ईश्वरीय गुणों से आमूषित सममते 
थे। काब्य-कला पर व्यापक रूप में विचार करते हुए गद्य इत्यादि को भो 
(झथवा जिम साहित्य के निर्माण में करपना का सहयोग हो) काव्य के अन्त- 
गंत ही स्थान दिया गया। छन्द केवल काव्य का बाह्य आभूपण समका 
गया। 
काव्य के आधारभूत तत्तों का विवेचन करते हुए 
अन्नुकरण- काब्य दैवी प्रेरणागत प्रमाणित हुआ और उसे अलु- 
सिद्धान्त करण द्वारा सिद्ध करने का आदेश दिया गया। परन्तु 
अलजुकरण न तो शाब्दिक होना चाहिए और न ययाथ॑- 
बत्‌। कबि मुल् के आधार पर एक निवान्त मौलिक कृति प्रस्तुत करठा दै; अपनी 
प्ररणा तथा अपनी कहुपना, अपने भावोद्वंक तथा अपनी सूरू द्वारा वद्ध प्रकृति 
_?. पर फिलिप सिडनी 
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के रूप का परिष्कृत आकार देखना चाहता है। जो वस्तु यातों प्रकृति में 
प्रस्तुत नहीं अथव्रा अश्राद्य रूप में प्रस्तुत है उसको वह नयीन, सौन्द्र्ययुक्त 
दृष्टि से देखकर अपनी कल्पना द्वारा आऊर्पक रूप देता है। इस दृष्टि से कवि 
प्रकृति की कज्ञा से भी श्रेष्ठ कक्ला व्यवह्वत करता दै भौर फेवल दैवी ग्राशी- 
वाद के कारण ही अ्भीष्ट सिद्ध करता है। उसे देवत्व प्राप्त है। इस विउेचन 
से यह भ्रामरु श्र नहीं निकालना चाहिए क्वि कवि का काव्य केवक्न कस्पना- 
मात्र है, सुगतृष्णा है, अ्रमुभव के परे दै। कवि अपनी कल्पना की उड़ान 
द्वारा विश्व का श्रादर्श रूप प्रस्तुत करना चाहता ऐ--वही श्रादंश रूप जो 
ईश्वर के मानस में रहा होगा, परन्तु जिसे प्रकृति ने विक्ृत रूप दे रखा है । 
कवि अपनी क्रियात्मऊ ऊहपना द्वारा एक आदर्श सृष्टि का निर्माण कर अपना 
देवस्व घोषित करता है। वह न तो वर्तमान से सीमित है और न भूत से 
प्रभावित; वह भविध्य को श्रपनी सुद्ठी में रखता दे और वस्तुओं के भायी रूप 
की मल्नक दिखाता चलता दै। भ्ररस्तू के विचारों के अनुसार भी कवि शादर्श 
की कदपना करता दे झरिन्तु वह दार्शनिक इशिकोण द्वारा द्वी अनेक में पुकत 
की छुवि देखता है । 
परन्तु साहित्य-च्ेत्र के सबसे कठिन प्रश्न का उत्तर अब 
काव्य का मूल्य. तक नहीं दिया गया था और यह प्रसन काब्व के मूल्य 
से सम्बन्धित था। समाज तथा जीवन में काब्य की 
उपयोगिता क्या दै? उसझा मूह्य क्या है ? उसका थराऊर्पण क्यों दे ! पाहित्य 
के अन्तर्गत प्रायः समी वर्गों की रचनाओं का कुछ-न-कुछ मूल्य अवश्य रह 
करता है; उनको उपयोगिता स्पष्ट होती रहठो दे । उदाहरण के दिए इति- 
हास मनुष्य की स्मरण-शक्ति का विकास करता है, दर्शन उसकी विचार-शक्ति 
को पुष्ट करता द्वै, उसी प्रकार काब्य उसकी कछपना का विस्तार बढ़ाता है । ज्ञान 
का प्रमुष बचय द्दे देवस्व का रसास्वादन कराना, ड्ल्ी अकार काब्यन्कत्वानज्ञान 
का भी ध्येय मनुष्य को श्रेष्ठ जीवन तथा श्रेष्ठ काये की ओर अमप्रसर करना है, 
जिसके द्वारा आत्मा का स्तर झँचा रदे, मल॒ष्प में विशुद्ध पा श्रेष्ठ कार्यो 
के प्रति श्रद्धा बनी रदे और उनके प्रत्ति चह स्वभावतः अआऊर्पित द्वोतारदे। 
मनुष्य के इन्द्रीं कार्यों द्वारा सभ्यता तथा संल्‍्कृति का निर्माण द्वोवा दे! और 
इस दृष्टि से काच्य को सांस्कृतिक जीवन का प्रधान छोत मानना पढ़ेगा । न वो 
इतिद्दास में इतना आकर्पयय है, न दुर्शन में इतना आमद जितना काब्य में 
अन्दहिंद दें। इसके साथ-साथ काब्य के सभी दर्मो की उपयोगिता प्रमाणित 
को गईं। प्रास्पन्गीव सरक्त था प्राकृतिऊ जोवन के ध्रत्ि धद्धा बढ़ाते हैं; शोफ- 


शहर आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


गीत दीन-दुखियों के प्रति सद्दानुभूति बढ़ाते ईं; ब्यंग्य-काब्य सामाजिक विपम- 
ताशों को हास्पास्पद्‌ बनाते हैं। सुस्तान्‍्तकी जीवन को श्रुटियों को द्वास्यपूर्ण 
ढंग से दूर करने का प्रयत्न करदी है ! दुखान्तकी श्रेष्ठ समाज की करता 
तथा विपमता का दुर्शन कराके जीवन में धर्म और नेठिक विचारों के असार की 
आवश्यकता प्रस्तुत करतो दै। छन्द्‌ प्रयोग-विपयक विचार भरी प्रस्तुत किये 
गए। छुन्द द्वारा अभिव्यंजना में एक प्रकार का शाब्दिक सामंजस्य प्रस्तुत 
दोता दै मो ग्रानन्‍्द॒दायी होगा । उसके द्वारा शब्दों का ध्वन्यात्मक तत्त्व स्प्ट 
होकर हमारी स्मरण-शक्ति को सहारा देता है| हम सदृज्ञ द्वी काब्य को कण्ठाप्र 
कर छेते हैं। 
काव्य के विरुद्ध जो-जो पुरानी घारणाएँ फैली हुई थीं 
भ्रामक सिद्धान्तों फा उनका निराकरण करने के लिए तर्क का सद्दारा लिग्रा 
निराकरण गया श्रौर सभी शंड्रा््ों का समाधान प्रस्तुत दिया 
गया। काब्य के विरुद्ध जो सबसे साधारण बात कही 
जा रही थी वह उसकी अ्नुपयोगिता के सम्बन्ध में धी, जिसका समाधान 
काब्य को नेतिक विचारों का मूल स्रोत प्रमाणित करने के फलस्वरूप हुआ। 
दूसरी धारणा यद्द थी कि कान्‍्य केउल्ल असस्य का प्रसार करता है और चरित्र 
अष्ट करता है, जिप्तका निराकरण इस विचार द्वारा हुआ कि कचि असत्यभापी 
नहीं, वह तो केवल जीवन के कहपनाव्मकू आदेशों को प्रतिपादित करता द्द 
और भूत कथा बतंमान से सीमित न होकर जीवन के भादी तथा श्रेयसकर रूपी 
की थोर संकेव करवा रददता है। यदि सद्ान्‌ धाज्नोचक घफला/त्‌' ने अपने झादशे 
ल्ोझतन्त्र राष्टर से कवियों को निर्दाघित कर दिया था और उन्‍हें कोई श्रेष्ठ स्थान 
नहीं दिया था ठो इससे यह्द प्रमाणित नहीं कि सभी कवि निकृष्ट दें । उन्होंने 
केवल्ल उन्हीं कवियों को हीन सम्रका था जो वास्तव सें अनुपयोगी रचनाएँ 
करते थे, जिनमें दैवी प्रेरणा न थी और जो काब्य के आदु्श रूप को न समसा- 
कर केवल नाम के लिए कवि बन बेठे थे। ये कवि ऐसे थे जो न तो काव्य के 
स्वरूप को पहचानते थे और न स्वरुथ रूप से उसका श्राकार ही निश्चित कर 
खकते थे। वे केवल श्रनुकर्ता रूप में दी काब्य लिखते थे, जो निष्याण रहा फाता 
था और जिससे काब्य-क्ा फोर्सो दूर रहती थी । यदि छुछ कवि अपने आदर्श 
से मिर जायें और काव्य का दुरुपयोग करने ल्र्गे तो इसमें काव्य का क्‍या 
दोप ? उसमें दोष तो दै उन कवियों का जो बिना इसका नैठिक उद्देश्य खमके 
लेखनी उठाते हैं | काव्य बस्तुतः नितान्व उपयोगी, नैतिक ठथा आदुर्श जीवन 
का प्रचारक है और यदि उसका समुचित उपयोग हो तो मानव का सतत 
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कल्याण होगा। 
दुश्खान्तको, मिप्रितांकी तथा सुखान्तकी का भी यथेष्ट 
नाटक का रूप में विवेचन किया गया । दुः्सान्तकी की परिभाषा, 
विवेचत-- उप्चके उच्दे श्य तथा उसके अनेक तच्यो पर विचार करते 
दु ख़ान्तकी हुए यह बतल्ाया गया ऊि दुःपान्तकी का विपय है 
आतताइथों का जीवन और उनकी विफलता तथा 
मानय-भीवन को क्णभंगुरता। उसमें भब्य संदाद द्वारा समाज में नैतिक शिक्षा 
का प्रपतार और दर्शक-बर्ग से उत्कृष्ट भावनाओं तथा सहानुभूति का संचार होना 
चाद्विए । दुःखान्तऊी में ऐतिहासिक तच्तों की प्रधानता न होकर काव्यात्मर 
गुणों की प्रधावता होनी चाहिए । नाटककार को भ्रपने विपय-वस्तु तथा 
कथानऊ के रूप और घटनाओं के क्रम को मनोनुकूल बदलने का पूर्ण अधिकार 
है। जिन उपकरणों ह्वारा दुःसान्तकी की श्रात्मा का विकास भौर नाटडीय 
रच््वों का प्रऊाश हो, उन्हें नाटककार सदर श्रपना सकता है। नाटककार को 
देश, काल तथा काये के समन्वित रूप का सदैव ध्यान रखना चाहिए और 
उसमें विपमता न झाने देनी चाहिए; साथ-द्वी-साथ दुःसानतक तथा सुखान्तक 
स्थत्नों को मिल्लाकर मिश्रितांकी की रचना नहीं करनी चाहिए । दुःखान्तकी 
में सुखान्तकी के कोई भी तर्य नहीं आने चाहिएँ श्ौर इस दोप से सभी 
नाटककारों को बचना चाहिए । 
सुप्यान्तक्ो-क्षेखक को भी भ्रपनी रचना का स्वर ऊँचा 
सुखान्तकी रखना चाहिए | प्रायः सुखान्तकी-नाटऊक्ार प्रदसन 
को दी सुस्तान्‍्वकी समर बेठते दें भ्ौर कोरे द्वास्य 
का प्रकाश कर अभोष्ट-पिद्धि करते हैं। ऐसा न होना चाहिए। श्रेष्ठ सुखा- 
न्तकी एऊ प्रकार का सानसिक द्वास्य भस्ठुत करती दे भौर स्थायी आनन्द 
देने का प्रयत्न करती है । केवल द्वास्य का श्र्दृशव तो सरल दै परन्तु श्रेपस्कर 
नहीं; कैयल स्थायी घानन्द का ही प्रदृशन प्रशस्त दे । यह सदी है कि बिना 
हास्य के भी झ्रानन्द प्रस्तुत ऊिया जा घक्ठा है, परन्तु श्रेष्ठ नाटककार बी 
है जी आनन्द तथा द्वास्य दोनो को समप्ट शस्तुठ कर दे। सुखान्तकी के 
दिपय वथा पाग्रों का तिर्माएं भी सुरुचिपूर्ण रूप से द्ोना चाहिए। सुखान्तको 
के दिपय न तो ऐसे द्वोने चादिएँ जिनके प्रति प्रथा उस्पन्न हो और न पेसे 
जो ग्ज्ञानि कौर सेद्‌ उत्पत्न करें | शारोरिक कुरूपता को, जो दुर्श्् के सन में 
ब्ल्लानि का संघार करे और बीभत्स हो, कभी सो भराधय नहों देवा चाहिए। 
पा वे हो हों मिनमें छोटे-मोे दूपण हों और जिनके द्वारा द्वानि की 
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न हो । वाचात्त दरवारी, कायर योद्धा, पाखणडी पणिडत, वितण्ढावादी इत्यादि 
जो हमें जीवन में स्राधारणतः सभी स्थानों पर मिल जाते दें, सभी पात्र रखे 
जा सकते हैं ।- उनके चरित्र को पग्रुटियों द्वारा द्वास्य तथा आनन्द दोनों झा 
प्रदर्शश सहज ही हो जायगा । पु 
गीत काब्य की व्याख्या द्वारा यद्द प्रमाणित क्रिया 
गीत-काव्य गया छवि उप्तमें शिशुद्ध तथा वास्तत्रिक भावनाओं का 
समावेश द्ोना चादिए; जिस गीत में यह गुण नहीं 
बह निम्न कोटि का होगा। झुछु कवि केयल इधर उधर से चुनी हुईं शब्दा- 
बल्ली पुकन्न कर गीत दिखना प्रारम्भ कर देते दें भौर उसमें न तो नैसर्तिक 
भाव होते हैं और न काव्य-शक्ति | श्रेष्ठ गीत का रचपिता दद्दी होगा जो 
अपनी व्यक्तिगत भावनाओं को सीधे अपने हृदय-कोप से निरुत्लकर तीव 
रूप में मदु्षित करे । काज्य वी शैद्धी में दुरूद, भ्रमचलिय तथा आडम्पर पूर्ण 
शब्दों को भश्नय नहीं देना चाहिपु और न भ्रतिशयोक्ति तथा अनुप्रास इत्यादि 
की छुटा दिखतल्ाऊर द्वी काव्य रचना चाहिए । जिस काब्य में दुरूद उपमाशों 
तथा अलंकारों का प्रयोग नहीं होठा वही सर्वेप्रिय दोगा । लोकप्रिय होने के 
किए कवि में न तो शब्दाडम्पर आवश्यक है श्रौर न अलंझार; केचल सुरुचि- 
पूर्ण तथा सुबुद्धिपूर्ण भापा रैली दी चपेह्ित दै। कान्य-निर्माण के नियम भी 
प्रकृति प्रदत्त समझने चाहिएँ । 
साहित्य के उपयुक्त विशेचन में अफलातूँ, अरस्तूँ तथा अन्यान्य 
रोसीय आलोचऊों के विचार की पूर्ण छाप है, परन्तु यथासम्भव मौलिक 
रूप में विचार प्रस्तुत किये गए। काब्य के समर्थन में सास्क॑तिक, सनोयैज्ञानिर 
तथा दार्शनिक प्रसाणों का सहारा लिया गया, सुखान्तकी में आननदु-प्रसार 
का तिद्वान्त सान्‍्य हुआ और गीत-काब्य में व्यक्तिगत अजुभवों का तीम 
प्रदर्शन दो प्रशस्त खफा गया | यहो इस युग को विशेषता दे । 
ब्डेर$ 
सोलहयों शत्ती उत्तराद्द! में काव्य की उपयोगिता, 
साहित्यिक वातावरण : झआादुश रूप तथा उसऊा सांस्कृतिक उद्दे श्व प्रमाणित 
फाव्य-कला चिन्तन होने के साथ साथ काब्य-कला तथा काब्य के तस्यों 
पर भी व्यापक रूप में विचार हुआ। इस काल में 
राष्ट्रीयया की भावना भी विऊस्तित हुईं और इस भावना का संचार होते ही 
काज्य-्कज्षा पर साहिस्यिकों को और भी विशेष कृपा हुई। यद्यपि प्राचीन साहि- 
ज्थिक परम्पराएँ अब भो जोरों पर थीं और उनका आकर्ष७ कम नहीं हुआ था, 


पा 
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फिर भी काव्य के तत्त्वों पर विशिष्ट विचार प्रस्तुत किय्रे गए और नउ-सिद्धान्वों 
की खोज शुरू हुईं। काव्य के दत्त्यों के अतिरिक्त काव्य की आत्मा पर विशेष 
झुप से चिन्तन हुआ थौर काव्य में दैवो प्रेरणा को महत्ता फिर प्ले प्रमाणित 
हुई । काव्य केवल परिध्रम तथा अध्यवल्ाय द्वारा प्रखूत न होकर दैवी अचु- 
कस्पा द्वारा प्रखृूत समझा जाने ज्गा। तक के परे पुक दिव्य चाज्लोक द्वारा 
काब्य की आत्मा यिकुसित द्ोती है, जिसका महर्य अप्य रद्दता है। जिस 
प्रड्भार संगीत को ध्वनि और उसकी जय मानवी आरमा को पुर्णतया वशीमूत कर 
लेती है, उसी प्रकार काब्य मानव-श्रात्मा-स्थित ल्य से प्रतिध्वनित दो हृदयग्राहदी 
हो जाता है | कवि सहज रूप में अनुऊर्ता भी कद्दा जा सकता है, कयोंझ्लि वह 
समस्त विश्व का विशद्‌ चित्र अपने काव्य द्वारा प्रस्तुत ऊरता है। यद्यपि दैवी 
अलुरूम्पा में ही काब्य का मूल सखोत निहित है परन्ठु नेस्रर्गिक गुण) श्र्ुभव 
तथा जीवन का प्रघुसन्धान भो उसके लिए कम आवश्यक नहीं । 

काव्य का सर्वश्रेष्ठ साधन दै कहपना तथा परिकरपना ' । ये दोनों शक्तियाँ 
कवि में सदन रूप में निद्वित रदतो दें और ये फप्रि के विचारों और भावों को चित्र 
रूप में परिवर्तित किया करती हैं; उन्हीं के द्वारा कयि जीवन तथा संसार से चित्र 
घुन-चुनफर काव्य-प्रासाद में सुन्दर रूप में सजाता रहता है । फदपना-शक्ति 
उच्छुछुल नहीं होती | उसमें क्रम तथा औवित्य रहता है और बद्ध पाठकों की 
भाष्मा को वशीभूत करने के लिए, दूर-दूर से सुन्दर उपमाशों और उपमेयों 
को काम्य में प्रयुक्त दोने के लिए, कवि के सम्मुपत लाती रद्वी दे । कवि इसी 
शक्ति के द्वारा सत्य का विशद्‌ चित्र प्रस्तुत करता दै और श्रेष्ठातिश्रेप्ठ अजु- 
भवों को सुन्दर-से-सुन्दर रूप में व्यक्त कर कवि के नाम को साधंक करता है। 

काब्य के मद्॒त्यपूर्ण तत्यों में विषय को प्रथम स्थान मिल्रा । कुढ कषि 
केयल नस-शिख-वर्यन करके दी अपने को श्रेष्ठ सममने क्गे थे, जिपतके गिरोध 
में यह नियम सान्प हुआ ऊ्ति केयल्न सुन्दर शब्दायक्षी, प्रभावपूर्ण पिशेषयों 
ठथा अनुम्रास को छुटा के प्रयोग द्वारा ध्रेष्ठ काब्य को ब्युस्पत्ति नहों दो 
सझूती । सगर जय कवि उचित विपय छुन छेगा तो सुन्दर शब्दायत्ली अपना 
कोप स्वत्तः पोल देगी | काव्य के क्िए सभी विपय फ़लमद दो सस्ते हैँ, 
परन्तु वे ही तिपय अधिक फ़लप्रद द्वोंगे जिनमें कदपना-रार्ित के प्रयोग की 
झपिर गुल्जायश द्वोगी | काब्य ऐतिदहासिझ घटनाओं अवया यथाप॑ का मदद 
नहीं देखता । बह कर्पना के सहयोग से स्॑च्छुन्द रूप में विषय का चुनाय 
करता है; स्ाधारयतः काव्य के उिपय ऐोन प्रकार के हो सकते ई-सत्व, 
३. देसिए--काब्य की परया 


श्ध्ढ आलोचना + इविहास तथा पिद्धान्त 


अ्रस॒त्य अथवा मिश्रित । ठोनों प्रडार के विपय-प्रयोग सदैव आनन्‍्ददायी रहे 
दैं। बन्द, शैज्ो तथा शब्द-विधयर व्याख्या में एक कविता में केयल पक 
छुन्द का प्रयोग सान्‍्य्र हुआ और ऊयिता को पस्तियों में तुक बैठाने का श्रादेश 
दिया गया, समर ठुझ स्थाभाविऊ द्वोनी चाद्िए थी । श्रश्नचल्ित शब्द के श्रति 
अध्याजुराग शैल्ली का दूषण समझा गया और प्रचलित शब्द प्रयोगों को द्वी प्रशर्त 
साना साया । वस्तुतः काव्य शेक्ी में शब्दाम्पर के रिशोध में स्पष्टटा थ्ौर 
प्रचल्षित् प्रयोग तथा समाज में रिभिन्न वर्गों के संयाद में औवित्य के नियम 
विशेष रूप से मान्य हुए । संफ्षेप-रथन की समद्दत्ता भो विशेष रूपए में श्रमा- 
खित की गई । इस नियम करा प्रभाव थागामों युग के कर्रियों पर विशेष रूप 
में पडा ) छुद भालोचओं ने कना को प्रकृति का अजुरागी बनाकर यद्द सिद्धान्त 
प्रतिपादित क्रिया कि कल्ला को व्यापक रूप से प्रकृति का अनुसरण करना 
चाहिए। इसके साथ साथ देश काल के विचार को भी काफी मह्त दिया 
गया, क्योंकि भत्येक देश को अलग-अलग जिचार शेली होती दे और उनका 
जीवन पिभिन्न रहता है । जो कवि इस तथ्य को ध्यान में रखकर काब्य-रचना 
करेगा, सफल रहेगा । सफल कवि न तो अपनी शैली शिथिल होने देगा और 
न उप्रक्रो अभिव्यंजना हो अस्थिर दोगी। वह शअ्रतिशय अनुप्रास भी नहीं प्रयोग 
करता; यह प्राचीन युग के श्रेष्ठ कवियों की शैस्धी से झुछ ऐसे शब्द ले लेता दे 
जिनके द्वारा उसके काव्य में नई जान पढ़ जाती है और उसका प्रभाव पराठक- 
चर्ग पर भव्य रूप में पढ़ता दै । प्रचलित शब्दायली के दीच कभी-ऊभी श्रप्नचल्रित 
शब्द भी प्रयुक्त हो सकते हैं और इस प्रयोग से पाठकों पर रोमांचक प्रभाव 
पडेगा। बे प्राचीन काल के वातावरण के भ्रति उस शब्द-प्रयोग द्वारा श्राकृ ६ दोंगे। 
काव्य के उद्देश्य के सम्बन्ध में प्राचीन नियम फिर 
काव्य का लक्ष्य तथा दुद्राये गए । काब्य का उद्देश्य दे शिक्षा तथा 
उदगम आनन्द, परन्तु श्ानन्द का स्थान प्रमुख है, शिक्षा 
का गौण। यद्यपि ऐतिहासिक काव्य चरित्र का 
संशोघन करता दै और उत्हृष्ट है परन्तु उसका प्रमुस ध्येय आनन्द-पदान तथा 
सन्तोप-दान है। सुन्दर तथा आनन्ददायी अनुभवों को प्रस्तुत का कवि अपना 
आकप॑ण सतत बनाए रख घऊता है, वह शब्द तथा लय के गुप्त मायाजाल 
द्वास पाठकों को चमप्कृत्त कर उन पर जादू डाले रहता है। 
हि कडय के उद्धणस के दिपय में विचार करते हुए आलोचकों मे यह 
सैद्धान्द प्रस्तुत क्या कि काब्य का उद्गम सानव की सामाजिक तथा 
भावाप्मकु आयश्यकताओं में ही निहित हैं। मानव समाज की आ्रादि भ्रवस्था 
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में श्रद्धा तथा भय" के संचार द्वारा स्तुति-गोतों की रचना हुईं। प्रकृति 
की शक्ति और देवी-देवताओं की पूजा तथा श्रच॑ना में द्वी ये” गोत प्रयुक्त 
हुए। जब समाज सुन्यचस्थिव हो चल्ला और कालान्तर में उसमें अन्य 
प्रकार की विपमताएँ फैलने लगीं तो उन सामानिक तथा मानसिक दूपणों 
को दूर करने के लिए सुस्ान्तकी, दुःखान्वकी वथा व्यंस्य-काव्य की रचना होने 
जगी। समाज के श्रेष्ठ व्यक्तियों को प्रशंसा तथा उनको सम्मान प्रदान 
करने के द्वेतु वीर-कान्य की सृष्टि हुई और जैसे-जेसे समाज की अवस्था 
चदुलती गई काव्य के रूप में भी परिवतेन होने लगा तथा नवीन काव्य-मागे 
भी द्वॉढ़ निकाले गए | मनुष्य के हृदय में अन्तद्वित प्रेम ने गीत, मौरब-गीत, 
चतुदंशी तथा प्रणय-गरीत को जन्म दिया; सामाजिक क्षमारोहों तथा बेवाहिक 
अबसरों ने 'आशीवदिक काब्य! को जन्म दिया त्तथा दुश्ख, शोक इत्यादि द्वारा 
शोक-गीत का निर्माण हुश्ना। शोक-गीत हमारे शोक का मनोवैज्ञानिक रूप 
सें शमन करते हैं। उनके द्वारा शोकप्रस्त भ्रयवा दुःखी व्यक्तित अपनी शोक- 
भावना गीत-रूप में प्रस्तुत कर अपना दुःख भूल जाता दै। दुः्ख से भरा 
हुग्रा हृदय अपना दुःख प्ररूट कर शान्ति पा जाता है । 
केला की परिभाषा तथा उसके मानवी सम्बन्धों का 
काव्य-कल्ला--कवि भी विश्लेषण हुआ। कक्षा वास्तव में तक तथा 
तथा छन्द-प्रयोग.. श्रमुभवप्रदेत्त नियमावली दै, जिसका विकास प्रकृति- 
निरोक्षण तथा परम्परा और रूढ़े द्वारा होता आया 
है। प्रकृति की सहायता करना उप्तका उद्देश्य है। व इस उद्देश्य-पूर्दि में 
अ्रपना सहयोग देती दे और अ्रधिरुतर अरकृति की न्यूनता को पूर्ति करती है 
तथा उसको मोहफ रूप दे अत्यन्त उपादेय बना देती दै। कल्ला प्रकृति का 
अनुप्ताण करती है, उसको परियतित करती है, उसको सुधारतो है, उसे सौन्दर्य॑- 
पूर्ण बनादी है, और विलघ्तण तथा चमत्कारपूर्ण रूप में उसको श्रभीष्ठ सिद्धि 
काती दे । कल्ना के सहयोग के बिना प्रकृति निष्क्रिय तथा निष्प्राण रहेगी । 
कल्ला तथा मनुष्य में भो गहरा हम्बन्ध, है। मनुष्य के कार्यों में कक्ला श्नेक 
रूप में प्रयुक्त होतो है; विशेषतः काव्य-चेत्र में तो उसका महत्त्व बहुत ही 
अ्रधिक है। मनुष्य की कुछ क्रियाएँ-जैसे संगोत्त तथा नृत्य--तों ऐसी हैं 
जिनमें कला ही सब-इुछ है। काच्य-शक्ति मलुष्य में नेसर्रिक रूप में रहती 
है और जब कवि उसी के बल्न पर काव्य-रचना करेगा तभी उसका काब्य श्रेष्ठ 
द्ोगा । परन्तु यह भी सही है कि जो कवि कछा का सद्दारा_ लेंगे अपने काव्य 
२१. देखिए--नाटक की परख? 
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को अधिक आकर्षक बनाएँगे। काब्य का आविर्भाव अत्यन्त जटिल रूप में 
होता है। कवि पहले घिपय चुनता दै, उसे सुब्यवस्थिव रूप देता दे, उसके 
लिए उपयुक्त घुन्द चुनठा हैं और अन्त में अभिन्‍्यंजना, शैली तथा अलंकारों 
द्वारा आकर्षक रूप में काव्य अस्तुत करने की चेष्टा करता दे । यद्यपि कपि 
अधिकाश रूप में कला का प्रयोग अमुकरण, भावषोद्वेक हरयादि के लिए करता 
है परम्तु उसकी प्रशसा तभी द्वोती दै जब वह अपनो नेधरमिक प्रतिभा द्वारा 
कदपना का सद्दारा लिये हुए सहज रूप से काव्य की सृष्टि कर चलता है। 
जितनी दी उसमे कज्ना होगो उतनो दी उसकी कमजोरी द्वोगी, जितनी दी 
सहज प्रतिभा होगी उतनी दी उसझी प्रशंसा दोगी ! फप्रि को कल्ान््रयोग में 
कोई बन्धन नहीं, पान्ठु उसे भ्रेष्ठता तभी मिलेगी जय वद्ध क्ता को गुप्त रखेगा, 
उसे स्पष्ट न होने देगा और ओदचित्व का सदेव ध्यान रसेगा। सुरुचि, 
भ्ौचिष्य तथा गुप्त रूप में प्रयुक्त कक्षा सभी ध्रेप्ठ कवियों के सहज थ्राभूषण 
रे दें । कवि के लिए छुन्द का प्रयोग भी प्रशनस्त है, क्‍योंकि ईश्वर ने समस्त 
विश्व का निर्माण सामंजस्यपूर्ण रूप में रिया दै। बिना क्षय के सामंजस्य 
अप्तम्भव है, इसलिए काब्प के निर्माण में छुन्द तथा लय आपश्यक होंगे। 
प्राचीन काल से मनुष्य प्रकृतिप्रदृ्त प्रतिभा से भाषा का प्रयोग अभिव्यंजना 
# लिए करता थाया दै। दशंनवेत्ताओों तथा मद्ात्माओ्ं के, वायीशों तथा 
[तिद्दासकारो ने गध् रूप से भाषा का प्रयोग किया दै, परन्तु धम-प्रचारकों तथा 
कन्तों ने संभीतपूर्ण तथा छुन्द॒बद्धू भापा का ही प्रयोग किया, क्योंकि उसके दएए 
पोतावर्ग पर गद्दरा प्रभाव पढता दै | संगीत तथा जय में एक देवी शक्ति है । 
अलंकार-प्रयोप के विपय में सुरुचि तथा औचित्य की 

अलंकार-प्रयोग.. विशेष आवश्यकवा प्रमाणित हुई। केयल ये दी 
अलंकार प्रयोग अपेक्षणीय दें जो बुद्धि तथा कान दोनों 

को प्रिव लगें और शानन्‍्ददायी हो। कुछ अलंकार बुद्धि को ही प्रभाविद 
करते दें और उनका प्रभाव धरे समझने के उपरान्त पढ़वा दै ! ये अर्थालेकार 
केवल थोड़े दो लोगों को प्रिय होगे। कुछ अलंकार केवल श्रतिमधुर दोते हें 
और सुनते वी उनका पूर्ण प्रभाव पढ़ने लगता है, परन्तु कुछ शल॒कारों में 
दोनो गुण खमरूप से रहते हैं। श्रेष्ठ भ्रयोग तभी सम्भव द्ोगा जब अलंकार 
का आधार तक॑ हो और वह श्रुत्िमधुर भो दो। पुराने, अप्रचल्षित तथा बे- 
मुद्दावरेदार शब्दों से शत्री दूपिद दोगी । श्रेष्ठ शैली वही दे जो कलाकार के 
ज्यक्तित्व की पूर्ण परिचायक हो। शैक्षो के श्रेष्ठ प्रयोग में भो कुछ नियम 
सान्‍्य हुए । गम्मोर तथा दाशंनिक दिपयों के लिए गम्भीर शब्दावली अपे- 
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जल्ित दोगो, परन्तु उसमें कत्रिमता न आनी चाहिए । शैज्ली के वर्गीकरण में 
प्राचीन नियम ही सर्वेसम्मत हुए । अच्य अथवा श्रेष्ठ शै्ची हारा राज्य-मद्दा- 
राजाओं का जीवन व्यक्त द्ोमा चाहिए, मध्यम शेली द्वारा सध्यम-चर्गीय समाज 
का द्ग्दुर्शन कराना चाहिए और श्रम्नजीवी तथा साधारण वर्गों के लिए साथा- 
रण शंल्ली का योग होना चाहिए । इतिद्वास तथा दुःखान्तकी के लिए भव्य 
शेक्ती, सुखान्वकी कथा भेम-ऊाव्य के लिए मध्यम शेल्ली तया आम्यमीत 
इत्यादि के लिए साथारण शेल्ली प्रयुक्त होनी चादिए । 
संक्षेप में, इस काल के श्रन्तर्गत साहिध्य श्रौर जोवन का भ्रद्टद सम्बन्ध 
प्रमाणित हुआ और काव्य का उद्‌गम-स्थान मनुष्य की वैयक्तिक तथा स्ामा- 
जिक भावश्यकता में प्रफाशित किया गया। कल्ला तथा प्रकृति और कला तथा 
मनुष्य दोनों के सम्बन्ध में व्यापक रूप से पहले-पद्दल बिचार हुआ और दैवी 
प्रेरणा के साथ-लाथ काव्य के कल्पनात्मक तत्त्व को विशेष मद्दत्व मिला । काच्य 
में उन्द की महत्ता प्रमाणित हुई और कला के गुप्त भयोग की मान्यता पुनः 
स्थापित की गई । 
आ। 
सोलहरवी शत्ती उच्तराद्य के अन्तिस चरण में साहि- 
आलोचना-स्षेत्र में व्यिक आज्योचना के श्रति अनुराग की नवीन जहर 
नव-स्फूर्ति डठी जो आगगासी युग में येगवर्ती हुई। इस थुग के 
पूर्वा्द। में भाषण-शास्त्र तथा काब्य पर तो व्यापक 
विचार हो दी चुका था मगर कुछ राजनोतिक तथा सामाजिक कारणों से आलो- 
चना के प्रति नवोस्साद दिखाई देने लगा । इस समय बनन्‍दन की व्यापारिक 
महत्ता प्रत्यधिक बढ़ चल्ली थी थौर समस्त यूरोपीय व्यापारिक चेत्रों से ध्यब- 
साथी थाा-झाकर वहाँ बसने लगे थे, जिसके कारण पाठक-वर्ग की संख्या में तो 
बुद्धि हुई दी, एक नये पाठक-वर्ग का भी जन्म हुआ। पहले तो केवल 
विश्वविद्यालयों तथा दरबारी लोगों में दी शित्षा के प्रति अनुराय था, परल्तु 
इस नवीन व्यवस्तायी-वर्य ने शिक्ञामियता और मी बढ़ाई । ऐसे द्वी समय सें 
इंगलिस्तानी नौ-सेना ने समस्त जगत्‌ में अपनी घाक बेठा ली थी और यूरोप 
में सबसे प्रबल्त स्पेत की नौ-सेना को पराजित कर दिया था। इस विजय द्वारा 
राष्ट्रीय भावना और भी विकसित हुई और समस्त अंम्रेज़ी जुनता में जीवन के 
अति श्रद्धा तथा उत्साह की बाढन्सी शा गई । गये और आशा की भावना 
इतनी तीघ हुईं कि जबठा राजमदिपी को देवी के रूप में देखने क्षणी और 
प्रत्येक् अंग्रेज के हृदय में उच्चाकांहा का जन्म द्वोने दगा। नवीन समुद्रो मार्गों 
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का अनुसन्धान होने लगा, नवीन व्यापारिक क्षेत्र मुद्दी में श्राने लगे भौर 
राष्ट्रीयवा की नोंव सुद्द्ध होने ्रगी । ऐसी परिस्थिति में यद्द स्थाभाविक ही 
था कि जनता की रुचि इतिद्वास तथा साहित्य की ओर और भी बढ़ती । श्रव 
साहित्य के प्रत्येक छेन्र में नवजीवन आने लगा। मौलिक साहित्य के साथ- 
साथ मौलिक आलोचना का भी जन्म द्ोता दिसाई दिया। इस मौलिऊता 
का दृर्शन पहले-पहल व्यंग्य काव्य-्षेत्र में हुआ । 
मौक्षिक आल्लोचना छिद्धान्तो के निर्माण के पदले 
काव्य-सम्वन्बी कुछ साधारण ध्ालोचओं ने. स्फुट रूप में कान्य की 
विचार भाषा, काव्य के विपय, छुन्द, भाषण-शास्त्र तथा 
सादित्य के सूझ्य पर झपने विभिन्‍न बिचार प्रकट 
किये । साधारण बोलचाल की भापा की मद्तत्ता फिर से प्रमाणित को जाने 
लगी और प्राचीन लेसकों की रचनाओं का शाब्दिक अनुवाद देव समझा 
गया | भाषण-शास्त्र के समुचित अध्ययन के बिना गद्य-रचना श्रसम्भव समझी 
गईं। संर्ेप-रुयन ही श्रेष्ठ शेज्ी का प्रधान तत्त्व माना गया और उद्धमें भी 
सतकंता की आवश्यकता बतल्वाई गई, क्योरधि संक्षेप-कथन के अतिप्रयोग में 
दुरूदता सद्दज द्वी आ सकती थी । साधारण मतानुसार, सयत शैज्ञी में 
कल्लाप्मक ढंग से द्वी विचारों को अभिव्यंजना होनी चाहिएु । अभिव्य॑ज़ना 
जितनी ही स्वाभाविऊ होगी उतनी ही प्रभावपूर्ण भी होगी। अनुभव और 
अभ्यास इस दृष्टि से अत्यन्त हितकर द्वांगे। कबल्या यदि श्रनुभव से समन्वित 
हो जाय और ढोनो झा अभ्यास भी यथेष्ट रूप में दो तो शैली में श्रेष्ठ शुय 
आ जायेंगे। लेखक को विचारों तथा भावों को तकंपूर्ण रूप से चुनना 
चाहिए भर केवल उन्हीं विचारों को प्रधानवा देनी चाहिए जो महत्वपूर्ण हों। 
जो विचार मौण दों उनका स्थान भी गौण दोना चाहिए। काव्य क्षेत्र में 
बहुधा यह देखा जाता है कि जो कोई भी चाहता है कवि बन बैठता दै। उनमें 
न वो कला होती है और न ऊला को समझने की शक्ति; वे यह प्राचीन 
लिद्धान्त जानते दी नहीं कि पारखी में परस को कला भी होनी चाहिए । काव्य 
के रूप तथा उद्देश्य को चर्चा करते हुप यह बतल्वाया गया कि वास्तव में काव्य 
का श्रेष्ठ रूप रूपक है। रूपक रूप में कवि नेतिक शिक्षा और दर्शन तत्वों का 
प्रसार तथा विश्लेपण क्रमशः देता दै। प्राचीन यूनानी दुर्शनवेत्ता वास्तव 
में कवि हो थे और अपनी मघुर वाणी तथा सुन्दर काब्य द्वारा मैतिकता तथा 
सुबद्धि का प्रचार किया करते थे। इस दृष्टि से भी काव्य ध्यन्त ल्लाभप्रदू 
रहा है । श्रेष्ठ काव्य मजुष्य का मानसिक विकास कर जीवन को उन्नत बनाता 


आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त १० 


है और उसी के द्वारा अनेक आध्यात्मिर सत्यों का स्पष्ट विवेचन भी सम्भव 
हुआ दै | काव्य ने ही दुर्शन को प्रेरणा दी और देवच्य को ओर संकेत किया। 
कुछु आलोचकों का यह कहना कि काच्य असत्य का प्रचार करता दै निरर्थक 
है, क्योंकि कवि-्वर्ग की महत्ता सभी देशों से तथा सभी युगों में समान रूप 
से मान्य रही है। कवियों का एक ही उद्दे रय रद्य है--सत्य तथा यथार्थ का 
आनन्दुदायी निरूपण । छुन्द-विपयक व्याख्या में यह सिद्धान्त निक्रला फि 
संसार के सभी श्रेष्ठ कवि काव्य में छुन्द-प्रयोग करते आएं दें और छुन्द का 
प्रयोग प्रकृति के नियमों का समर्थन दी है। छुन्दु प्रे काब्य सें सौन्दर्य की 
सृष्टि होती है, प्रभावौर्यादकता बढ़ती है, पाठकों की स्मरण-राक्ति को सद्दा- 
यता मिलती है श्रौर वह अनेक रूप में आवन्ददायो हो जाता है, क्योंकि 
मनुष्य के हृदय में नेसर्गिक रूप मे लय का भाधान्य रद्दता है। उपयु'क्त 
सुफुट विवेचन से यह स्पष्ट है कि कवि को अ्रभ्याप्त, क्ञान तथा कल्ला का सद्दारा 
लेना चाहिए, काज्य को दन्दबद्ध होना चाहिए तथा भाषा में प्रचलित शब्दा- 
बल्ली की प्रधानता धोनी चाहिए । इसके साथ-द्वी-साथ कवियों को प्रेम तथा 
लालसा इत्यादि विपयों से दूर रहने की चेतावनी दी गई औ्रौर आचीन देवी- 
देवताओं के राम-द्वेंप की कहानियों को भी काब्य-क्षेत्र ले अ्रक्तषण रखने का 
अपदेश दिया गया । 
इस युग के श्रन्तिम चरण में सबसे पहले साथा- 
नाटकीय आल्लोचना रखतः नाटक के आल्लोचनाध्मक तत्वों पर मौत्षिक 
रूप में विचार द्वोवा घाहिए. था, क्योंकि समाज में 
इस समय नाटकर्रियता बहुत बढ़ चली थी और अनेक धार्मिक दिपयों पर 
नाटक किखे और खेले जा रदे थे । ह्ोडिन तथा यूनानी साहित्य से श्रभावित 
भ्रनेक ऐसे चाटकों की रचना भी दो रदी थी जो श्रेंमेजी रंगमंच पर भ्रस्पन्व ल्ोझ- 
प्रिय प्रमाखित हो रहे थे । इतना द्वोते हुए भी इस युग में हमें नाटफ-रचना- 
सिद्धान्तों पर कोई विशिष्ट पुस्तक नहीं मिलती भौर न कोई प्रामाणिक श्री 
ही प्रयुक्त दोते दिखाई देती दे । केवल स्फुट रूप में ही सिद्धान्तों के यदा- 
का दर्शन हो जाते हैं। इस साहित्यिक न्‍्यूनता के कई कारण द्वो सकते हैं 
जिनमें प्रमुख कारण दे प्राचीन आबोचनात्मरू पुस्तकों की और अरुदि ठथा 
प्युरिस्न-वर्ग का तीघ विरोध । यद्यपि राजमद्िपी तथा समाज ऊा श्रेष्ठ बस 
नाटक-प्रेमी था झौर छुछ श्रेप्ठ व्यक्तियों तथा दुरबारियों ने अपनी निजी रंग- 
शाल्ाएँ खोल रखी थीं परन्तु प्युरिटन वर्ग का विरोध जोरों पर था भर अनेझू 
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पुस्तकें लिए जिसकर वे लोग नाटरुछएों, नाव्यकाों त्तथा इस व्यवसाय से 
सम्बन्धित सभो व्यक्तियों को अ्नेतिरु तथा शैतान का अजुयायो प्रमाणित 
कर रदे थे । जो कुछ भी झालोचनाव्मझ विचार प्राप्त दें ये पन्नों नूमिकाशों, 
प्रस्तावना तथा नाठकों में पाये के संयाद रूप में हो मिद्धते दे, जिससे यह 
स्पष्टतया प्रभाणित हो जाता दै क्ति नाटक रचना जेत्र में बहुत अ्रस्तब्यस्वता 
फैली हुई थी, प्रयोगाप्मर सिद्धान्त बन रदे थे, घिरोधी दल तथा समर्थकों में 
होइ घत्न रदी थी और नाटकप्रियता बढ़ती जाती थी । बुद्ध श्राज्नोचक यूनानी 
तथा रोमीय नाटकऊारों के नाटकों का थरघुउुरण द्वितकर समझ रहे थे, कुछ 
मिश्रितांडो* की कट्ठ भ्राजोचना कर रहे थे, झुछ उसका समर्थन मनावैज्ञानिक 
तथा फलप्रद विभिन्‍नता के आधार पर कर रहे थे, कुछ व्यक्तित प्राचीन धालो- 
शक्कों के देश, काल तथा कार्य के नियमों की अबद्वेलना द्वितकर समझ रदे थे 
और कुछ उन्हीं नियमों के समर्थन में लगे हुपु थे । दो एक लेखऊ दुसान्तकी 
तथा सुखान्तकी की परिभाषा बनाने में प्रथर्नशोत् हुए और रोमोय नाटक- 
कारों की परिभाषा को अ्रपनाथा । दुःखान्तकों भव्य शैली में श्रेष्ठ व्यक्तियों 
के पतन की दु खपर्ण कहानी मात्र थी और सु़ान्तकी साधारण कार्यों का 
अनुकरण मात्र । सुसान्‍्तकी में न तो गम्भीर भावनाएँ रहेगी और न गस्भीर 
पाज। हृदयहीन पिता, सूखे माता, उच्छुछ्ूल युवक, घूत॑ लेग्क, पाखण्ढी, 
लोलुप वेश्याएँ इत्यादि ही उसमें पाप्र-रूप रहेगे । दु.साम्तकी तथा सुखान्तकी 
दोनों ही सामाजिक दृष्टि से उपयोगी दें । 

नाठकों के पिरोधी दुल ठथा समर्थकों ने जो जो शिचार अपने प्त में 
रखे वे भी विचारणोय दें । विरोधी वर्ग ने नाटक को अनैतिकरता प्रसार का 
प्रमुख साधन माना, क्योंकि दु.खान्‍्तकी में केवल अमानुपिर हथ्याएँ और 
देवी देवताओं के द्वेप तथा चेमनस्य की कहानी रहा करती थी भौर सुखान्तका 
मे अनैतिक प्रेम अथवा लाखसा का उच्छुब्डल प्रदर्शन मात्र रहता था और 
उनका हास्य भी प्र्माप मात्र था। उनका चरित्र-चित्रण निष्प्राण तथा उनका 
उद्देश्य नि ए रहा करता था) दोनों को विपय चस्तु में अस्वाभाविक घरनाएँ 
तथा त््कहीन संवाद की प्रचुरता थो। उनका जीवन से कोई भी सम्बन्ध 
नहीं था और राहसों तथा परियों के ग्राघार पर ही विपय वस्तु निमित रहती 
थी। मिश्रिताकी भी जीवन का विपम चित्र अस्वुत करती और दो विरोधी 
भावों के मिश्रण से दोनों में प्रभावोत्यादकता न आ पाती थी। परन्तु समर्थकों 
ने बतलाया कि नाटक प्राचोन काब से हो लिखे और खेले जा रदे हैं, उनका 
१. देखिए--“नाठक की पएस्सरे 
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अध्ययन विश्वविय्यात्षयों के शिक्षाक्रम में अनिवाय॑ रूप में रद्या है, उनके द्वारा 
जनता में राष्ट्रीय का प्रचार समोचीन रूप में दोता रहा और उन्हीं की 
सहायता से सुधारऊों ने नेतिकता का प्रधार सफ़्न रूप में किया है! 
इसमें सन्देह नहीं हि बिरोधो दुल् ने नाटक के विरोध में* जो-जो 
विचार प्रकट किए उनमें थोड़ो-बहुत सत्यता अवश्य थी । तत्कालीन नाठकों 
में अनेक घुराइयाँ थीं: उनका विपय अस्वाभाविक था, उनकी शैत्नी 
कृत्रिम थी और उनमें भाव-प्रदर्शन भी निम्न फ्रोटि का था। दुःखान्तडी में 
अनथ्थक, बड़े-बढ़े शब्दों का प्रयोग तथा भ्राडम्बरपूर्ण भाषा में संबाद-म।त्र रहा 
करता था। घटनाएँ नितान्त अस्वाभात्रिक और कृत्रिम होती थीं और कोई भी 
इश्य न तो तक संगत होता न बुद्धि संगत | जीवन भौर समाज से उनका कोई 
विशेव सम्बन्ध न था । 
माठऊन्तेत्र में इस विपम्ता का प्रधान कारण यहद्द था 
नाटक-रचना- क्ि इस काल के नाटककार केवल अभ्यास कर रदे 
विचार--सुखान्तकी थे और जनता की रुचि को सममभने, उसे व्यक्त 
करने तथा अ्रपने को ल्लोकप्रिय बनाने के साधनों का 
प्रनुसन्धान कर रदे थे। इसीलिए इस काल में हमें कोई नाटक-रचना को 
नियमबद्ध प्रणाज्ञी नहीं मिन्नती भर जो कुछ भी झआालोचनात्मक विघार दें 
वे सफुट और प्रस्तावना इत्यादि के रूप में मिलते हैं । इछुछ श्रेष्ठ लेखकों ने 
सुखान्तकी, दुःपान्तकी तथा मिश्चितांडी पर अपने विचार मौलिक रूप में 
प्रकर छिए और उनके विशेष तस्‍्वों की ओर लेखकों का ध्यान श्रारुपित 
किया। सुश्लान्तकी का उद्देश्य सानप्तिक आनन्दु-म्दान साना गया और उसके 
द्वारा केवज्ष झदु मुस्कान का ही आविर्भाव दोना चादिए था, अद्ददाल फा नहीं । * 
जो लेजक दुःफान्तकी, सुखान्तकी, ऐेविहासि वाटक, माम्य-जोवन से सम्ब- 
न्थित नाटकों की विपय-वस्तु मिश्षित करके नवीन नाटक ब्विखने का प्रथत्व कर 
रहे थे उन्हें चेतावनी दी मई और उनके कार्य की भब्सेना की गई। सुखान्वकी 
के संवाद में ऐेसो आनन्दुदायी तथा द्वास्यपूर्य भाषा का प्रयोग स्तुस्थ माना 
गया जो विचारशीद्ध द्वास्य अस्तुत करे। कोरे मदसनास्मक द्वास्य को निन्दा 
भी की गईं। इस सम्बन्ध में वस्तुपः यद्द जियम सान्‍्य हुथा हि सुप्तास्तकी 
में सभी ऐसे कद्पनार्मक विपयों का सद्दारा लिया जा समझता है जिनके द्वारा 
विद्ारशोत्ञ हास्य अस्तुत दो। दु्शकन्यर्ग की रुचि तथा शिक्षा का विशेष 
ध्यान रखकर नाटक-रचना का भादेश दिया गया, क्योंकि दिना इसका विचार 
फिपे हुए नाटककार सफ़्ल नाटक-रचना नहीं कर सकेंगा। नाटक की सफ़द्वता 
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विशेषतः पढ़ने मे दी नहीं प्रमाणित होती, उसकी सफलता तो रंगमंच पर दी 
प्रमाणित होंगी। इसलिए दर्शक-वग ही वास्तव में उसकी सफलता का 
निर्णायक होगा और यदि उनकी रुचि के विरुद्ध रचना हुईं वो वे लोकप्रिय 
तो किसी भी दृष्टि से नहीं हो सकते । यद्यपि सभी देशों के नाटककार 
श्रोतावर्ग की रुचि, उनकी अशिक्षा, उनकी हृदयद्दीनता की आलोचना करते 
आए है, परन्तु उनका ध्यान सभी सफल नाटककारों ने रखा है । कदाचित्‌ 
इस शी में दुशेक-वर्ग सम्बन्धी उपयुक्त नियम अंग्रेजी आलोचना-सिद्धान्त 
में पहले-पहल दृष्टिगोचर होता है । 
दुःखान्तकी में झत्यु की क्ररता द्वारा शोक प्रसार 
दु.खान्तकी छुछु एक आालोचऊों ने ही श्रेष्ठ माना । उसके लिए 
साधारण विपय-वस्तु उपयोगी नहीं समझी गई। 
केवल वे ही भव्य विपय, जो हमारी श्रात्मा को प्रभावित करें और अशभ्रुधारा 
अविरत्त गति से प्रवाद्वित करा दें, उपयोगी सिद्ध होंगे। श्रेष्ठ नाटककारों को 
दुःखान्तकी हारा जनता को धर्माचरण में अनुरक्त कराना चाहिए और राजा- 
महाराजाओं को लालसा तथा डच्चाकाँक्ाओं को संयत रखने की शिक्षा प्रदान 
करनी चाहिए । ऐतिदासिक नादको द्वारा राष्ट्रीयवा के आदर्श प्रखारित करवा 
प्रशस्त हुआ और सभी वर्गों के नाटकों में ऐसे कल्पनाध्मक स्पत्लों को अपनाने 
का आदेश मिल्ना जो लोकप्रिय और रोमांचक थे। नाटककार को कवि के गुणों 
से विभूषित क्रिया गया और उसे प्रकृति तथा कल्पना-चषेत्र से अपनी विपय- 
वस्तु को संजोने तथा आशवापक और उपयोगी बनाने की पूर्ण स्वतन्त्रता दे दी 
गईं । पेतिद्ासिफ नाटककार को भी यद्द स्ववन्त्रता सेंट को गई। 
यद्यपि इसी काल में शेक्सपियर जेसे महान्‌ नाटक- 
नाटक-रचना के. कार के नाटकों की रचना हुई और वे शीघ्र ही लोक- 
नियम-देश-काल- प्रिय हुए, परन्तु फिर भी नियमबद्ध नाठक-रचना- 
विचार प्रणाज्ञी के दर्शन नहों होते | शेक्सपियर ने भी अपनो 
कल्ला पर स्पष्ड रूप से विचार नहीं विया और न प्रयुक्त 
ठच्तों को ही स्पष्ट क्िया* | जिन-जिन नाटकीय दच्चों का प्रयोग उन्होंने 
अपने नाठकों में किया उनकी भी कोई अद्धग सूची नहीं मिलती । केवल 
नाटकों के पठन-पाठन द्वारा जो तत्व आज्ोचर्सों को स्पष्ट होते गए उनका 
रखा रखा जाने लगा। परन्तु शेक्खपियर ने अपने पात़ों के संवाद में अनेक 
नाटकीय तच्टों को ओर स्पष्ट रूप में संकेत किया दै, जिसके द्वारा दम नाटक- 
३. देखिए---जाटक की परफः 
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कार के लिद्धान्तों की थोड्ी-बहुत स्पष्ड रूपरेसा वना सकते हैं। पहले-पहल 
जिस सिद्धान्त का प्रमाण मित्रता है वद्द विपय वस्तु के संकलन के सम्बन्ध में 
है। विपय ये ही होने चाहिएँ जो मनोवैज्ञानिक रूप से दर्शकों को प्रिय हों। 
यूनानी तथा रोमोय नाटकों से भी जो स्थल चुने जायें उनमें यथास्थान पेसा 
परिवर्तन कर लिया जाय जो देश काल की रुचि के श्रनुकूत्र दो और जो देश 
के रंगमंच पर लोकप्रिय दो सऊें। यह नियम अत्तरशः माना गया और जो 
भी रोमीय श्रथवा यूनानी विपय-स्थल्ल झुने गए उनऊो अ्रंग्रेजी वातायरण में 
रखकर उन पर अंग्रेजी समाज का भ्रावरण दाल्न दिया गया। 
नाटक की भाषा के सम्बन्ध सें भी विचारणीय नियम 
भाषा बने । शाब्दिक वितण्डाबाद, शब्दाडम्बर, रोप्तीय 
भाषा के मुद्दावरों का अत्यधिक प्रयोग, कृत्रिम तथा 
प्रस्पाभाविक शैली, नये तथा भ्रप्रचत्नित शब्द-प्रयोग, सथ पर प्रतिवन्‍ध लगाया 
गया। अ्रत्यधिक अलंकृत शैली भी द्वास्याश्पद्‌ सानी गई। नाटक में विभिन्‍न 
जिपयों का अ्नर्थक्र मिश्रण भो हेय समस्या गया । कला तथा प्रकृति का सम्बन्ध 
अन्योग्याश्षित श्रम्माणित हुआ, वास्तय में कला प्रकृति पे हो आविभूत् मानी 
गई और कवि को यथार्थ का परियततन कर कल्पनात्मक स॒ध्यों के निर्पण की 
स्पतन्तता दी गई। 
नाटकों में विदूषक के स्थान तथा उसके चरित्र पर 
विदृपक तथा. ब्यापऊ रूप में बिचार किया गया । तरकाल्ीन नाटकों 
अन्य पात्र के विदूषक ब्रिना भच्ित्य का ध्यान रसे समय" 
समय पर पात्रों से उत्तक पढ़ते थे थौर द्वास्य प्रस्तुत 
करने के लिए इवर उधर का संयाद झारस्म कर देते थे, मिससे यद्यपि दरंकों 
का सनोर॑जन तो द्वोता था परन्तु नाटक की विचारधारा का तारत्म्य हूद जाता 
था भौर अभीष्ट सिद्धि में कठिनाई होने लगती था। अ्रथ यह नियम मान्य 
हुआ कि विदूषक में सुवृद्धि तथा सुरुचि अध्यन्द आवश्यक है; बिना सुदद्धि 
तथा सुरुचि के बद्द श्रेष्ठ कोटि का हास्य नहीं प्रस्तुत कर सकता। पिदूपक को 
पान-विशेष का, जिससे बह संयाद काना चाइता दै, चरिश्र पहचानना चाहिए 
अपनी सुउुद्धि से उसझो चित्तउत्ति तथा स्वभाव को भी पूर्य रूप से समझना 
चाहिए भौर समय तथा परिस्थिति का समुचित विचार करने के परचात्‌ दास्य- 
पूर्ण संत्राद करना चाहिए । अ्नुद्चित तथा परिस्थिति के प्रतिझूत्र द्वास्य निम्न 
कोदि का द्वास्य होगा; उससे केयल्न कुरुचिपूर्ण तथा घुद्धिद्ीन व्यक्तियों का दी 
मनोरंजन दो पकेगा। 
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पात्रों को रंगस्थल्न पर स्वाभाविक रूप में अपने भावों तथा विचारों का 
प्रदर्शन करना श्रेयस्कर होगा । अनर्थक शारीरिक संकेत तथा विचारद्दीन भाव- 
भंगी न तो फलग्रद्‌ होगी और न उससें नाइकीय तत्त्व ही होंगे। शब्दाडम्बर- 
पूर्ण संवाद दथा कृत्रिम मापोद्ेक द्वारा उद्धलन्छूद कभो भी हितकर नहीं 
दहोगी। संयत् शैली में सयत भाव-प्रदर्शन द्वी प्रभावपुर्ण होगा। नाठकों में 
निम्न कौटि के दुर्शकों का मनोरंजन होना तो अवश्य चाहिए. परल्तु उसमें 
कुरुचि की मात्रा नहीं होनी चाहिए । मनोरंजन जितना ही स्वाभाविक तथा 
सुरुचिपूर्ण होगा उतना हो आऊरपक रहेगा । इस सम्बन्ध में दु्शोक्रों पर भी 
बहुत बढ़ा उत्तरदायित्य है। दर्शक-उन्द खो अपना करपनात्मक सहयोग नाटक 
कार को सह प्रदान करना चाहिए, क्योंकि बिना इसके दुर्शक-चुन्दर नाटककार 
के नाटक का न तो उद्देश्य समरू पायेंगे और न उसका श्रर्थ । इसका कारण 
यह है कि नाइक जब रंगमंच पर प्रस्तुत होता है तो बहुत सी बातें केवल 
संकेत रूप में ही प्रस्तुत की जाती दें और यदि दर्शक-बम्द्‌ डन संकेतों को अपनी 
कहपना द्वारा नहीं समझ क्लेता तो नोटक का प्रभाव श्रधूरा द्वी रह जायगा । 
नाटक के लच्थ के विषय में यद्द विचार मान्य हुआ कि उसका ध्येय 
प्रकृति का प्रतिबरिम्ब प्रस्तुत करना है। नाटक देश, काल को आत्मा को 
पूर्ण रूप से प्रतिविम्वित कर युग-चित्र प्रस्तुत ऊर देता दै। उपका ध्येय केवल 
शिक्षा-प्रदान नहीं, उसका अम्ुख ध्येय है जीवन की गहरी छाया प्रस्तुत करना 
और मानव की महत्ता घोषित करना । 
काब्य तथा संगीत के सम्बन्ध में जो विचार प्रस्तुत 
काव्य तथा संगीत स्यि गए वे भी विचारणीय हैं। काव्य कह्पना द्वारा 
प्रसूत है और दैवी पेरणा ही उसका उद्गम-स्थान 
दहै। उसके द्वारा सत्थ तथा सुन्दरम को कादपनिक अनुभूति अस्तुत की जा 
सकती दै। संगीत में भी दैवी गुण है; उसके द्वारा मनुष्य अपने चरित्र तथा 
स्प॒भात्र का परिष्कार कर लेगा और सभ्यता की ओर अग्रसर होगा | मानव की 
आत्मा में एक देवी संगीत स्वतः स्वरित द्ोता रद्ृत्य है और उसका पार्थिव 
शरीर उस स्वर्गीय संगीत को समसने में बाधक द्वोता है। परन्तु मनुष्य अपनी 
कद्पना द्वारा रिश्व संगीत की स्वरलहरियों को स्पष्ट रूप से सुन सकता दै । 
शेक्सपियर के समकाक्षीन कवियों तथा नाटककारों ने 
अन्यान्य विचार भो आजोचनास्मक अनुसन्धान किया और काब्य 
तथा उसके उद्देश्य, सुखान्तकी तथा उसके ध्येय 


और दुःखान्वकी ठथा उसके लक्ष्य की व्याख्या की । काब्य सें चास्तव में देघी 
नल 
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तथा ईश्वरीय ज्मता है; उसका प्रभाव अक्तप है; एथ्वों पर यद मानय के लिए 
वरदाव-स्यरूप ही है। कवि का प्रधान ध्येय नेतिक शिक्षा धदान करना दै 
और श्रेष्ठ काप्य वद्दी दै जो जीयन के श्रेष्ठ सतत की ओर संकेत करे, युनझों 
को घर्माचरण में लवलीन करे और प्रकृति के रहस्यों को स्पष्ट करे । दुँबी तथा 
मानवो सत्यों का स्पष्टीकरण भी उसझा प्रधान लछूण दे । 
सुखान्तकी के सम्बन्ध में यह स्वस्मव हुश्रा कि उसे जीवन का 
यथाय॑ चित्र प्रस्तुत करना चाहिए और स्म्ताज के साधारण मनुष्यों के चरिक्न 
के दोपों को प्रदर्शित करना चाहिए । सुसान्तक्री-्वाटककार को यथार्थ जीवन 
से पिमुख नहीं होना चाहिए वरन्‌ उले समाज, देश तथा कादा का सम्पूर्ण 
प्रतिब्रिस्थ प्रस्तुत करना चाहिए। पा, कार्य, भाषा, सबसें यथार्थ जीवन का 
विश्व मिलना चाहिए। जो नाटफक्ार रोसांवक दृश्यों द्वारा प्रभावोत्पाइकवा 
दाने का प्रयरम करते हैं थे नाटक रैलो को दूषित करते दें । सुखान्तक्ी का 
मूज्ञाधार चरित्र-दोप है और ये द्वोप मनुष्य के सद॒ज स्वभाव तथा झनेक 
शारीरिक तच्यों द्वारा आविभू व होते दें। सानव-सरीर के प्रधान तच्प दें पात, 
कफ़, रक्त, पित्त; और इन्हीं के भ्राधिकय द्वारा सजुष्य के चरित्र में दोष आने 
लगते हैं। जब मनुष्य के शरीर में इन चार्रा दया कर समुचित सन्तुखन 
रहता है तो मलुष्य निर्दोष रहता है, मगर जहाँ की भी किसी पुर ठच्य का 
प्राधिक्य हुआ दोप प्रकट होने लगते हें। इन्दों दोषों का शमन द्वास्प द्वारा 
सुपान्तकी प्रस्तुत करती दे, परन्तु यद्व दवास्प वाह्यप्र में आन्‍्वरिक अथवा 
मानप्तिक द्ोता है। दुःखास्तकी में श्रेष्ठ पात बम, भब्य सयाद-श ली, 
पचित्यपूर्ण कपोपकथन ठथा शिक्षान्मद्ान के नियम सान्‍्य हुए ध्ीर प्राचोन 
यूनानी नाटऊफारों के देश, काल तथा कार्य के 02 माटकीय नियमों 
की अपदेलना अ्रंग्रेजी बातायरण में पम्प समझी गई। 
ड़ 
सजहर्यी शती के प्रथम चरय में घ्राज्योघनां जप में 
साहित्यिक लवोत्साह अनेक सामानिक उथा राजनीढिक झासणों से नव- 
स्फूति के दु्शन हुए। समहठ, अंग्रंजी ; समाज में 
शानाजन को दर सी झैल रद्दों भो। पणवि धर्म वथा राजनोति-विपयडे 
चर्चा ही जोरों पर या भर पर्म-मन्थ रखयिता हो प्रभावयाबी थे, दे 
पाहित्य-छेप्न में नेक छेसक भौर ब्स्विनयीज्ष ब्यक्ितयों को सम्माव मिल 
रहा या। देश में अनेक पाठशाला तथा रिपाजन सुच दईे थे, इनमें स्याइरथ 


इस्‍्यादि फी प्रारम्मिक छिपा दी जा रही थो झौर विदा का प्रसार हो रद था । 
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अनेर पुस्वकालय भी खुल रहे थे, जिनमें प्राचीव यूनानी तथा रोमीय ग्रंथ 
संग्रहीद ऊिये ज्ञा रहे ये और अनेऊ साहित्यिक संस्थाएँ प्राचीन साहित्यिक 
अ्थों के श्रति अनुरक्त हो उनकी लोकप्रियता बढ़ा रही थों। इंयलिस्तान 
के नरेश प्रथम जेम्स ने भी इस ओर अवना सहयोग प्रदान किया और लेसकों 
को प्रौत्साहन मिला । इन्हीं कारणों से देश में विद्या-प्रखार हुआ और साहिस्य- 
क्षेत्र में ननजीधन आया। 
काव्य, भाषण-शास्त्र, इतिहास-रचना, अ्रनुवाद-फरत्ा 
काव्य की व्याख्या तथा निर्णयास्मर आलोचना-शेली पर अनेक लेखकों 
से अपना-अपना सतत प्रकट क्रिया और श्रालोचना- 
साहित्य को बृद्धि की। काब्य की व्याख्या करते हुए पुक श्रालोचक ने यद्ध मत 
पथिर किया कि काब्य में दो कलाएँ निहित दें--विचार-क्रम तथा उनकी अभि- 
व्यक्ति; और दोनों के नियम अलग-अलग हैं। यद्यपि काब्य का प्रमुख सम्बन्ध 
मनुष्य को कल्पना शक्ति से है फिर भी तकउसका सहयोगी रहेगा। सनुष्य को 
इन्द्रियाँ अपने अनुभव ऋल्पना को भेंठ किया करती हैं; फल्पना उनका यथार्थ 
रूप परिब्र्तित कर उन्हें नवीन तथा आराऊुपंक रूप देतों है और प्रकृति की 
बस्तुओं में मनोभुकूद् सम्बन्ध अथवा विच्छेद भस्तुत कर आनन्दृदायी चित्र 
आअथया विचार प्रस्तुत रिया करती है। साधारणतः काव्य का उद्देश्य मानप्तिक 
सन्तोप प्रदान करना द्वे। प्रकृति तथा जीवन में श्रनेक वस्तुएँ ऐसी हैं जो 
मनुष्य परिवर्तित तथा आनन्ददायऋ रूप में देखना चाहता है--बह आदर्श 
संसार की कल चाहता है; वह चाहता है अच्छे घ॒रे छा स्पष्ट रूप देखना, शेप्ठ 
तथा घोर काब्यों को सफलता देखना, सप्य की विजय तथा असत्य का पठन 
देखना; संक्षेप में चह ऐसे जीवन का चित्र खींचना चाहता है, ज्ो पतर्चामीण 
हो, भादर्श हो और यथार्थ जीवन को न्यूनताओं को पूर्ण करता रहे। काव्य- 
कल्ला नैतिकता तथा सदाचार, औदाय तथा आनन्द को भावनाओं का प्रसार 
करती है. और जोबन छा स्वर उच्च यनाने, का प्रच्जन झस्ही, है.। यासुतव में 
काव्य केरल कदपना का सेल दे। कुछ दूसरे आलोचकों ने काव्य का मुख्य 
आदश ईरपर का गुयालुवाद और उध्क्ला सूल्न खोत ईश्वरीय प्रेरणा माना। 
काब्य को ज्ञान का अक्षप भणदार प्रमाणित किया गया और उसके द्वारा जीवन 
के महत्‌ सप्यों का निरूपण श्रेष्ठ काये समझा गया | राव्य रूपक रूप में श्रेष्ठ 
तथा अनिबचनीय छ्ानानन्द प्रस्तुत करता है। उसके द्वारा गुप्त रूप में घार्मिक 
तथा राजनोतिक शिक्षा भो दी जा सऊतो दे। अन्य आजक्ोचऊकों ने कवि को दैदी 
बेछ से गशीभूठ माना। पार्थिव जीवन का सद्दारा दिये हुए आदर्श तथा देवी 
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जीवन की ओर संकेत करना कबि का अमुख धर्म होगा। पार्थिव सौन्दर्य में 
देवी सौन्दर्य के संकेत स्वभावतः छिप रहते हैं और कान्य उनके स्पष्टीकरण द्वारा 
हमें उनके समीप ले आता दै। परन्तु कवि के लिए यह तभी सम्मव होगा 
जब वह प्रार्थिव जगत्‌ से अपना मुँह मोड़ ले और इस विरक्तावस्था में दैबी 
जीवन को परखने में दृत्तचित्त हो। इस काव्य-प्विद्धान्त का प्रभाव इस युग के 
अनेक कवियों पर गहरे रूप में पढ़ा और अमेऊ कवियों मे बादलों की स्वर्णिम 
श्रामा में, परवेत्तीय कन्दराथों तथा विशाज्ञ निमेरों में अनन्त की छाया देखी 
और स्वरचित काव्य में प्रकृति में निद्वित ईश्वरीय तच्चों की माकी दिसाई। 
काच्य तथा संगीत का सम्बन्ध भी मान्य हुआ और संगीत काव्य का मद्दत््व- 
पूर्ण तक््य समझा गया | उसऊ्री मद्दत्ता दर्शन से भी अधिर समझती गई, क्योंकि 
उम्के द्वारा भावों की च्यभिव्यक्ति सरस तथा प्रभावपूर्ण रूप में हो सकती थी । 
काच्य में तुक की भी आवश्यकता प्रमाणित हुई, क्योंकि सभी श्रेष्ठ कवियों ने 
तुकपूर्ण काव्य की रचना की थी। श्रेष्ठ काम्य के लिए श्रेष्ठ करपनापूर्ण 
विषय, स्वाभाविक शैली, विलक्तण परन्तु संगत अलंरए-प्रयोग, श्रचल्लित 
शब्दावली से सम्बन्धित पुराने नियम घुनः दुद्दराये मए । 
काब्य का वर्गीकरण भी तकसंगत रूप में हुश्रा। 
काव्य का महाकान्य अथवा वर्णनात्मक काच्य में बीर-गाया तथा 
बर्गकरण प्रेम-सम्बन्धी विषयों को प्रधानता मानी गईं, नाट- 
कौय अथवा दुृथ्य-काव्य में प्राचीन बीर-कार्यों को 
गणना हुई तथा रूपक में सांकेतिक रूप में थरादर्श-सिद्धान्त-निरूपण मान्य 
डुआ । व्यंग्य-काग्य तथा शोक-मीत इत्यादि का वर्गोहरण नहीं हुआ, क्योंड्ठि 
ये मनुष्य के भान्‍्तरिक जीवन से सम्बन्धित ये और उनको गणना दूशंन 
अथवा भाषण-शास्त्र के धन्तर्गत द्ोनी चाहिए थी । बस्तुतः महाडाध्य को द्दी 
मद्दप्व अदान किया गया, क्‍योंकि उसके द्वारा सानव की श्रेष्ठता प्रसारित दोठी 
दै और नेविरुवा, औदार्य तथा आनन्द का भाविर्भाव होता है। परन्तु रूपक 
का मद्त्य भी कम नहीं, क्योंकि उसके द्वारा तके तथा करपना के ग्राध्यम से 
मानवी तथा देवी गुणों का निरूपय दोगा। मद्दाराच्य लेखक को कृहपनास्मक 
विषप झुनने को पूर्ण सुविधा दी गई, क्योंडि बह सत्य के आधार पर नहीं 
बरन्‌ अ्रपनी कदुपना द्वारा दी भ्ादर्श वोर का निर्माण कर सकेगा ॥, 
भआपय-शास्त्र के दोपों के विस्तेषण के उपराब्त यहद्द 
नियम सर्वेसम्मत हुआ हि डबल सुन्दर भयया भब्प 
शब्दन्योजना झथवा प्राचोन प्रन्यों में सुन्दर शब्द- 
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जन द्वारा ही श्रेष्ठ कैली का निर्माण वहीं हो सकेगा, और जो बागीश विषय 
ते महत्ता न देकर केवल शब्द और शैली को ही सराहते हैं भूल करते हैं और 
नऊी वक्‍तृत्ता कभी भी प्रभावपूर्ण नहीं हो सझूती। ठोस दिपय हो भापण-कला 
? आधार हो सकठा है। भापण-शास्त्र के महत्त्व पर विचार करते हुए आह्लो- 
को ने यह मत स्थिर किया कि सामाजिक तथा राजनीतिक और दर्शन के चेत्र 
। ही उसकी महत्ता अच्यधिर रदेगी ) इसके द्वारा जनता का सत-परिवितेन अथवा 
बोध और दशंनिक तस्चों का स्पष्टीकरण छफल रूप में हो सकता है; भौर 
सी उद्देश्य पूर्ति में भापण-शास्त्र प्राचीन काल से दो संखग्न रद्दा दै । परन्तु 
ता के विपु शास्त्रन्‍ज्ञान भ्रव्यावश्यक है और उसी के चिन्तन झौर मनन 
रा वक्‍्तृता को श्रेष्ठ शेल्ली का निर्माण हो सकेगा । भ्रफलात' ऐसे महान्‌ 
प्रा्नोचक ने जब भाषण-शास्त्र की निनद[ की और उसे निकृप्ट प्रमाणित 
रने की चेषदा की, तो भाषण-शास्त्र के प्रति अन्याय किया, फ्योक्ति तत्का- 
गीन वागीशों के दोपों ने उन्हें क्रुद झिया था और थे पथश्रप्ट हो गए ये । 
प्रापण शास्त्र का प्रमुख लच्य प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति हैं। उसके साहचर्य से 
भावों की अभिव्यक्ति में, पुक पिचिन्र चाफर्पण आ जाता है । जो सम्बन्ध तके 
ह घुद्धि से है वही सम्पन्ध भाषण शास्त्र का कहपना ले है; और बह तक तथा 
रुपना के सहयोग द्वारा मनुष्प की इच्छा शक्ति को शेरित करने का प्रयास करना 
है। वास्तव में यह देखा गया है कि साधारणतः मजुष्प केबल कोरे तक से न तो” 
प्रभावित द्वोता है भर न प्रेरित; तक ढसके भाव-संसार को नहीं छू पावा 
इसलिए भाषण-शास्त्र का निर्माण हुआ जिससे सनुष्य का जटिल भाव-संसार 
भो तरंगित हो उठे और वद्द वांद्धित कार्य दूने उत्साह से कर सके । यह कहना 
भासक है कि भाषण-शास्त्र केवल सुन्दर तथा श्राकर्पफ भापा द्वारा असत्य- 
भाषण करने अथवा विचारों में बेपस्‍्थ लाने का सरल साधन मात्र है। मापण- 
कक्षा भी श्रेष्ठ कला दै और क्रोताधर्ग के सानस्िक स्तर के अज्षुमार छुद्धिपुर्वंक वह 
अपनी रूप-रेखा तथा अपना कलेवर बदलती रहती है। वक्ता-वर्ग को यह चेता- 
बनी भी दो गईं कि शब्द-प्रयोग में सतर्कता अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि शब्दों 
के शिथिल प्रयोग से शैली में दुरूददता आ जायगी | साधशएण शब्द-प्रयोग मै भी 
यह कडिनाई रद्दती दे कि उनका अर्थ सव॑सम्मत नहीं रहता और अनेक शब्द 
तो ऐसे हूँ जिनसे बिबादुप्रस्त विपयों के प्रतिपादन में भ्रामक अर्थ निकलने 
लगता है। इस ओर भी प्रेष्य बामीश को ध्यान देना चाहिए । इस सम्पन्ध 


में यह भी कहा गया कि यद्यपि घवतृता में कक की आवश्यवता पहुी है 
परन्तु ऐसी ऊल्षा की नदी ज्यो सतत जन नाननिजभी- --- * ---- -४ 
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विचारों की अभिव्यक्ति में श्रम तथा बनावट का आभास ही मित्रता चाहिए; 
स्वाभाविकृता तथा स्पष्टवा उसका प्रधान उपररण है। 
इस काल में साहित्य के धूह़य तथा उसके परम्पश- 
साहित्य-चिन्चन छु॒गत प्रभावों का भो विश्लेपण हुआ। साहिस्य 
मानव अ्रज्ुभूतियों का अमर कोष हैं। उसमें निहित 
बिचारों में सभी युर्गों के मानय-समाज को श्रेष्ठ कार्य काने तथा श्रेष्ठ जीयन 
की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा मिली है । साहित्य मनुष्य के विशाल अजु- 
भव-सागर के पोत-समान है, बह अपनी ज्योति से श्रतीत के झानाल्योर को 
सतत प्रकाशित क्लिया करता है । अतः समीक्षकों तथा व्यास्या करने यासे 
पंडितों को प्राचीन पुस्तकों की ऐसी संज्षित्त समालोचना पाठऊ-बर्ग को देनी 
चाहिए जो उनमें साहित्यिक रुचि पैदा करे और जिसके द्वारा मूल का पठन- 
पाठन सरद्वय दो जाय। समीक्षकों जो सूल की व्याब्या देशकाल् का सम्पूर्ण 
ध्याव रखऊर करनी चाहिए, क्योंकि उसी के द्वारा सूज के अनेक दुरूद स्थल 
स्पष्ट हो सकेंगे । समाज्नोचना तथा ब्याख््या की इस प्रणात्ली का अनुसरण 
आगामी काल में अभूतपूर्व रूप में हुआ। ऐतिहासिक आक्षोचना प्रणाजो 
का यही मूल-मन्त्र भी था । लेसकों द्वारा साहित्यिक संरक्तक हढ़ने की प्रच- 
लित प्रथा और पुस्तकों को अ्मिन्नात वर्ग के ब्यक्तियों के नाम समर्पित करने 
की प्रधृत्ति की कह श्रालोचना की गईं, क्योंकि इसके द्वारा लेखकों का आत्मिक 
पतन तथा उनकी द्वोनता प्रमाणित द्वोतो है। इस साहित्यिक प्रश्नत्ति की 
भद्सना इसलिए और सी हुई कि इसके द्वारा निकम्से परन्तु धनवान व्यक्तियों 
को प्रतिष्ठा मित्नने लगी । पुस्तकों के सूल्य के दो ही श्रेष्ठ निर्णायक होंगे-- 
सत्य तथा सुवुद्धि। यदि लेखकों की पुस्तकों में सत्य का सुशुद्धि पुणे प्रदर्शन 
दे तो उन्हें संसक्षकों की आवश्यकता ही क्या १ अ्रठारहवीं शह्दी के प्रंग्रेजी 
खाहिस्य-संसार मे इस प्रथा को पराकाष्ठा पहुँच गई थी और इसका प्रतिकार 
उस शी के मदहान्‌ खाहित्यज्ञ डाक्टर जानसन ने ब्रहुत सफलतापुरबंक किया 
और लेखक-बर्ग के मर्यादा की रत्ता की । 
गद्य-साहित्य के वर्गीरुरण में लेख को भी विशिष्ट स्थाव मित्रा | इसके 
सुल प्रचारक रोमीय लेख सेनेका द्वी प्रमाणित हुए भौर लेख को 'विस्दधित्त 
चिन्तन! कहां गया । 
इतिहास-रचना सिद्धान्तों पर भी विशिष्ट विचार 
इतिहास-रचना प्रस्तुत किये ग्र०ण । साधारणतः यह देखा जा रद्दा 
था कि इतिहास-तल्ेखक न तो इतिहास के तत्त्वों को 
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परख सकते थे और न उनकी ब्यंजना ही सफल रूप मे कर सकते थे। तस्का- 
क्लीन लेखक अपनी इतिदहास-रचना में कल्पना तथा ह्होऊ-रुचि को इतना 
अधिक स्थान दे दिया करते थे कि ऐतिदासिक सत्यों के दर्शन न हो पाते थे । 
कक्पनात्सक तत्चों के प्राधान्य से ऐविदासिक दृष्टिकोण भी विदवित हो जाता 
था। पहले पहल लेखकों ने इतिहास को मद्दत्ता स्थापित ऊरने द्वेतु प्राचीन 
छोखकों के विचारों को उद्घोषित क्रिया। रोमीय वागोशों ने इतिद्दास को 
सत्य तथा जीवन का आद्ोक प्रमारित किया था। इतिहास की उपादेयता 
सर्वन्र तथा सर्वक्ाल में विदित नी थी। उनका प्रधाव जच््य समाज को शिक्ा 
प्रदान करना तथा निश्चेष्ट ब्यक्तियों को क्रियाशील बनाना था । इतिहास भी 
एके प्रकार का दृर्शन शास्त्र है जो उदाहरणों के प्रयोग से अभीष्ट सिद्धि 
करवा है । श्रेष्ठ हृतिहासरार को निष्पक्ष रूप से कार्य तथा कारण का सम्बन्ध 
स्थापित कर घटनाओं का वर्णन देना चाहिए । उसे असत्य भाषण से बचना 
चाहिए और अपनी आत्मा को कमो असत्य से प्रेरित नहीं होने देना चादिए। 
उन्हें प्रघलित रुचि से विमुस्त'दो सत्य का विवेचन करना चाहिए । कुछ पुराने 
इक्िदासकार, छुछ ज्ञातियों को विशेष देवी-देवताश्रों से उद्भूत खमभने 
खगते हैं, ऐसी धारणाएँ तकंहीन तथा अनुपयोगी होगी। इविद्दाल रचना 
को कुचु लेखक केवल घटनाओं का संझ्लन सममभते हैं, यद्द गिचार भी 
दूषित दै। लेखकों को काये कारण का सम्बन्ध स्पष्ट करना चाहिए और अपनी 
निर्ण॑याप्मकू सुब्रुद्धि का समुचित क्‍भयोग करना चाहिए | इतिदास्रकार के लिए 
विशिष्ट शैली का प्रयोग भो बाद्धित है, परन्तु सुन्दर तथा भव्य शेल्ती ही 
श्रेष्ठ इतिहास*का निर्माण नहीं कर सकेगी, वह केयस्त सप्यनिरूपण को भ्रधिक 
प्राद्म तथा आकर्पक्र चनाएगी। शैली में प्रचल्तित भाषा तथा सुद्दावरों का 
प्रयोग फल्नप्रद द्ोगा ] 
अजुबाद की कज़ा के सम्बन्ध में जो पिचार प्रकाशिव 
अनुवाद-सिद्धान्त हुए महत्वपूर्ण थे। लेखकों को स्व॒तन्त्र रूप से अनु- 
वाद करने का आदेश दिया गया, क्योंकि केवल 
शाब्दिक अजुवाद न तो श्रभापषूर्ण द्ोद्य था और न आकर्पफ। इससे न तो 
सूल्ल को सुन्दरता दी सुरक्षित होगी और व उसरी श्ात्माका दी समुदित 
भकाश हो पायगा ) इसका कारण यह है हि अस्येक भाषा को आर्सा, उसकी 
शैली तथा उसके मुहावरे विभिन्‍न होते दें भौर यदि अनुवादक शाब्दिक 
प्रलुवाद काने लगठा है तो अपनी थौर खूल की भाषा के थति अन्याय करवा 
हैं। अजुबाद को वही शैल्ली भ्रेष्ठ होगी जो आडम्बरदोन हो तथा दुरूदता से 
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परे हो। स्पष्ट तथा सरलता से हद्यंगम होने वाली दी भाषा-शैली उपादेय 
दोंगी । अनुवाद की भाषा के अलंकार, मुद्ावरे, शाब्द-समूद् इस्यादि के प्रयोग 
में सुरुचि तथा सुबुद्धि आवश्यक है । लेसकों को अन्य भापाओं के ऐेले शब्दों 
को अपनाने का श्रादिस मिज्ना जिनके पर्याप यातो ये नहीं या कठिन थे । 
इन्हीं प्रयोगों द्वारा भापा को पुष्ट बनाने की स्वतन्त्रता दी गई, क्योंकि शिना 
दूसरी भाषायों के शब्दों को श्रपनाए कोई भी भापा घुष्ट तथा श्राक्पक नहीं 
हो पाई है । 
निर्य॑यात्मऊ थ्रात्बोचना-शेत्री के अन्तगंत यद्द प्रिद्धान्त । 


निर्णयात्मऊ प्रफाशिव हुआ ऊ्ि आ्रात्बोचक को एकांगों गुण और 
आलोचना की दीप नहीं देखने चादहिएँ। छुछ भ्राज्नोघचक या ठो 
प्रगति शैत्ी से थ्राऊपित द्वो प्रशंसा के पुल बाँध देते या 


विएय स्ले प्रभावित दो पाधुवाद कददने लगते । जिस 
अफार से सुन्दर वारिका में हम क्‍्यारियों को ब्यवस्था, फूर्तों का रंग, इच्ों की 
विभिन्‍नता तथा उसके समस्त आ्आाफार से भारुपित द्वोते दे उसी प्रकार दर्मे 
काब्य-निर्णय में विषय, ज्ञात, ग्राम्मीये, भावोदेक, भव्य भाषा तथा शन्यान्य 
प्रेरक वर्यों का पूर्ण ध्यान रखना चाहिएु। नियमाशुगत काब्य ही ध्रेष्ठ नहीं 
दो सकता; उसमें सौन्दुर्याध्मक तर्पों का भ्राधिक्य द्ोना चादिएु | इसके साथ- 
द्वी-साथ दम प्रस्येक कल्स्‍लाकार को निश्चित नियमों की सूची द्वारा परस नहीं 
समझते | प्रश्येक लेसक को प्रतिभा अज्ञग-भज़ग होती दे भौरु इसलिए हमारे 
आल्ोचतास्मक नियमों में भी उिभिन्‍नता दोनो चाहिए । 
थआात्लोचनास्मक कक्षा तथा भाजोचऊ के ध्येय की विशद ब्याय्या करते 
हुए यद विचार अभिमद रदा कि जनत्ताधारण की रुचि में विक्रार रहया है 
और थे सुउद्धिदू झ्राल्रोचना नहीं कर सकते । जिस प्रद्धार से अखाड़े में लड़ते 
हुए पदजयानों को जनठा बादहवाही दे चलो दे उसी प्रकार साहिस्य-छेतन्न में 
भी वादयादी देना द्वी यद्व श्रेष्ठ च्रा्ोचना समझती दे। श्रेष्ठ भाजोचना में 
सुउुद्धि तथा निर्शयाध्मरू शक्ति? अ्रस्यायश्पक दे, क्योकि इन्हीं दोनों उष्यों के 
यज्ञ पर उप्ड़ी शराजौचना श्रेष्ठ दोमी। यदि घाद्योवहु केयल्न विद्धास्येपी है 
तो बढ़ इधर-उधर छिपो-छिपाई सुटियों को द्दी ददने में न्यस्त रहेगा । बस्तुठाः 
अ्रष्ठ करि द्वी काप्य को धेप्ठ परख कर सऊते ईँ फ्योक्ति ध्राद्योचवास्मरू झाये 
सरब नदीं । है 
सप्फादो न सादिप्प डी विवेचना के फडसस्‍्वहप झुछ पुराने साधारण 
झान्य-नियस फिर से दुहराये गए जिनमें खेखकों को विपय तथा विदार पर 
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पक ध्यान देने का आदेश दिया गया। शिथिल्न तथा अस्त-ध्यस्तर शैज्ती, 
त-कदु शब्द तथा पदांश प्रयोग, अथवा श्रुत्ति-मधुर परन्तु नीरस तथा अना- 
के पदु, अप्यधिक पठन-पाठन के फल्लस्यरूप दुरूह साहित्यिक सन्दर्भ, 

परविहीन काव्य शैली, अपरिष्कृत शेली, शीघ्र छेखन, रोमांचक विषय-बस्त 
ब्रादि के प्रति सतक और सचेत रहने का निर्देश दिया गया और लेसकों 

विचार, भाव तथा भाषा का सौष्ठवपूर्ण प्रयोग करने का आदेश मिला । 
सोलहयीं शत्ती के अन्तिम चरण में बुद्-एक श्रे्ठ 
[नानी साहित्याद्श लेखरों तथा प्ाज्षोचकों की रचनाथों के फलस्वरूप 
का अनुसरण भआालोचना के प्रति नवीन उत्साह प्रकट हुआ | अब 
तक आाल्ोचऊों ने काव्य-ब्म तथा काव्य-्कला पर 
आर किया था और नाटक के वर्वों को नवीन दृष्टिकोण से परखने का प्रयास 
या था। साहित्य पर स्फुट रूप में भी कुछ मद्च्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किये 
उ थे, परन्तु अब तक यूनानों साहित्यादर्शों तथा अरस्तू के आलीचनाव्मक 
द्वास्तों का सम्पूर्ण महत्त्व प्रदर्शित न दो पाया था। इस शती के ज्ञान* 
पार दथ। बिज्ञ लेखकों की साहित्यिक रुचि के फलस्वरूप यूनानी साहित्यिकों 
था साहित्यादर्शों के प्रति श्रद्मा उपज्जी और उनकी कृतियों के अध्ययन दथा 
न पर मनन के बाद उनके झआालोचनात्मक छिद्धान्तों की व्याख्या भारम्भ 
ई। जिन आल्ोचकों ने इस समय साहित्य-जगत्‌ को प्रभावित फ्रिया वे 
बर्य यूनानी खादिस्य के कुशल तथा सहृदय पाठक और पूर्ण क्ञाता थे। उनकी 
स्न्तरास्मा भी यूनानी साहित्य की प्रेरणा्थों दर विकसित हुईं थी और वे 
वाभाविकत; यूनानी साहित्यादर्शों के प्रसार में संक्षर्न हुए । 

पहले-पहल यूनानी साहित्यादर्शों की श्रेष्ठता की मान्यता स्थापित 
शर्ते हुए यद्द विचार प्रस्तुत किया गया कि उनडझा अच्चरशः अजुक्तरण द्वितकर 
पहीं। यूनानी साहित्यकार केदल मार्ग-दशेक के रूप में अपनाए जाने चाहिएँ 
प्रौर उनके स्ाहिप्यादर्शों की जाँच प्रकृतस्थ नियमों ठथा वर्क की दृष्टि से होनी 
गाहिए। जो व्याक्ति उनके कथनों को वेद-वाफ्य ६ मानकर साहित्य-रचना करते 
3 ये भूल पर थे, क्योंकि जिन परिस्थितियों तथा जिस वातावरण से प्रेरित्त 
दोरूर वे नियम उस का में बनाये गए उनकी मान्यता अचरशः किसी भी 
ज़त्ष में नहीं हो सकेगी | तक॑ तथा प्रकृति की दृष्टि में जो श्राचीन नियम खरे 
उतरें उन्हें ही भान्य सममना अपेदणीय है। यों भी कला निरन्तर प्रगति 
करती रद्दती है और सत्य का वियेचन डहिसी काल-विशेष का एकाथघिकार नहीं; 
“पु राष्ट्रविशेष की भात्मा के भमुकूब ही स्मद्दित्य के नियमों का निर्माय 
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द्वोना श्रेयस्कर होगा । प्रकृति पर विश्वास करना भी सदैव द्वितकर है, क्योंकि 
प्रकृति में अचय शम्ति है भौर बद्द सभी काक् में काव्य को प्रेरणा प्रदान कर 
सऊतो हैं; उसका वरदान भ्रक्ठय है; उसझा कोप भो श्रष्षय है और श्रेष्ठ लेसकों 
को उसी के सहारे साहित्य-निर्माय काना चाहिए। प्राचीन सादित्यकारों के 
प्रति सीमिद्‌ श्रद्धा इस युग का प्रधान लक्षण है। 
गेल ््स शर्तों के अन्तिम चरण के प्राल्ोचओं ने गय 
गद्य-शेली का. श्री, भाषण-शास्त, वास्य-विन्यास, भ्रज्ल॑झार प्रयोग, 
विवेचन काब्य-्कला, नाटक इत्यादि पर ब्यापक रूप में विचार 
किया भर प्राचीन आलोचकों को केवल निर्देशक 
मानकर राष्ट्रीय आवश्यकताओं तथा मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से अपने साहिस्य- 
सिद्धान्तों को प्रस्तुत क्या। गधन-शक्षी के विप्रेचन मे स्पष्टता को प्रधावत्य 
दिया गया । इसके उपरान्त सौप्ठय को मद्दत््च मित्तरा । छेसऊ को श्र॥ने विचारों 
की अभिव्यक्षित ऐसे कक्रापूर्ण तथा सतर्क रूप में करनी चाहिए जिससे दुरूद 
पिचार-स्थल्द स्पष्ट दो जायें कौर पाठझो को आऊपैक प्रतीत होने जग । कुछ 
लोगों का विचार था कि शैक्षी जितनी दी धलंकुत, दुरूह, गृद् तथा कल्ला के 
झनेकानैर गुणों से सुसम्मित द्दोमो उतनी दी श्रेष्ठ दोमी । यद्द पिघार प्रस्‍्यन्त 
अममूनक समम्ता गया। ऐसे अजुभवद्दीन द्वोगों का जिचार था हि प्रस्पेझ 
कथन में भ्त्नंकार की छुट्ा के दुर्शन कराना ही श्रेष्ठ क्ना दे, और प्रति से 
दूर रहकर शैज्ली जितने द्वी विशात्र अलंकारों से सुमम्जित होगी, जितनी द्वी 
उसप्समें शाब्दूक भब्यता तथा विश्ाद्ता होगी, उतनी हो यद्द क्रष्ठ होगी और 
इसके रिपरीठ शैली जितनी हो सरज, स्पष्ट ठथा सहज होगी उतनी ही पअना- 
कर्पकर तथा निष्पाण दोगो। सौप्टरवपूर्य स्पष्टवा द्वो श्रेष्ठ रौज्ी का भाय स्परूप 
माना गया। अर 
भापण-शास्त्र सम्यन्धों प्रिद्धास्धों में यद्द नियम 
भापण-शास्त्र.. सान्प हुआ कि यक्‍्ता को ऐसी इाज्ली प्रमुर्त करनो 
सिद्धान्त आदिए जौ उसके स्यरितरय को पूर्य परिधायरु हो, 
डसडो भाषा भो ऐसी दो जो उसड़ी भन्तराण्मा से 
ध्राविभू'ठ दोतो जात पढ़े । धेष्ठ यर्ता को शब्द ठथा उसझो घ्यति घौर बर्थ 
का पूर्ण श्ाता द्ोना चादिएु फ्योंडि शब्द का भर द्वी उमो घारता ई गौर 
पएिना उसझे पूर्ण विद्यास के दाब्द झतब्राप रहेंगे। झब्दों का भसाय- 
घान प्रयोग सो पिपय प्रतियाइन को दृष्टि से घातद़ होता दे। यता को 
शैद्धी में धेष्दठा खाने रे छिए पअ्रेष्द जेधड़ों, धष्ठ वामोशों डी रचनापों 
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तथा चक्‍ृताओं का अलुकरण दिवकर होगा। सवत अभ्यास द्वारा ही 
इसमें सफलता मिल सकेगी | यह अम्यास वाक्य विन्यास तथा औदित्य 
की आप्मा को समझने में होना चाहिएु। बाकयों में उन्हीं शब्दों का प्रयोग 
अपेक्षित है जो प्रचलित हों और जनसाधार्य द्वारा प्रयुक्त होते हों, परन्तु 
इसमें भी सुचुद्धि की आवश्यकता पड़ेगी । शब्दों का प्रयोग वक्ता तथा विपय 
और लक्य की इष्टि से होना चाहिए ! देवालय, न्‍्याथालय, सैनिक-जीवन क्षेत्र 
तथा जीवन के प्रतिदिन के आदान मदान में विभिन्न शब्दत्वल्ली अयुक्त होगी । 
इस सम्बन्ध में भी रूढ़ि ठथा प्रचलित प्रयोग का समुचित ध्यान रखना पडेगा 
और यदि वक्ता अ्रथवा लेखुक नबीन तथा अप्रचलित शब्द्‌ प्रयोग करना चार्दे 
तो बद्द अत्यन्त न्यून मात में होना चाहिए; परन्तु इन प्रयोगों मे भी स्पष्टवा 
ही प्रशुख गुण होना चाहिपु। यद्यपि यह सही है ऊ्ि,प्राचीन काक्न के शब्द 
नवीन प्रयोगों में भध्यता प्रतिष्ठित करेंगे और रुचिकर भी होगे, परन्तु 
अभ्यास्तद्वीन: लेखकों को उनके प्रोभन से बचना चाहिए । श्रभ्यस्त लेगबक 
उनका प्रयोग बैस्ले ही कर सकते हैं जैसे माल्नी एक ही प्रकार की पुष्पमाजा में 
दो-एक सुन्दर पुष्प सुन्दरता के लिए इधर-उधर गूथ देता है । श्राचीन शब्दों 
के प्रयोग में स्वाभाविकुता तथा नैसर्गिकता विशेष मात्र में होनी चाहिए । 
उपरोक्त गुणों के अपनाने पर भी लेखक॑ को यद्द 
स्पष्ठता तथा. "कभी न भूलना च्रादिए कि स्पष्ट विचार-घारा तथा 
सामंजत्य महत्यपूर्य विषय दोनों दी अ्रत्यावश्यक हैं । यह सदैव 
5 देखा गया दै कि सेखक वर्ग यह साधारण नियम 
बहुत सरलता से भूल जाते हैं और उनकी शैली दूपित हो जाती है; इसक्षिए 
प्रत्येक लेखक के लिए यह आवरयऊ दै कि वह विषय तथा शैक्षी दोनों का दी 
प्राफार-प्रफार पहले से दी निश्चित कर के । साहित्य-निर्माण में पूर्ण विचार 
अध्यन्त आवश्यक होगा क्योंकि बिना इस गुण के कोई भी विचार न तो ऋरम- 
बद्ध हो सकेगा भौर न अस्त में अपने उद्देश्य को परित्तक्षित कर सफेगा। 
सौष्दवपूर्ण लेख के, लिए विषय तथा श्री दोनों दो महत्वपूर्ण होंगे। 
जब तक लेखक का विपपर-प्रतिपादन स्वाभाविरु रूप प्रें नहीं दोता, जब 
तक उसका विचाप-म्रम्त सहजन्ूूप में प्रगति नहीं करवा, जब तक यह 
भपने विचार-क्रम को सम्रन्वित रूप नहीं देता, ध्रादि, मध्य तथा अन्त में 
सहज सामंजस्य नहीं प्रस्तुत करठा और जय तक वहद्द बार बार आदि से मध्य, 
ठया मध्य से अन्त तक क्रमात नवीन विचार-शक्ति नहीं प्रदर्शित करता, तथ 


*दक खेसक असोष्ट-सिद्धि नहीं कर सऊता । यह जानने के लिए कि मध्य तथा 
१ 
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अन्त को झिस प्रकार प्रभावोर्पादक बनाया जाय श्रेष्ठ लेखक आदि पर अपनी 
दृष्टि सदैध लगाए रद्दते हैं ।, विचर-क्रम स्पप्टता का मूज़ाधार है । 
उचित शैली तथा क्रम-यद्ध विधार-प्रतिपादन के 
अलंकार प्राथ-साय लेसक को अक्लझार-प्रयोग द्वारा अपने 
लेप को प्रभायपूणं यनाना चाद्दिपु | कुछ रचनाएँ 
तथा कुछ पिपय पेसे दोते ईं जिनमें भ्रानन्द्दायी तर्यों की प्रधानता होती 
तथा उनमें समुचित बेमिन्य भी रद्वता दे । दस श्रेयी की रघनताओों में भरंकार 
अधिक उपयोगी होते दें । उपसा तथा रूपझु तथा श्रतिशयोकति इस इप्टि से 
अधिक फल्षप्रदु प्रमाणित होंगे और इनके द्वारा, अ्भिम्यफि में चपदीयन 
आ जायगा। परन्तु अल्लंझार प्रथोग में खतरे रहना चादिए और उनमें न 
दुरूहता थानों चाहिए श्रौर न उन्हें मिश्चित रूप झे प्रयुक्त करना चाहिए । 
रूपकालकार में इसका भ्यान विरोष रसना चाहिए | प्रतिशयोक्ति प्रयोग में भो 
झौघित्य का पूर्ण ध्यान रपना पदेगा, फ्योझि सदज तथा स्वाभाविक! प्रयोग 


द्वो प्रशस्त हैं । है डे 
शैद्धी का पर्गीकरिय रोमोय ध्राजोचओों फे सिद्धान्ठों के 
शैली का श्राधार पर हुधा। भाग्य झयरा उन्नत, मध्यम यथा 
बर्गीकरण साधांय शैज्ञो के अन्तगंठ प्रायः सभी ले विभा- 
५ जिव दो सझते हैँ । उन्नत शैक्षो में सतझता भरपा- 


वरयऊक है, पर्योडि उप्तके श्रयोग में शाब्दाइस्पर का,भय पवन रद्त्य है भौर 
साथारण वर्स को शेज्नी भी भ्रनुचित प्रयोग द्वारा चीरस तथा निष्माय प्रतोत 
द्वोने जगती है। यास्यों के जम्पे-चौड़े होने से तथा धुमा-फ्रिाझर विधारालि- 
ब्यक्ति दाग शैली में शैधिए्प झा जाथगा। शौछ्ी बही श्रेष्ठ होगी जो इतनी 
सुगढित हो फि न पो उसमें से एछ घटारा जा सके भौर न कुछ नोड़ा ही था 
सके । इस द॒ष्टि से मो शेद्धी के तौन मेर दो सस्ते दें । पदलों संपरिप्त रौदी 
नो थोड़े में बहुत भर्ध॑ प्रदर्शित करछी है; दूसरी सांऊेविक, जो पूर्य अप का 
प्रदास़् न ऊर उछुनन-युछु कद्पना के किए दोड़ देठी दे सौर पीसदो दै प्रसम्यद 
शैक्षो, थो न तो भाषा घोर न विचातों के कम ढ़ रपादिनरप्रा ऊाठो ह। 
चअभ्यामी लेख को ऐसो शेक्षो थुन लेनी चाहिए नो गरोड़-सेन्योड शर्तों में 
सरल्न-से-सरज् रोति से दिपरों शो भनभिम्परित कर दे। पढद़ि शीक्यो ऋत्पुस्त 
संदिप्त हुई णे दुरूद् दो यायगों भौर यदि रिस्तृत हुई को रिघायों को पाद 
एसना बूमर हो पायगा । इसलिए सैद्यो न सो नोए्स हो घौर व घाडम्पएय 
चौर न शिपिस्ध 
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श्रेष्ठ शैली में अभ्यस्तता प्राप्त कर सकने के लिए 
अभ्यास की. कुछु खरल परन्तु मौलिक नियम भी बने । केवल 
महत्ता व्याक्रणात्मक शुद्धता से ही शैज्ञी श्रेष्ठ न होगो 
परन्तु व्याफरण का ध्यान आुल्ाना भी न चाहिए। 
बुद्द नौसिखिए लेखक, जो शब्द पहले ध्यान में आए उसी को प्रयुक्त कर 
सम्तुष्ट हो जाते हैं. जिसके फलस्वरूप श्रमिव्यक्ति मे खौष्ठव नहीं आरा पाता । 
जो शब्दू सरत्तता से सामने आ जायें उन पर सन्दिग्ध इष्टि रखनी चाहिए, 
क्योंकि जिस सरलता से वे ध्यान में श्राप उससे यह प्रमाणित है कि वे सघं- 
श्रेष्ठ शब्द नहीं ) इसलिए लेखक को सतत श्रपनी निर्णयात्मऊ शक्ति को सतके 
रखना पढ़ेगा। हां, इस नियम के पालन से क्ैख शीघ्रता से न लिखे जा सकेंगे, 
पएन्‍्तु इसी अ्रभ्यास द्वारा, भागे चलकर दक्षता अ्रवश्य ग्रायमी । यही नियम 
प्राचीन काल के श्रेष्ठ लेखकों ने भी अपनाया था और उसी को मानकर वे 
सफल भी हुए । जो लेखऊ शीघ्र ही लेस प्रस्तुत कर देता दै यह प्रमाणित 
नहीं करता कि उसकी रचना भो उत्कृए्ठ दे क्योंकि शीघ्र लेखन रचना की 
उत्कष्ठता का अम्राण दो ही नदीं सकता। इसके विपरीत यह सदी दे कि सफल 
तथा फन्नप्रद बेन लिखते-द्धिखते शोघ्रता अपने-आप आ जाती है। उत्कृष्ट 
रचना में निर्एवात्मऊ शक्ति, संयत असिव्यंजना तथा क्रमागत विचार-्चारा के 
सहज दी दुर्शन होंगे । हां, युवकों की रचना मे स्वच्छुन्द्ता और आइम्बर 
ज्षम्य हो सकते हैं, परन्तु उसी समय जब कि वे घीरे-घीरे उप्तसे छुटकारा पाने 
की तैयारी करते रहे । लेसकों को प्रादीन काल के श्रेष्ठ कलाकारों से प्रेरणा 
खेने का पूर्ण भ्रधिकार है, परन्तु उन्हें अपनी व्यक्तिगत प्रतिभा के अनुसार 
उस प्रेरणा को प्रयुक्त कर अपनी निजी शेली निर्मित कर लेनी चाहिएु। वे 
प्राचीन लेखकों को रचनाओं से' उद्धरण भी दे सकते हैं, परन्तु उनका प्रयोग 
बहुत अधिक नहीं द्ोना चाहिए। ओ्चित्य छी उसमें विशेष आवश्यकता 
पड़ेगी। ल्ेस़ को प्रभावोप्पादक बनाने का सबते सरल साधन यद्द दे कि सेसक 
मध्य को अपेश आदि पर सिशेष ध्यान रखे और अन्त को प्रमतवपूर्ण बनाने 
में अ्रपनी सारे शक्ति लगा दे 
पत्र क्िखने की कल्ता,पर कुछ महच््वपूर्ण नियम प्रस्तुत 
पत्र रचना कल्ला. किये गए । श्रष्ठ पत्नन्लेसन से संदेप-कथन, स्पष्टठा, 
खजीवठा तथा विरेक श्रत्यावश्यक होंगे । इन गुणों 
में संचेप-कथन ही सबसे अगधक महस्यपूर्ण है। पत्र-लेखन में तम्बे-चौड़े, 
विस्तृठ कथन से छदैव बचना चाहिए । हां, यदि किसी अत्यन्त ओप्ठ विद्वाद्‌ 
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अथवा महात्मा को पत्र दिसना हो ठो थोड़े-वहुत विस्तृत कपन की गुम्जायश 
रद्द सकती दै। पत्न-क्षेसन का दूसरा मदत्यपूर्ण गुण दे स्पप्टता; और स्पष्टता 
तभी आराएगी जब विचारों में सदन क्रम दो और वाक्य स्वभावतः प्रगति करते 
हुए अपने लच्य को सिद्धि कर लें) साथारणतः यद्द देखा गया है हि गम्भीर 
पिद्वान्‌ वो भ्रस्क -श्रटकफर ल्िसते और बोलते दें और याचात्र सरत्नता से तथा 
प्रभावपूर्ण रूप में अभीए-सिद्धि कर लेते हें। इसका कारण यद है कि अध्यधिक 
पिचारों के बोक से विद्वानों की शंज्री बोकिल् रहददी है भौर उसमें सजीवता 
नहीं थ्रा पाते | जिस प्रकार सुरुचिदूर्ण छिल्रयां भ्रपने थोड़े-पहुत अ्रल॑कारों तथा 
स्वच्छ पदनाओ्रे में श्रथते जो बहुत आकर्पक यना लेतो दूं उसी प्रद्रार लेखक को 
विप्रेकपूर्ण उपेच्ा ब्यवद्धत करके स्थाभाविछता का परिचय देना चाहिए । पत्र- 
लेखक को प्रौषिश्य का भी यथेप्ट «पान रखना पद़ेगा | शब्द-प्रयोग, विचार, 
उद्धरण इत्यादि में भौचिस्य की आवश्यकता पढ़ेगी । उपरोक्त सभी गुण फेयल 
अभ्यास से ही प्राप्त हो सकेंगे। वास्तव में ये भ्नेक गुण नेतिक तथा दश्यर- 
प्रदत्त दी हैं। 
काब्प-विपयक थ्रालोचनास्मझ विचारों में यथपि कोई 
काब्य की परिभाषा मौछिक्ता नहीं प्रस्तुत हुई, परन्तु काब्य की परिभाषा 
अध्यन्ठ पञ्ीव रूप में बनाई गईं । कान्‍्य तथा विप्र- 
फल्ा भें प्रभूतपू्वं साम्य दे--झाब्य मुसरित पित्र है श्लौर चित्र सूछ काब्य । 
दोनों दी की कब! थनुऋरणातमक तथा कछ्यनात्मक हे और दोनों ही श्रानन्द 
तथा शिक्षानप्दान करते हैं। दोनों में कवि द्वी श्र है क्योडि पद दमारी बुद्धि 
को प्रभावित करता दे भर चित्रडार केवज् रसेन्द्ियों को ही छूता रहता है । 
काम्य-रचना केयल्न दुन्दों का सि्याद़ नहीं; उसके ल्षिए उस अछजय शक्ति 
का आझायादन झावश्यऊ दे नो सतत भपनी शभरेसया से ज्ञान का प्रसार करवो 
हुई जीवन को परिष्छृत बनाने का प्रयस्न करठो रहती है। कास्य का खच्य दे 
भदिष्प का रहस्योद्धादन, शिफ्षा तथा प्रेरणा देना ठथा तीयन को उन्नत 
बनाना । उसड़ा प्रमुख उद्दे श्य दे धर्माचरण की प्रदृत्ति का बीजारोपण, मान- 
सिरे शान्ति-मद्ान तथा सजुध्य की विपम प्रइृत्तियों का परिप्फार ठथा संशोधन । 
उसका मद्रत्‌ ध्येय दे ईर्वर का गुयानुयाद उथा सस्य का आानन्ददायी धद्‌ रन । 
भसापण शाए्व की झपेएा झास्प-फला भधिझ सदन रूप, स्सपूर्य तथा सायों- 
हू के उपस्थित काने यात्ी दोठी है जहाँ भापण-शणास्प में शाम्दिक पातु्य डी 
रद्वता है यहाँ झावप सौन्दर्यास्सइ सथा भधिक रसोस्पादक द्वोचा है। धेष्ड 
काम्य श्रेष्ठ चरित्र से दो भारियूय होगा। कषि का जोयन मो ध्रेच्ड कय्रिया 
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के अनुरूप चाहिए। इतना होते हुए भी कुछ आलह्लोचकों ने वागीश को 
कवि से अधिक महत्वपूर्ण समम्का, क्योकि उसमें प्रभावोत्थादक शक्ति अधिक 
रहती है। अ्रस्तू की आचीन परिभाषा के आधार पर कवि निर्माता अथपया 
अपनी कल्पनाध्मक शक्ति के कारण ऐम्द्रजालिक समझा गया। मानव जीवन 
की उचित इन्दों में सामंजस्थपूर्ण अभिव्यंजना ही उसकी श्रेष्ठ कल्मा थी। 
डसकी अशिव्यक्ति सत्य का श्रावस्ण लिये रदती है। जीवन फ्री कब्पनात्मक 
अभिव्यंजना ही उसका प्रमुख ध्येय है, मानव-मीवन के अन्य शाश्वत सों से 
उसका कोई क्षणाव नहीं और न उसमें कोई क्रियात्मकता ही थी । यही विचार 
अरस्तू का था। कवि तथा काब्य-फला के अनेक गुणों को ब्याख्या के पश्चात्‌ 
यह तिशिचत हुआ कि कवि में नेसर्गिक भतिभा होनी चाहिए. जिसका पाल्न- 
पोपण, अ्रभ्यास तथा विक्रास प्राचीन कवियों के धध्ययन तथा कला-ज्ञान 
द्वारा द्वोना चाहिए। यही घारणा आचीन यूनानी श्राक्बोचक श्रफलातू” और 
अरस्त्‌ की भी थो। भ्रमुकरण तथा अभ्यास ही प्रेष्द रचना का सूल-मन्त्र है 
और इसके द्वारा दी प्रेष्द कलाडायों की कल्ना हस्तगत हो सकती दे। परन्तु 
अभ्यासी को 'सक्षिका स्थाने सश्तिका रूप” मे भ्रनुकरण नहीं करना चाहिए । जिस 
प्रकार मधु-मक्खी सुन्दर तथा सुरमित दुष्पों से पराय एकन्न करती दे और उसे 
मु में परिवर्तित कर देसी है उसी प्रकार साधक को प्राचीन विपय-बस्तु अथवा 
बिचार को नये साँचे में ढाल देना चाहिए । इस दृष्टि से अलजुकरण-कला पुन- 
निर्माण की कला दे जिसे रोमीय आबोचकों ने सराह्य था । अभ्यासी को केवल 
विस्तृत तथा सुबुद्धिपूर्ण अध्ययन ही अपेज्तित नहीं, उसमें कक्षा-ज्ञान भी 
विशेष मात्रा में होना चादिए। बिना कल्ना ज्ञान के कोई भी अभ्याप्तीं न तो 
काव्य क्षेत्र में सफल होगा और न श्रेष्ठवा द्वी पा सकेगा । बिना कल्ला-छ्लान के 
केवल नेसगिक गुण कभी भी फलप्रद नहीं द्वोंगे भरौर न कला ज्ञान ही बिना 
नैसर्गिक गुणों के द्वितऊर द्वोगा । प्रत्येक साधक को श्रेप्ठातिश्रेष्ठ कल्लाकारों की 
शरण जाना चाहिए, क्योऊ़ि श्रेष्ठ कज़ाकारों ने ही पहले-पहल श्रेष्ठ रचनाएँ 
कीं, तरपश्चात्‌ ब्यासरणाचार्यों ने नियम बनाए। और इस सम्बन्ध में यह कहा 
जा सकता दै कि फेवल्ल नियमों तथा उपनियसों में पारंगत होने से ही श्रेष्ठ 
कला का श्राविर्भाव नहीं होगा, जिन प्रेप्ठ भाचीन कल्लाकाएँ ने नियमों को जन्म 
दिया उनका श्रध्ययन ही फल्षप्रद द्वोगा । 
काब्य में छुन्द-अ्योग के सम्बन्ध में जो सिद्धान्त मान्य 
छन्द-प्रयोग.. हुए उनझा प्रभाव आगामी युग के कवियों पर अधिक 
पढ़ा और साहिस्य-फन्र में पुरू विवादग्रस्त प्रश्न उढ 
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खड़ा हुआ नमिसका उत्तर श्राज़ तक दिया जा रहा है। छन्द्‌ विशेषतः विरू 
काव्य-रचना में आपयश्यक नहीं। सुझुपूर्ण कविता केवल बबर जाति 
का आविष्कार था मिसके बल्ल पर निकुष्ड परिपय्-वस्तु की अभिव्यक्ति ऊः 
खाबड छन्दों में होती थी । यद्यपि कुछ मद्रान्‌ कवियों ने तुकपूर्ण काव्य हि 
परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उसके द्वारा भावों की सदन अभिव्यक्ति में ४ 
चन पढ़ती थी। उसमें संगोत के भी गुण नहीं झौर न उसऊा प्रभाव 
ग्रानन्ददायी होगा । हुक तो फ्रेवज्न पंक्ति के श्रन्तिम शब्दों की स्प॒र-सन्धि 
ओर प्राचीन कल्माफारों ने उसे दोप सममरर द्वी प्रयुक्त नहीं क्रिया। भा 
काश्य में तो मुकतक उुन्द द्वी फल्षप्रद द्ोगा क्योंकि मुक्तऊ छन्द द्वारा ही ग। 
ज्ञय तथा भाषा का सदज-विस्तार सम्भय द्वोगा । 

नाटक-विपयक सिद्धान्तों के श्रन्तर्गत सुखान्तकी 

सुखान्तकी ब्याय्था करते हुए यद्द मत स्थिर क्रिया गया 
* सुखान्तकी-नाटकरार की कला अस्यन्त महृत्तए 
है श्रौर उसका मदत्य क्दाचित्‌ वागीश को कला के समान ही है, क्‍यों 
सुप्तान्तड्की नाटककार सौप्ठवपूर्ण भाषा तथा जोचन को प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति 
कारण उच्च पद का भ्रधिकारी है और उसकी कल्ला-शक्ति चित्रकार तथा भे 
कक्नाक़ार से कहीं प्रधिक है । रचनात्मक इष्टि से सुसान्तकों तथा दुःप्रान्त 
दोनों का उद्देश्य ग्यानन्‍द तथा शिव्ा-प्रदान दे और दोनों के ठ्चों में 
साम्य है। यूनानी ग्रालोचर्ों ने सुप्तान्तफों कन्नाकार को समाज का श्रे 
शिक्षर घोषित क्या था थौर उनका विचार मान्य है। कुछ लोगों का बिच 
द कि सुखान्तकी में द्वास्प आयस्यक दे परन्तु यद् विचार भ्रामक है, क्यों। 
द्वास्य की सष्टि श्नियायं नहीं, हास्य तो केबल जनसाधाण ऊो पुसल्ा 
का साधन दे और उसप्तका प्रभाय जनता के मस्तिष्क पर प्रिपम रूप में पढ़े। 
और उनका चरित्र दूषित द्वोमा। सुखान्तको में श्रहसनास्मर द्वास्प कभो३ 

अपेत्तणीय न होगा । साथधारणुतः मुज़ारुदि तथा स्त्रियों के वेश में पुरुषों 
कार्यों द्वारा द्वास्य प्रस्तुत करने की चेप्टा की जादी है; जो किसो भी दशा 
हम्प नहीं । सुख्वास्तडी रचना में नादझुझार को विषय वस्तु पर अस्यपिक ध्या 
देना चाहिए । यों तो महाकास्प्न, दुःसास्तडी तथा सुसास्वफ्रो-रचना के उप: 
में साम्प दे परन्तु मद्वाडाब्य की यिपय-यस्तु रिस्तृत रहती ५हे। मुखान्‍्वर 
पुक् ही सम्पूर्ण कार्य का अनुकरणात्मझ प्रदर्शन करती द| थीर उस ऊाये 
पिमिस्न भागों में इतना सुगठित सामंजस्य रहता दे छि झिखा नाग से मं 
बिना उसे शिकृ्ृत हिये कुछ घदाया नहीं जा सऊुता। सुखान्तझा के कार 
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भाग सें सो पूर्ण समस्यथ रहता है और उसमें किसी भी निर्थक ऋंश को 
स्थान नहीं मिलना चाहिए । उसके तीनों भागों-आदि, सध्य तथा श्रन्त--में 
सहन्न सम्त्वय तथा डचित अनुपात रददना चाहिए । यदि कोई भी भाग उचित 
आमुपात में नहीं तो सुखान्तकी के सम्पूर्ण कार्य में वेपम्य आ जायगा और 
न वह सरलता से स्मरण रह सकेगा श्रौर न सरलता से समझ में ही आयगा। 
कार्य के उचित विस्तार के सम्बन्ध मे कोई स्थायी नियम नहीं, जिपय चस्सु 
स्वयं ही काये का अनुपात निश्चित कर देगी, परन्तु कोई भी काये चौबीस 
घंठे से श्घिक समप में सम्पन्न नहीं होना चाहिए । 
दु खाम्तकी को परिभाषा भी अरस्तू “की परिभाषा 
दु ख़ान्तकी के आवार पर बनाई गई। दुल्‍सान्तकी सबसे अधिक 
गम्भीर, सबसे अधिक नैतिक शौर सबसे श्रधिक 
शिक्षा प्रख्ारात्मक काव्य है। जो धार्मिक सम्प्रदाय इन नाटकों के विरोधी थे 
उनसे आग्रह किया गया कि वे अपना विरोध हटा लें, क्योंकि नाटक नेतिकता- 
प्रसार के सर्वक्षेप्ठ साधन थे | दु-खान्तक्ी तो कढणा तथा भय के माध्यम से 
मलुष्य की विषम भायनाओं का सानसिक परिष्कार कर उनका उचित अज्ु- 
पात आनन्द॒दायी रूप में प्रस्तुत करती है। यही क्रिया चि?तिस्सा-शास्त के 
विवेचन-सिद्धान्त में भी निहित है जिसरे द्वारा शरीर की शुद्धि दोवी दे। 
यूनानी नाटकरारों के दश्य तथा गर्भाझ-रहित नाटक, उनके नाटकरीय तत्तों का 
सामंजस्य तथा औदचित्य इत्यादि की प्रशंसा की गई । 
इस युग के प्रयः घभी आलोचकों ने साहित्य तथा साहित्य शक्ति की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की । साहित्य मे एक रहस्यपूर्य शक्ति दै, उसमें अजय जीवन 
तथा अक्षय चेतना दै और यह प्रत्येक युग के प्राशियो को जीवन दुएन दे सकती 
है। पुस्तक रूप में त्रिपित साहित्य निष्प्राण अथवा सतत नहीं, उसमें प्राण- 
शक्ति निहित पहती है। श्रेष्ठ पुस्तक श्रेष्ठ व्यक्तियों की जीवनानुभूति का कोपा- 
गार है जो क्ौकिक तथा पारलौकिऊ जीवन का सत्य निरूपण करतो रहती दें । 
देखी पुस्तक भो जो घुरी अथवा अनेतिक होतो दें, उपयोगी रहेगी । उन्हीं के 
द्वारा हम अपनी भूलें सुधार सकते हैं । इसके लिए पाठकों को अपना कपना- 
स्मक्त सहयोग लेखकों को सदप देना चाहिए! 
पिछुछे भकरणों में सोलहवी शत्ती के पूर्वादे, मध्य 
उपसंद्वार तथा उत्तरा्द के अन्तित्त चरण में प्रचलित आलोचना- 
छिद्धान्तों को व्याख्या की गई । यद्यपि इस युग में 
प्राचोन यूनानी तथा रोप्तीय आक्ोचओं के पिद्धान्दों के अधिकाश को बार-बार 
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दुहराया गया और उन्हीं के साहिस्य सिद्धास्तों को मान्य प्रमाखित किया गया, 
फिर भी कुछ ऐसे महत्वपूर्ण बिचारों के दुर्शन होते हैं जिनमें मौलिकता विशेष 
रूप में रदी । वास्तव में, इस थुम में एक ऐसे अनुभवी थ्राद्वोचक की आपब- 
श्यकता थो जो साहित्यिक क्षेत्र में गय्य तथा पद्म की अभिव्यंजना की फल्ला 
तथा काब्य-कल्ला दोनों का स्पष्ट तथा गम्भीर विवेचन देता । जिन श्राज़ोचकों 
ने अपने-अपने साहित्य-सिद्ध/नत प्रतिपादित ऊूिये उनसे अधिकतर प्राचीन 
साहित्य-सास्त्र में ही पारंगत थे, और उन्होंने उन्हीं प्राचीन सिद्धान्तो को 
आधार रूप मानयर स्थतन्त्र रूप में अपने विचार प्रकट क्िए। बस्तुतः ल 
तो कोई प्राचीन आ्राल्ोचऊों के सिद्धान्त ही श्रादर्शयत माने गए और न कुछ 
नितान्त नवीन तथा सौत्षिक सिद्धान्तों को ही लेस बद्ध हिया गया। हाँ, 
आशज्लीचनास्मक-प्ररण। के हर ओर दुर्शन अवश्य होते हैं, क्योंकि सभी प्राचीन 
सिद्धान्त, इस युग के आलोचफों द्वारा प्रकृति तथा तर्क को कसौटी पर कसे 
गए श्रौर जहाँ तक सम्भव हो सका तत्कालीन वेशीय परिस्थिति श्रौर ब्यक्ति- 
गत गअतिभा का पूर्ण ध्यान रखा गया। 

इस युग के आज्ोचनास्मऊ चषेत्र को क्रिया तथा प्रतिक्रिया से प्रमाणित 
है कि काब्य को अलुकरणास्मकता सिद्धान्त रूप में द्वी नहीं वरन््‌ क्रियात्मक 
रूप में हृद्यंगस की गई और यद्यपि अरस्तू के अन्‍य महत्वपूर्ण सिद्धान्तों की 
परस न हुई परन्तु उमके काव्य की परिभाषा के शुद्ध श्र्थ सममके गए प्रौर 
काब्य की आध्मा में सर्वगत सत्यों का प्रदर्शन सान्‍्य हुआ | अन्ध क्षेत्रों में पेसा 
कोई प्रमाण नहीं मिल्नता जिससे यह साबित द्वो कि अरस्तू के प्राचोन यूनानी 
प्लिद्धान्तों की स्पष्ट व्याख्या हुई हो | परन्तु इसऊा प्रमाण अवश्य मिलता है 
कि कोई भी साहित्यिक-च्षेत्र अछुता न रहा। श्रेष्ठ तथा प्रभावपूर्ण गद्य- 
रचना-सिद्धान्तों पर सम्यक्‌ विचार हुथा और आऊर्षक तथा श्रेष्ड-शैंली के गुण 
शिनाये गए, थ्ौर व्याकरणाचार्यो के नियमों तथा उपनियर्मो को उपेक्षा, साहित्य- 
सृष्टि के क्षिपु यांडुनीय बतल्वाई गई। शब्द-चातुर्य श्रथवा अलंकार-प्रयोग 
की अपेक्षा स्पष्टता को ही प्राधान्य दिया गया तथा विचारों का सहन-क्रम, 
दिपयामुकूल शैली, पाठकों श्थवा ध्रोताओं के मानसिक स्तर तथा परिस्थिति 
के अनुकूल अ्रभिष्यंजना, सुबुद्धिपुर्ण भ्रल्लंकार-प्रयोग, कला का गुप्त श्रयोग 
इत्यादि मैसे विचार मान्य हुए। ब्यक्तित्व का प्रदर्शन, शल्ती का पअम्रुख गुण 
माना गया और क्रम, भनुपात, सरजठा तथा स्पष्टतवा उसके प्रधान दत््य समझे 
गए। भाषण-शास्त्र-सम्बन्धी छिद्धान्तों के आधार--म्रकृति, तर्क ठथा सनो- 
विक्लान-भ्रमाणित हुए और अलंकास-श्रयोग में भो मनोवैज्ञानिक नियमों को 
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महत््व दिया गया । धेष्ठ शैज्ञी के लिए क्रमागत विचारों की सहज प्रधति और 
आदि, मध्य तथा अन्त का आन्तरिक्र तथा बाह्य समन्वय बार-बार इसलिए 
दुदराया गया कि यह नियम इतना साधारण था कि लेखक-वर्ग सरलता से इसे 
भुज्ञा सकता था। पिद्धान्त रूप में तों यह चिरकाल से मान्य है परन्तु साधा- 
रुणतः इन्हीं की अवदेलना की जाती है। मावध-प्रकृति का यह साधारण निग्रमत 
है कि चह सिद्धान्त रूप में तो बहुत-कुछ याद रखती है मगर जहाँ उन्‍हें 
क्रियात्मऊ रूप देने का समय आता है वे बहुत सरत्नता से भुब्ा दिए जाते हैँ । 
इस थुग में काब्य की मद्दत्ता प्रमाणित करमे तथा काव्य-सम्बन्धी 
आल्ोचना-सिद्धान्तों के निर्माण में ग्रधिक उत्साद् दिखाई देता है। एक ओर 
तो मध्ययुग के कावब्य-सम्बन्धी सिद्धान्त बहुत उलमे हुए ये और दूसरी शोर 
च्युरिटव सम्प्रदायवादी काब्य पर कुठाराघात कर रहे थे । सध्य-युग में काब्य 
के विपय में सबसे प्रचलित जो घ्िद्धान्त था वद यह था कि काव्य केवल रूपकू 
रूप में दाशंनिऊ तत्चों का गुप्त विवेचन देता है। इस युग के आल्लोचकों ने काव्य 
में एक रहस्यपूर्ण शक्ति के दर्शन झिये और पार्थिव जगत्‌ के रहस्थोद्घाटन में 
दी उसकी मद्दत्त समस्शी गई। थनेक थ्राजोचओं ने काव्य की हृदूयआदी परि- 
भापा भी निर्मित की और कि की क्रियास्मक तथा करपनाध्मझ शक्ति को प्रशंसा 
की । अधिकतर आल्ोचकों ने काव्य के रूपक रूप को मान्य नहीं समका श्रौर 
उस्तका मुझ्य लघप घआानन्दु-प्रदान माना; कुछ ने अपनी परिभाषा में आ्रामामी 
युग के रोमांचक काब्य का आभास दिया और पत्मायनवाद ' की ओर संकेत 
किया । यद्यपि कषम्य के सम्पूर्ण रहस्य हृदुयंग्म न हो पाए थे और न उसके 
वियेचन के उपयुक्त शब्दावल्ली ही बन पाई थी, फिर भी इस युग में बहुत- 
कुछ सम्भव हुआ । 
काव्य-फला-सम्बन्धी नियमों में देवी प्रेरणा का प्राचीन नियम पुना 
दुहराया गया, परन्तु इसके साथ-साथ काव्य की अनुरूरणात्मरुठा का विवेचन 
देते हुए यद्द नियम मान्य हुआ कि प्राचीन शेलियों का श्रत्त॒शः अनुकरय न 
तो फल्षप्रद दोगा और न कल्ास्मक | देशीय भांतिभा तथा रूढ़ि के अजुसार तथा 
प्रकृति और तर्क के नियसानुसार करपनात्मकू अजुरुण दी श्रयस्कर होगा। 
काब्य के पद-रिन्यास्त में शब्दों का विज्षक्ण प्रयोग तथा विदेशों और अभ् च- 
कित शब्दों का प्रयोग द्वितकर नहीं समझा गया। हाँ, कभी-कभी आननद- 
भदान के लिए विज्षज्षण प्रयोग कुम्य हो सकते थे। काव्य के लिए चुम्द और 
_ूय की महत्ता उच्साहपूर्वक प्रमाणित की गई परन्तु दो-एड श्रालौचक इस 
१. देखिए---काब्य की परफ! 
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तत्व के दिरोधो भी रदे। कुछ आज्ोचझों ने काव्य के वर्गोररण में प्राचीन 
शेल्ती ही अपनाई और ऊुछ ने तस्शात्वीव खाहित्य के आथए पर समस्त 
साहित्य को सुखान्तक, दुःखानन्‍्तक तथा ऐतिहासिक वर्गों में बाद । समाज- 
सुधार तथा गुणालुवादु के लिए सुखान्तकी, दुःखान्तकी तथा व्यंग्य-काप्य 
उपयोगी सममे गए; मनुष्य के भाष-संसार के अद्र्शन के ल्षिवु वीर गीत, 
चतुर्दशी, शोक-ग्रोत इत्यादि फन्नप्नद माने गए। महाकान्य में वोर-कार्यों का 
वर्णन मान्य हुआ और नाव्य-काव्य तथा रूपक में सानवो कार्यो का यथार्थ 
वर्णन ही रुचिकर समा गया इतना होते हुए भी काब्य का यह वर्गीकरण 
न तो मनोयैज्ञानिस था और न श्रेष्ठ आधारों पर दो किया गया। 
नाटक-च्ेत्र में प्राचोन गियमों की अपेक्षा नवीन कला को प्रश्नय दिया 
गया। नाठऊ में काव्य को आत्मा का आभाल्त देखा गया भौर नाटककार को 
दर्शकों के मनोनुकूल नाव्य-रुल्ा-प्रदर्शन तथा विपय-पस्तु-बिवेचन का श्रादेश 
दिया गया; ओर दृशंऊवर्ग से कल्पनाध्तक सहयोग की माँग की गईं, क्योंकि 
विना इसके उस काक्ष का कोई भी नाटककार रोमांचक नाटक नहीं लिस सकता 
था। नाठक का उद्देश्य नेतिर शिक्षा-प्रसार न होकर आनन्दु-प्रसार समका 
गया श्रौर नाटफुकार पर मानय-जोबन की अ्रभिव्यंजना का दुमिस्थ रखा गया। 
इसी काज़् में शेब्सपियर द्वारा लिपफ़ित अनेक नाटकों के आधार पर अस्यन्त 
महत्वपूर्ण सिद्धानठ निर्मित हुए । “दुःखान्तकी में मनुष्य का चरित्र ही उसका 
भण्य है”, सिद्धान्त मान्य हुआ और उसके द्वारा मानव के प्रन्तरतस तथा 
आाव्मिक रहस्यों का डद्घादन भी हुआ, जिसका प्रभाव ्रागामी काल के वाटक- 
कारें पर अत्यन्त गहरे रूप से पढ़ा | इस युग के भाषण-शास्त्र, कोथ्य, मद्य- 
शेल्नी-सम्बन्धी ग्रालोचना-पिद्धान्तों से यह प्रमाणित है कि यह युग ्रैंमज़ी 
आज़ोचना-साहित्य में विशेष महत्व का है। यद्यपि मध्य-्युग तथा प्राचीन 
युग के श्रनेक सादित्य-घिद्धन्त बार-बार दुद्दराए गए परन्तु सब पर स्वतन्त्र 
तथा मौलिक रूप में विचार हुआ | यह कद्दना भ्रत्युक्ति न होगी कि इस युग के 
झ्ाजोचझों ने काव्य-फत्ता के यूढ़ रहस्यों को न तो समझा और न उनके समझने 
की चेष्टा ही की, परन्तु सादित्य-सम्बन्धी वे सिद्धान्त जो प्रायः कवियर्ग तथा 
अन्य कल्लाझर भुज़ा देते हें, भ्रत्यन्त स्पष्ट रूप में रखे गए । प्राचीन नियसों 
को लया रूप दिया गया और इस कार्य में इस युग के आल्योचकों की विद्गत्ता, 
सादिस्यप्रियता, उत्साह तथा उनको आत्मिक शक्षित भत्रो भाँति विदित दे । 
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४: 
सत्रह्वी शी के पहले पचास वर्षों में अंग्रेजी आज्ो- 
सन्नहवीं शती का चनानचेत्र में कुछ श्रधिक साहित्यिक कार्य न दो 
आलोचना-चषेत्र : पाया। देश में गृद-युद्ध चक्न रद्द था भौर धर्म-सेत्र 
चीर-फाव्य.. में बहुत वरिपमता फेली हुईं थी । ऐसी परिस्थिति में 
श्रालीचनाव्मक साहित्य का निर्माण दवोता भी केसे ! 
जोन्कुछ भी लेखकवर्ग में शक्ति त्तथा उत्साद था बद घरेलू रूगढ़ों के दी 
निषदाने में क्षणा हुआ था। दो-घार साहित्यिकों ने द्वी पुस्तकों की भूमिका के 
रुप में कुछ थात्नोचनात्मर सिद्धान्तों की व्याब्या करनी घादी भौर वीर-काब्य, 
कफाच्य का वर्गीकरण, काब्य-कला, छन्द-प्रयोग, मुक्तक तथा तुकपूर्ण छुन्द, 
कएपना-शक्ति इध्यादि पर अपने विचार प्रस्तुत किये। चीर-काब्य की श्रेप्ठता 
इसी में थी कि उसमें भद्दाकाग्य तथा रोमांचक काब्य दोनों के गुण समसन्वित 
रहते भौर यद तभी सम्भव था कि जय कथा-वस्तु का चयन धार्मिक क्षेत्र अथवा 
इतिद्वाप्त के विशाल कोपागार से होता । धर्म तथा इतिहास-त्षेत्र स्रे संकलित 
दिपयों सें एक नेसमिक भब्यवा होगी थौर उसके द्वारा नेतिक शिक्षा-पसार भी 
सरक्षता से होगा । बीर-काब्य के जेखक को समस्त नाटकीय तस््वो का भी 
पर्याप्त ज्ञान दोना चादिए, क्‍योंकि नाटक-रचना के अनेक साधारण दरव उसमें 
भी प्रयुक्त द्वोते हैं। नाटक द्वी के समान उसमें परिस्थिति, प्रगति, आपदू- 
काल , उतार इस्यादि के तत्व रहते दें । व्यापक रूप में बीर-काब्य में प्रायः 
सात तर्यों के दर्शन द्ोते दें। पदला दच्व दे शेली, मिसमें शब्दों के विलछुण 
अयोग द्वारा बोरता ठथा प्रेम के समान उन्नत भाषनाओों का पश्तार द्ौता दै। 
दूसरा तर्य है स्पप्डता उथा रचना-विचान में स्वाभाविकता; तीसरा है कथा- 
नक का पेसे भंश से भ्ररम्भ, जिसमें आकपण विशेष हो; चौथा तच्य है कद्पना- 
स्मझ् भम्यता; पॉचर्रों हा अप हि है रे दृठा दे वर्यनात्मक दुएता, 
जो अलंफार-प्रयोग ४ 8 दच्व है विभिन्‍नता, लिसके 

३. देफिए--नाटक रह * 
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द्वारा विशेष प्रानन्‍्द का प्रसार होंगा। 
काव्य के वर्गोकरण में विशेष मौलिकत्ता के दर्शन होंते 


काव्य का है। जिस प्रडार समस्त विश्व--पार्थिव तथा स्वरगी 4--- 
चर्गकरण दो खणड़ों में विभाजित द्वै उसी प्रद्धार सभ्य संसार के 


भी तीन विभाग हैं-- पहला श्रे८ अथवा दरवारी जीवन, 
दूछरा नागरिक और तीखश ग्राम्य जीवन । श्रेष्ठ अथवा दरयारो जीवन द्वारा 
वोर-काब्य, महाकाब्य तथा दुःखान्ठकी का आविर्भाव हुआ, नागरिक जीदन ने 
सुखान्तकी तथा ब्यंग्य काब्य को अ्न्म दिया तथा आस्य जीवन द्वार झस्य- 
गीत इत्यादि को श्रेणी के काव्य को जोबन-दान मिल्ला । इस विवेचन में न तो 
गीत-काव्य पर क्ोई ध्यान दिया गया और न उस पर कोई आंज्लोचनात्मक 
विचार ही प्रस्तुत किया गया | परन्तु काब्य-कत्षा-सम्बन्धी ब्याज्या अधिक 
महत्वपूर्ण है । इस विपय पर विचार करते हुए अरस्तू ने काब्य-कल्ा के अन्त- 
गत बिपय को आदर्शात्मक रूप देने का आदेश दिया था, परन्तु उन्हने यह 
नहीं स्पष्ट किया था कि यह काय॑ सम्भव कैसे होगा और उसके साधन क्या- 
क्या होंगे। पिछल्ली शती के छुछ आालोचरों ने यद्द प्रयत्व किया त्तो अवश्य 
और इस कार्य को कदपना द्वारा सम्भव माना, परन्तु अधिकतर आालौचकों मे 
कला के बाह्य रूप को द्वी मदर्व दिया थौर उसी में उ्नके रदे । वातावरण 
अथवा परिस्थिति को क्रिया तथा प्रतिक्रिया को ही उन्होंने मद्ठत््व दिया 
और काव्य की अ्न्तरात्मा को भेद न सके। सत्रदर्वी शती के दुर्शनवेत्ताओं 
तथा आलोचऊों ने काव्य-कल्ला का आन्तरिक विवेचन दिया ओर शब्दों को 
विचारों का प्रतीक माना । दार्शनिक रूप में यद्द सिद्धान्त अस्तुत किया गया 
कि संलार अपने आप ही मनुष्य के भागस्तिक छन्न को प्रभावित करता हुयआ 
सथा अपनी छाप डालता हुआ प्रगति करता चल रहा हे और भषिष्प में भी 
करत] जायसा। काब्य के दो उद्सम-हपान दें--पहंखा परिकह्पता, दूसरा 
जिर्ंयात्सक सुजुद्धि । परिकरपना द्वारा बह आशूपित दोता है. और निर्णया- 
स्मक सुबुद्धि द्वारा उसमें शक्ति की प्रतिष्ठा दोतो दे । 
काव्य-कला के अस्तर्गत घुन्द तथा तुक-विपयक प्रश्नों 
छुन्द-सम्बन्धी. पर निस्॒ उत्साह तथा सूक के साथ विचार किया गया 
विचार बह इस काव् की सबसे बड़ी विशेषता है । झाज्ोचकों 
ने झूढ़ि, इविदास, मनोविज्ञान हस्यादि का सद्दारा 
लेकर छुन्द तथा तुक की उपयोगिता पर अपने विचार विशद रूप में प्रस्तुत 
किये। दन्दुअवोग के समर्थन में सबसे सबल प्रमाण यद्द था झि सभी देशों 
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| 
समदहवीं शत्ती के पहले पचास वर्षों से श्रग्नेजी श्रालो 
सपहवी शती का. चना ्षेत्र में कुछ अ्रधिक साहित्यिक काये न दी 
आलोचना-च्षेत्र पाया। देश में यूद युद्ध चद्ध रहा या और थे फेत्र 
बीर काव्य में बहुत विषमता फैली हुईं थी । ऐसी परिस्थिति में 
आल्लोचनाप्मक साहित्य का निर्माण द्ोवा भो कैसे ? 
जो कुछ भी लेपकरयर्म में शक्ति तथा उत्साह था यह घरेलू कगढों के ही 
निपटाने मं क्ृगा हुआ था । दो चार साहित्यिकों ने ही पुस्तकों को भूमिका के 
रुप में कुछ आालोचनाप्मक सिद्धान्तों की व्याख्या करनो चाही और वीर काब्य, 
कान्य का चर्गीकरण, काव्य ऋला, छुन्द प्रयोग, मुक्तक तथा लुकपूर्ण छुन्द, 
कर्पना शक्ति इस्यादि पर अपने विचार प्रस्तुत किये। घीर काव्य की श्रेष्ठवा 
इसी में थी कि उसमें मद्ाकाष्य तथा रोमाचक काश्य ढोनों के गुण समन्वित 
रहते और यह तसी सम्भव था कि जब कथा-वस्तु का चयन धामिक क्षेत्र अथवा 
इतिहास क विशास्त कोपागार से होता । धर्म तथा इतिदास क्षेत्र से सकल्रित 
विपयों मे एक नेसम्रिक भव्यता होगो और उसके द्वारा नेतिक शिक्षा प्रसार भी 
सरलता से होया । बोर काब्य के लेखक को समस्त नाटकीय तच्चा का भी 
पर्याप्त ज्ञान होना चाहिए, क्योंकि नाटक रचना क अनेक साधारण ठत््व उसमे 
भी प्रयुक्त दोते हैं। नाटक ही के समान उसमें परिस्थिति, प्रगति, यआपदु- 
काल, उतार इत्यादि के तत्व रहते हैं। व्यापक रूप में बीर काब्य में प्राय 
सात तत्चों के दुर्शन होते हैं । पदला तच्च है शेल्ली, जिसम शब्दों के विलक्षण 
अयोग द्वारा वीरता तथा ग्रेम के समान उन्नत भावनाओं का प्रधार द्वोता है, 
बूसरा तच्च है स्पष्छया तथा रचना विधान में स्वाभाधिकता, तोखरा है कथा- 
नऊ का ऐसे श्रश से आरम्भ, जिसमें आाकपंण विशेष हो, चौथा वत्व दै करपना- 
प्मक अव्यता, पाँचवाँ चाहत प्रदर्शन में निष्पछ्ता, छठ हे वर्णनाप्मक दृच्चता, 
जो अलकार प्रयोग द्वारा पुष्ठ होगी, और सातवाँ तत्व है विभिन्‍नता, जिसके 
१ देज़ए--नादक वी प्रखर 


र्र्क 
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द्वारा विशेष आनन्द का प्रसार दोगा । 
काड्य के वर्गीकरण में विशेष मौलिकता के दुर्शन होते 
काव्य का हूँ। जिस प्रकार समस्त विश्व--पार्पिद तथा स्वर्गीप-- 
बर्गीकरण दो खणडों में विभाजित दे उल्ली प्रकार सभ्य संसार फे 
भी तीन विभाग दैं--पदक्वा धेष्ठ अथवा दुरबारी जोवन, 
दू्ाए नागरिक और तोसरा ग्राम्य जीवन । श्रेप्ठ अथवा दरबारी जीवन द्वारा 
वीर-काब्य, मद्ाकाब्य तथा दुःखान्तकी का थाविर्भाव हुआ, नागरिक जीवन ने 
सुखान्तकी सथा व्यंग्य काव्य को जन्म दिया तथा ग्राम्य जीवन द्वारा ग्राम्य- 
गोव इत्यादि की शेणी के काब्य को जोवन-दुएन मिला । इस विवेचन में न तो 
गीत-काब्य पर कोई ध्यान दिया गया थौर न उस पर कोई शआाज्ञोचनाव्मक 
विचार ही प्रस्तुत ऊिया गया | परन्तु काब्य-कल्ा-सम्बन्धी व्याख्या अधिक 
महत्त्वपूर्ण है । इस विंपय पर विचार करते हुए श्ररस्तू ने काव्य-कला के अ्रल्त- 
गंत चिपय को झआादर्शात्मक् रूप देने का गादेश दिया था, परन्तु उन्हने यह्द 
नहीं स्पष्ट किया था कि यह कार्य सम्भव कैसे दोगा औ्रौर उसके साधन क्या- 
क्या द्वोंगे। पिछुली शो के कुद्ध श्रालोचकों ने यह प्रयत्न किया तो अवश्य 
ओर इस काय॑ को कढ्पना द्वारा सम्भव माना, परन्तु श्रधिकतर आलोचकों ने 
कला के बाद्य रूप को द्वो मद्ृस्व दिया और उसी में उल्नके रहे । वावाबरण 
अथवा परिस्थिति की क्रिया तथा प्रतिक्रिया को ही उन्दोंने महत्व दिया 
और काव्य की अन्तरात्मा को भेद न सके । सत्रहवी शी के दर्शानवेत्ताओं 
तथा थआज्ोचकों ने काव्य-कज्षा का आन्तरिक विवेचन दिया और शब्दों की 
विचारों का प्रतीक माना। दार्शनिक रूप में यद्ध सिद्धान्त प्रस्तुत किया गया 
कि संसार अपने आप दी मनुष्य के सानसिऊ क्षेत्र को प्रभावित करता हुआ 
तथा अपनी छाप डालता हुआ प्रगति करता चल्न रद्या है और भविष्प में भी 
करता जायगा। काब्य के दो उद्गम-स्थान हैं--पहला परिकल्पना, दूसरा 
निर्यंयए्मक सुब॒ुद्धि । परिकल्पना द्वारा वह आसपित होता है और निर्ण॑या- 
स्मक सुचुद्धि द्वारा उसमें शक्ति की. प्रतिष्ठा द्ोवो है। 
कान्य-कला के भ्न्तग्रेत छुन्द तथा तु ऋ-विपयक प्रश्नों 
छन्द- सम्बन्धी. पर जिस उत्साह तथा सूक के साथ विचार किया गया 
विचार यबद् इस काज़ की सबसे बड़ी विशेषता है। भाजोचकों 
में रूढ़ि, इतिहास, मनोविज्ञान इस्पादि का सद्दारा 
ज्षेकर छुन्दुं वथा तुऊ की उपयोगिता पर अपने विचार विशद्‌ रूप में भस्छुत 
किये। छुन्द-प्रयोग के समर्थन में सथसे सवज प्रमाण यह था कि सभी देशों 
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के कवियों, विशेषतः क्रॉस के कवियों, ने इसझो प्रयुक्त किया और उनझो प्रशंसा 
हुऑं। इस सर्वेदेशोय तथा सर्वमाम्य प्रयोग से यद प्रमाणित दै कि काब्य के 
लिए छुन्द अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ है । कुछ कलाकारों का यह कहना कि 
मुक्तक छन्दों में भी काव्य की आत्मा श्काश या सकतो है, आमक है। 
सुक्तक छुन्द्‌ वास्तव में गध के ही स्तर पर रदेगा और उसके साथ-साथ दूसरो 
अइचन क्रिया-प्रयोग में होगी जैसे 'में रद्द वद्ों पर ज्ञाता!। यह कहा जा 
सस्ता है हि छन्द में भी तो यही कठिनाई फभी-कभी भ्स्तुद होगी, परन्तु 
उप्तका उत्तर यद्द दोगा कि जब कवि इस प्रडार के दोप अपनी रचना में प्रकट 
करता है तो उसमे प्रतिभा की न्‍्यूनता दै। श्रेष्ठ कवि का छुन्दु और छन्द 
का झन्तिम शब्द इस सहज रीति से प्रयुक्त द्ोता है कि उसमें फरिखित्‌ माप्र 
भी अ्स्वाभाविझता नहीं दिसाई देती। छुन्द के पदों के शब्दों का घुनाव 
इस सुबुद्धिपूर्ण रूप से होता दै कि पंक्ति का पहला शब्द दूसरे शब्द को जम्म 
देता है, दूसरा तौसरे को, दोसरा चौथे को भौर क्रमशः सम्रस्त पद सहज रूप 
में विशचित्त हो जाता है । छन्दयुक्त काच्य में गद्य के सभी गुणों की ब्यवस्था 
रहती है और छुन्द के अपने निजो गुण उसडी शोभा द्विगुणित कर देते दें । 
परन्तु सबसे महर्यपूर्ण बात तो यह दै कि छन्द तथा सुकयथुक्त काव्य शीघ्र 
दी कण्ठस्थ हो जावा है भौर हम समयाजुसार तथा मनोनुकूज्ष उसका आनन्द 
लूट सकते हैं। छुन्द्‌ और तुह में निद्चित संगीत हमारों स्मरण-शक्ति को 
अत्यन्त रुचिकर रहता दे; इसी कारण वह हमें सरलवापूर्ंक याद ही जाता दै 
और दम उच्चे बहुत काल तक नहीं भूलते । नाटकों में भो तुकपूर्ण छुन्द फल- 
प्रदु द्वोंगे । विशेषतः संयादु में तो उसके द्वारा नवज्ञीवन तथा नवशक्ति का 
संचार हो जायगा। जब कोई पात्र तुकपूर्ण पद में सवाद भ्रारस्म करता है 
और जब उसका उत्तर भी उसे उन्हीं तुकपूर्ण पदों मे यकायक मिल्ल जाता है 
जो श्रोतावर्ग चमध्क्ृत दो उठता है और उसे आनन्द का अनुभव होने 
बगता है। छुन्द तथा तुक का चमरकार अत्यन्त आाकर्पक होता है। कुछ 
कल्लाकार यह तो मानते हैं कि उन्द तथा तुक का खमतत्कार आनन्द॒दायी 
होता है परन्तु उनका विचार वस्तुत्तः यह रहा करता है कि छुन्द और तुक 
दोनों हमारी कल्पना और परिकद्पना को सीमित कर देते हैं और इस संकुचित 
क्षेत्र में ही उन्हें काव्याकर्ण त्ञाना पढठा है । यह घिचार भी असंगत दे। 
हमारी सहज कव्पना उच्छ द्वल रदती है और वद्द अपनी स्व॒तन्त्र काव्य-यात्रा 
द्वारा इतने प्रचुर अलंकार लाकर प्रस्तुत कर देतो दै कि कवि कठिनाई में पड 
जाता है । उसे कवपना द्वारा प्रस्तुत किये हुए अज्ंकार-कोप से सर्वश्रेष्ठ राम 
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खुनने में परिश्रम करना पड़ता है, परन्तु छुन्द तथा छुझ दोनों दी इस कठिनाई 
को इतल्न कर देते हैँ और कवि को अपनी सुबुद्धि-प्योग पर वाघित करते हैं । 
छुन्द्‌ तया तुक की माँग कर्पना-कषेत्र को सीमित करके उसडो उच्घूछुलता को दूर 
कर देती है भौर सुडुदछ्धि को प्रेरणा देती दे जिसके फल्वस्परूप काव्य और भी 
आऊपंऊ दो उठता दे । कास्याऊप॑ण के लिए छुन्द्‌ तथा तुऊ दोनों का महत्त्व 
ऐविद्|सिक दथा प्रायोगिक रूपए में प्रसाणित दै । 
ऐतिद्वासिक, प्रायोगिक तथा मनोवैज्ञानिक भ्राधार पर छुन्दू-प्रयोग के 
समर्थन के फल्नस्वरूप इस प्रश्न पर सम्पा जियाद्‌ उठ खड़ा हुआ। कुछ 
आज्लोचफ(ों ने इन्हीं उपरोक्त आधारों का सद्ारा लेकर छुन्दर तथा सुकपूर्ण 
दश्य-काब्य का शिरोध प्रारम्भ हिप्रा। ऐतिदासिर प्रमा्ों का शराधार लेते हुए 
विषक्षिपों ने यद्द प्रभाण प्रस्तुत किया कि परद्धद्थी श्री के उत्ताद तथा 
सोलहवीं के पूर्वारं में ध्रेप्द नारककारों ने केवन्न सुक्तऊ छुन्दु-प्रयोग हिया और 
तुझुपूर्श छन्दों तथा छुझूपूर्ण पढ़ों को नद्ीं अपनाया । यदि फ्रांसोसी नाठक- 
कारों ने इस प्रणाल्ली को नहीं अपनाया वो केवल इसी उपेक्षा के यज्ञ पर ये 
धादर्शवत्‌ नहीं दो सऊते | इतिद्वास के प्रमाण वो दोनों पक्षों में ईं। विपक्तियों 
की दूसरी दुल्नीज्ष तो और भी तकंपूर्ण रही । उन्होंने नाटक में तुक ध्यथया 
छुन्द्युक्त संवाद को घस्यन्त थस्थाभाधविक घोषित ऊिया, क्‍योंकि यद्ध कभी नहीं 
देखा गया दै कि कोई भी व्यक्ति तुकुपूर्ण भाषा में बातचीत करता दो; स्भो 
ब्यक्ति द्विन-प्रतिदिन के कार्यों में गद्य का ही प्रयोस करते हैँ गौर भागाउेश में यो 
ये मुक्तक का प्रयोग तऊ कर दालते दैं; परन्तु दुन्दबद्ध कथोपकथन तो झरवस्त 
कृत्रिम साधन दै। इसके प्रयोग से यह प्रदोत होने लगता दे हि समस्त 
कपीपक्थन पहले से हो प्रस्तुत दे भौर पात्र केवछ उसे दुद्दरा रहे हैं। जिस 
प्रकार कुछ जादूगर अपने करठ से इस प्रकार की योत्नो बोलते दें चैसे मालूम 
होता है हि कोई दूक्तरा व्यक्ति योच्र रद्दा है; उसो प्रडार का इर्य पात्रों द्वादा 
छुन्द-प्रयोग से प्रस्तुत द्वो जाता दै। पात्र मो, जादूगर के द्वी समान एक दो 
कणठ से दी प्रधारा को भाप--दउन्द॒बद्‌ तथा छुन्दद्दोन-अयुच्द करते दिखाई 
देते हैं। यह आयोग धध्पन्त अस्वाभायिक दे । इस भमाण क॑ विशेष में छुन्द 
फे समर्थकों ने यह पिचार रफा झि छुन्दन्मपोग से विशेषतः ये दस्‍्प, यहाँ 
आदेपपूर्ण यादविशाद रहा है, अधिक प्रभाषषूरं हो जाते है. भौर दर्शस्ुवर्म 
पर उसका धरभाप स्थायो रूप में पड़ता दे। परन्चु भस्वासाविरझुता का अ्रमाण 
दुहराडे हुए विप्ियों ने यद कहा हि यद्द सम्भय कैसे दे ह्लि पात्र पफ्रापक 
छुन्द अथवा तुझ का निर्माण करता जाय और उसके प्रस्येझ याय्य में तुझ 
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अस्तुत द्वोता जाय । इसके लिए तो पूर्व-प्रयास आवश्यर दे, जिससे इसकी 
अस्वाभाविफता और भो अधिक गहरे रूप में प्रमाणित होगी | भ्रस्थाभाविकता 
के प्रमाण का सरलता से प्रतिकार न कर सहने के उपरान्त छन्द के समर्थ 
ने विवाद का दूसरा आधार चुना भौर मनोवैज्ञानिक आधार पर यद्द अ्साणित 
करना चाहा कि श्रष्ठ काव्य में कल्पना की सद्देज उच्छ छुलता को सीमित ठथा 
परिमा्शित करने की आवेश्यरुता पड़ेगी और इस कार्य फे लिए छुन्दर तथा तुक 
अत्यन्त उपयोगी साबित द्वोंगे। प्रायः यद्द देखा जाता है हि कहपना अपने 
प्रचुर कोप से इतने अधिक अलंकृत भाप एफप्न कर देती है कि उनका उपयोग 
कठिन हो जाता है और ऐसे अवसर पर छुन्द तथा तुक कवि की सद्दायता 
करठे हैं श्रौर दन्द तथा तुक के साध्यम से नियन्त्रित कहपना सुस्थिर तथा 
सुब्यवस्थित हो जाठो है। विपक्तियों ने इस तऊं से यह निष्झप॑ निकाला कि 
चुन्द-प्रयोग से दृश्य-काम्य सुन्दर ठो हो जायगा परन्तु स्वाभाविक नहीं रदेगा। 
परन्तु दृश्य-काव्य का प्रमुख गुण तो स्वाभाविऊता है; यथार्थ जीवन का चित्रण 
है। इस लच्च-सिद्धि में तो तुक और छन्द उपयोगी नहीं जान पढ़ते | इसके 
साथ-साथ क्या श्रेष्ठ तथा उत्हृष्ट विचार, छन्द में सदज रूप में शभिष्यंत्रित 
हो सकते हैं ) क्‍या साधारण द्िचार भी स्तौप्ठवपूर्ण रूप में विकास प्रा सकेंगे ? 
कदाचित्‌ नहीं । स्वाभाविऊता तथा मनोविज्ञान का भाधार छोढ़फर अब धन्द 
के समर्थकों ने अन्य साहित्यिक आधार हूँ दे । उन्होंने यद्द तक प्रस्तुत किया 
कि यदि कवि छन्द्‌ अथवा तक॑पूरएं भाषा का प्रयोग स्वाभाविक री ति से नहीं कर 
सऊता तो इसमें छुम्द भ्रथवा तुक का क्‍या दोप ? दोप तो हैं कवि का; उसकी 
अनुभवहीनता का; उसकी प्रतिमा का | अनुभवी कषि श्रभेक ब्याकरणात्मक 
तथा शाब्दिक साधनों से छन्द तथा तुऊ को सदज रूप में प्रयुक्त कर सकते 
है और दृश्य-काव्य विशेषतः दुःखान्तकी की आत्मा के विकास के उपयुक्त 
चातावरण भी प्रस्तुत कर सकते हैं। दु.खान्तक रचनाश्रों में वातावरण का 

मदच््च अ्रधिक रहता दे और इस आदर्श वातावरण को भ्रस्तुत करने में धुन्द 
तथा तुक अत्यन्त उपश्रोगी सिद्ध होंगे। रहो ढोपों को बात। दोष तो दोनों-- 
छुन्द्र तथा मुक्तरू-मे हैं और श्रेष्ठ लेखरू अपने प्रयोग द्वारा हो उन दोषों को 
दूर कर सकता दै। छुन्द तथा तु में दोप तभी भ्राता है जब कवि पहले से 
ही तुक वाले शब्द एकत्र कर लेता है और फिर पंक्तियाँ और पद-निर्माण 
करने लगता है, जो अधिकांशतः अस्वाभाविक तथा अग्राह्य हो जाते हैं । देश 

की साहित्यिक उन्नति करने के विचार से यह तर्क भी रखा गया कि पूर्वजों ने 

सुक्तक-छुन्दु-प्रयोग की मर्यादा स्थापित की और उससें नैषुश्य प्राप्त क्रिया; 
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इस युग के छेखओं को छुन्द॒ वथा तुक की सर्यादा स्थापित करनी चाहिएु। 
अलजुभव के आधार पर बाद में यह सिद्धान्त माम्य रददा कि दु प्लान्तकी के 
लिए छुन्द तथा तुकपूर्ण भापा की अपेक्षा मुक्तक छुन्द श्रघिकर उपयोगी तथा 
फल्रप्रद हीगा। 
काव्य में कत्पना राक्षित को अन्य गुणों की अ्रपेक्षा 
कल्पना-सत्त्व अधिक मद्॒प्प अदात फिया गया । कल्पना उस चात्मक 
के समान है जो आकार में उड़ता हुआ सभी स्थलों 
की सूचना चित्र रूप में उपस्थित करता हे अथवा वद्द डस माली के समान है 
जो बुत गति से पुष्पों की आऊपऊक माला बंदा दे अथवा वह उस सन्देशवाहक 
दुत्गामी हंसल के समान है जो हमारे स्मरण शक्षित के कोप से, चित्र रूप मे, 
नीर पीर विच्छेदु करके हमारे जिचाए प्रस्तुत फर देता है। वीर-काब्य सें व्यक्तियों 
के कार्यो तथा उनकी भावनाश्रों के आनन्दुदायी चित्र कत्पना शक्ति प्रस्तुत 
करती है । उसऊी भआराप्मा न तो शब्द चातुर्य में है न विरोधाभास में और न 
गम्भीर वाक्य विन्याप्त में, वरन्‌ आवन्ददायी तथा सजीव भाव निरूपण में 
ही उसकी आत्मा निहित दे। उसका लक्ष्य रुविकर भाषा द्वारा भाषों को 
साकार बताना है, पह प्रकृतिस्थ वस्तुओं को नवोच रूप देती हे और उनका 
आकर्षण हिगुर्ति करती है, और तिस उन्कृष्ट रूप में बह प्राकृतिक वस्तुश्रों 
का चित्र प्रस्तुत करती है, उसकी समता अन्य कोई भी कला नहीं कर 
सकती । साधारणत* कदपना के प्रमुस्त काये तीन दें ॥ पहला कार्य दै भाष 
अथवा विचार सकलन, दूसरा है भावों का वेमिन्य निर्देशन तथा उनकी झूप- 
रेखा का निर्माण, और तीसरा काये है भावों की रूप रेखा निश्चित करने के 
पश्चात्‌ उन्हें सुसज्जित करके झाकपंक रूप में प्रस्तुत करना। ये तीनों कार्य 
कल्पना सहज ही सम्पादित कर देवी है, क्योंकि इस कार्य के लिए जिन महत्त्‌ 
गुणों की आवश्यऊता दोतो दै बद उप्रमें प्चुर मात्रा में रददते हैं। कछ्पना की 
गति, उसे प्रत्येक लेत्र में ण भर में ही पहुंचा देती हे और मिस विद त्‌ 
शर्ति से वद्द हर चेप्र में विचरण करती हे, वह चुद्धि के परे है। इस गुण के 
कारण उप्में ढेवी प्रभाव रहता है। दूसरे उसके कोप में इतनो प्रचुरता रहती 
है कि घह कभी रिक्त नहीं दोता और वह सनोनुकू्न उस कोप का प्रयोग कर 
सकती दै। उसका तीसरा गुण दे अदर्शन को सत्यता । उसके द्वारा भरदुर्शित 
भावों तथा विचारों में ज्ितदी स्पष्टता, जितना यथार्थ तथा जितनी सत्यता 
रदेगी उतनी और कहीं नहीं दष्टिगल होगी 
पिछले युग के चादकझारों को रोमाचर रचनाश्रों में प्राचीन यूनानी 
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निरेयात्तक्७. नाटक-रचना-सिद्धास्वों की 'जो उपेक्षा हुई उसके 
आलोचना की. फलस्वरूप निर्णयात्मक आलोचना-क्षेत्र मे नवीन 
प्रगति * स्फूर्त भ्राई और प्राचीन तथा नवीन सिद्धान्तों 
प्राथीन तथा नवीन की तुलनात्मक मीमांसा झआ्ररम्म हुईं। कुछ साहित्य- 
नादक-रचना-रोज्ञी कारों का विचार था कि प्राचीन नाटककारों ने प्रकृति 
का अजुकरण अत्यन्त उत्कृष्ट रूप में किया था थौर 

इस कला में उनकी सम्रता कठिन थी । अरस्तू तथा हरिस के बनाए हुए नाटक- 
स्िद्धान्तों--विशेषतः देश, काल तथा कार्य का समन्‍्वय--की मह्दत्ता भ्रकुए्ण 
थी झौर उनरा अनुलरण ही साहित्य के लिए कल्याणकारी था| यूनानी नाटक- 
कारों की रचवा-शैल्ली तथा वस्तु के निर्वाद का ढंग भो श्रद्धितीय था | इसी 
कारण उनकी ससहत रचनाओं में थ्राकृपंण सतत रूप में प्रस्तुत है। पिछली 
शती के कलाविदों तथा विज्ञ खेखकों का भी यही आदेश था कि उन्हीं का - 
अनुसरण श्रेयस्फर होगा। इस एफंगी बिचार का खण्डन अनेक विद्वानों ने 
प्रत्यन्त वर्कपूर्ण रीति से क्रिया । प्राचीन नाठककारों की रचनाएँ अनेक दृष्टि- 
कोणों से दूषित थीं। यूमानी नाटककार, नाटकों के अंझों में विभाजन की शैली 
से भ्रवभिज्ञ ये जिसके कारण उनके ताटक विस्मपव्रिदवीन तथा अ्नाकपंक दोते 
थे । उनकी रधनाओ्ों को विपय-वस्तु बहुत-कुछ प्राचोन कथानक्नों तक दी 
सीमित थी और एक ही कथानक बार-बार दुहराया जाता था। उनमें न तो 
नवीनता थी, न मौलिकता । देश-काल के सामंजस्य का निर्वाह भी वे पूर्णु- 
तया नहीं करते थे । उनकी विपय-वस्तु के समान ही उनका विधार-त्ेत्र भो 
बहुत संकुबित या और वे ऋ(त्ा, डच्चाकांचा तथा देहिक लालला इत्यादि की 
भावनाएँ ही प्रदर्शित करते थे। प्रेस्त तथा स्नेह नामक भावनाएँ उनके नाटकों 
में स्थान न पाती थीं। इसके विपरीत तत्फालीन तथा पिछुली शतों के नाटक- 
कारों का भाषना-चेन्र अध्यन्त विस्तृत या; उनमें नवीनता तथा मौद्षिऊता थी; 
वस्तु तथा उपबस्तु के आनन्ददायी ठथा सफल प्रयोग का उन्हें पूर्ण ज्ञान था 
और वे विचाएों वथा भावों के आधार पर नाटक का विभाजन श्ंकों तथा गर्भाकों 
के रूप में करते थे। अपनी सनोवेक्ञानिक सूक के फलस्परूप वे मिश्रि- 
तांझी का निर्माण कर चुके थे भौर कर रदे थे, क्‍योंकि दु.ख-सुख, हास्य-रोदन, 
आजनन्द-शोह इस्यादि विपरीत भावों के एक साथ प्रदुशंन में ही जीवन का 
ययाधे तथा जीवन की सस्यतय निद्विठ थो। यूनानी कल्लाकार इल तथ्य को नहीं 
समझते थे और वे जोवन का पकांगी चित्र अ्स्तुव करके ही सन्तु्ट हो जाते 
थे। उनका विचार था कि दो विरोधी भावों के साथ-साथ निरूयण से, दोनों 
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..भाव विरोधाभास्त के कारण निष्पाण हो जाते हैं और किलो एक का सी प्रभाव 
स्थायी रूप में नहीं पड़ता । वास्तव में यह प्राचीन प्िद्धान्त भ्रामऊ था, क्योंकि 
दो विरोधी भावों के साथ-साथ रहने से तो दोनों भाव और भी तीम रूप में 
प्रदर्शित होंगे । विरोधामास द्वारा दीनों का अ्रनुभव सी अत्यन्त तीच्र रूप से 
होने क्गेगा। मनोविज्ञान, प्रनुभव तथा जीचन के श्ादर्श मिश्रिदांडी के पत्त 
में थे ग्रतः पिछली शत्ती तथा तत्काल्लीन नाटकऊारों की प्रेप्ठता प्रभाखित दै । 

नाटक-रचना वथा अनुवाद-विपग्रक सिद्धान्तों के 
दु-खान्तकी की आत्मा विश्लेपण में इस युग के आ्रालोचओों की साहित्यिक 
सूम का श्रौर भी बिशद प्रमाण मिल्नता है। दुःखा- 
न्तकी, सुखान्तकी तथा प्रद्दसत के तचों एवं शैल्ली के वियेचन में अनेक प्राचीन 
नियमों को कलक दिखाई दे जाती दै; तथापि उनमें युग की आलोचनात्मर 
सूरत तथा परविद्ासिक और तुलनात्मऊ आल्योचना-प्रणाली का प्रसार प्रदशित 
है। कर्मों के श्नुपात में सफलता तथा विफल्षता, हर तथा शोक का श्रतुभव 
दु.खान्तवी का मुख्य आधार है। पात्र जैसा कार्य करता है उसी अस्ुपात में 
उसे सुर अथवा छु.ख मिलता है । यह भावना जगश्नियन्ता के प्रति अक्षीम 
श्रद्धा का प्रसार करती है। ( परन्तु संसार नें ऐला देखने को वो मिलता नहीं, 
अधिकतर तो धुण्यात्मा तथा सुकर् करने वाले ही अनेक क्ष्ट.भोगते दैं और 
दुष्ट तथा छत्र-प्रपंच में रहने वाले सांसारिक सुपर भोगते दिखाई देते हैं । इस 
विचार फो पिछुज्ी शती के आलोचझों ने भल्ी भाँति हृद्यंगस करके ही अ्रपने 
रोमांचक नाटकों की रचना की थी और पात्रों को कर्मालुसार फल-मदान न करके 
जोचन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने की चेष्टा की थी । ) 
सुखान्तकी तथा प्रहसन के तत्त्वों की विभिन्नत्रा पर 
सुखान्तकी मौलिक रूप में विचार हुआ श्रौर सुसान्‍्तकी की 
परिभाषा में यद्द स्पष्ट किया गया फि सुखान्तकी के 
पात्र निम्न भ्रेणी के व्यक्ति रदेंगे और उनके उन साधारण विचारों तथा कार्यों, 
प्रवृत्तियों तथा प्रप॑चों का प्रदर्शन रहेगा, जिनका ग्रनुभव हमें जीवन में प्रति- 
क्षण होता रहता दै। प्रहसन में अ्रस्वाभाविक प्रवृत्तियों तथा कार्यों का द्वी 
_प्रदर्शव रहता है; उसमें प्रदर्शित हास्य भो अस्वाभाविक तथा अस्थिर रहता 
है। कार्य रूप में, सुखान्तकी मानव-चरित्र की त्रुटियों को प्रदर्शित करके अआनन्द्‌ 
प्रदान करती है और प्रहसत केवल अमानुपिऋ तथा अव्यवस्थित कार्य-प्रदर्शन 
से दुर्शकंबर्ग का जी बहलाता है। सुखान्ठकी मानव-चरित्र के दोपोंका 
सज्ञीव विवरण देकर ऐसे व्यक्तियों को प्रभावित करती है जिनमे सुरुचि तथा 
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सुबृद्धि दोनों को विशेष मात्रा रहती है, परस्तु प्रहसन का प्रभाव उन्हीं व्यक्तियों 
पर सफल रूप में पढ़ता है जिनमें न तो सुबुद्धि होती है और न जो जीवन को 
सम्यक्‌ रूप में समझते ही हैं। ऐसे व्यक्ति प्रहसन के अतिशयोक्तिपूर्ण भावों 
तथा उसडी विच्छुड्डलता पर मुग्ध दो जाते दें । वास्तव में सुखान्तकी का 
प्रभाव मनुष्य की सुबुद्धि तथा निर्णयात्मर शक्ति पर पढ़ता है और प्रहसन 
कैवल्ल उसकी परिकहपना को ही प्रभावित करता है। इसी कारण सुपलारतकी 
द्वारा प्रस्तुत हास्य हमें मानसिक सन्‍्तोप तथा आनन्द देता है और प्रहसनात्मऊ 
हास्य हमारी घणा की भावना को ही तृत्ति करता है। हास्य का सफल प्रदर्शन 
दो विभिन्‍न रोतियो से होता है। पहली रीति शाब्दिक अथवा श्लेपाध्मक 
कही जा सऊती है और दूसरी परिहासात्मक | शाब्दिक अथवा श्क्षेपास्मक हास्य 
सम पर निर्भर रहेगा और परिहाल्लाप्मक हास्य विरोधी अथवा विपम विचारों 
सें समानता की थोर संकेत करने के फलस्वरूप अभीष्ट-सिद्धि करेगा। 
अनुवाद के सिद्धान्तों पर भी मद्वपूर्ण रीति से 
अनुवाद-शैली. विचार हुआ और प्रचलित श्रज्याद्‌ की शैल्ली का 
विवेचन साहित्यिक सुबुद्धि द्वारा किया गया । अनुवाद- 
शैली के तोन विभिन्न भ्राधार दैं--शब्दाजुवाद, भावाजुबाद तथा अनुकरण । 
शब्दानुवाद-प्रणाली को अपनाने वाला लेखक मूल कृति के प्रत्येक शब्द का 
पर्याय ह्वँढ़कर प्रप्येक वाक्य का अनुवाद करता है। भावालुवाद में शब्दों पर 
ध्यान नहीं दिया जाता, अथ का ही अधिक ध्यान रखा जाता है और लेखक 
मनोनुरूज सफल्न भ्रभिव्यक्ति के देतु भावों को घटा-बढ़ा ख्ऊता है, परन्तु उन्दे 
परिवर्तित नहीं कर सकृता। परन्तु अनुकरण-प्रणाली में तो उसे और भी 
स्पतन्त्ता रदेगी । वह सूल लेपक की रचना का आधार लेऊर, उसी रूप रेखा 
को थ्रपनाकर, दूसरी रचना प्रस्तुत करेगा, वद मूल कृति के शब्दों और 
उसके अथे की रक्षा न करके एक नवोन रचना प्रस्तुत करेगा । वह इस प्रकार 
रचना करेगा मानो उसने कपि का स्थान ले लिया हो और अपने इष्टिकोण 
और अपनी रुचि के अज्ुसार समस्त रचना को देख रहा दो । 
साहित्यिक दृष्टि स्रे भावानुबाद करना द्वी लेखकों के लिए फत्रप्रद 
होगा ] शब्दानुवाद करना तो ऐसे दृश्य करने वाल्ले के समान दै जिसके हाथ- 
ऐैर बाँध दिये गए हों, और अजुकरण-प्रणाली में तो अ्रजुवाद की कहीं छाया 
भी नहीं मिल्लेमी । केयब भावानुवाद में बान्छित स्वतन्त्रता मिलेगी तथा मूल 
की प्रात्मा सुरक्षित रह सकेगी। सफुझछ भायानुयाद के लिए दोनों भापाओं-- 
मूल तथा अनुवाद--में लेखक छी गति होनो चाहिए । दिना दोनों भाषाओं के 
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सुबृद्धि दोनों को विशेष मात्रा रहतो दे, परन्तु प्रदसन का प्रभाग उन्हीं ब्यक्तियों 
पर सफल्ल रूप में पढ़ता है जिनमें न तो सुबुद्धि होदी दै भौर न जो जीवन को 
सम्पक्‌ रूप में समझते ही दें । ऐसे व्यक्ति प्रहसन के भ्रतिशयोक्तिदर्ण भावों 
तथा उसकी रिच्च्नलता पर मुग्ध द्वो जाते हैं। बास्तय में सुखान्वकों का 
प्रभाव मनुष्य की सुउद्धि ठथा निर्णयास्मरू शक्ति पर पढ़ता है और प्रद्दतन 
केपल उसकी परिकद॒पना को ही प्रभावित करता दै। इसी कारण सुसान्‍्तकी 
द्वारा प्रस्तुत द्वास्य हमें मानसिऊ सन्‍्तोप तथा आनन्द दुता है और प्रहसनाध्मव 
हास्य हमारी घृणा की भायना की ही तृप्ति करता है। द्वास्य का सफल्न प्रदर्शन 
दो विभिन्‍न रोतिया से दोता दे । पहली रीति शाब्दिक झ्थवा शल्ेपात्मद 
कही जा सकती दे और दूसरी परिद्ासास्मक। शाब्दिक श्रथवा श्लेपात्समक हास्ण 
सूक पर निर्भर रदेगा और परिद्यासाप्मऊ द्वास्य विरोधी अथवा विपम विचार 
में समानता की ओर सक्रेत करने के फलस्वरूप भभीए सिद्धि करेगा। 
अचुवाद के सिद्धान्तों पर भी मह्वपूर्ण रीठि 
अलुवाद शैली. विचार हुआ और प्रचलित अनुवाद की शैली 
वियेचन साद्दित्यिक सुउद्धि द्वार फिया गया । अनुघ 
शैत्ली के तोन विभिन्न आधार इं--शब्दानुवाद, भावालुवाद ब्रथा अजुकर 
शब्दानुवाद प्रणात्वी को अपनाने वाला लेसक मूल कृति के अप्येक शब्द 
पर्याय द्वँदकर प्रत्येक वाक्य का अनुवाद करता दे। भाराजुवाद में शब्दों 
ध्यान नहीं दिया जाता, श्र का दी भ्रधिक ध्यान रखा जाता है और ८ 
मनोनुकूल सफल श्रभिव्यक्ति के द्ेतु भावों को घटा बढ़ा सकता हे, परन्तु 
परिचतित नहीं कर सझता। परन्तु अशुकरण भणाली में ठो उसे अं 
स्पतन्तता रदेगी । वह मूल लेसक की रचना का झ्ाधार लेकर, उसी रूप 
को अपनाकर, दूसरी रचना भ्रस्तुत करेगा, बद्द मूंज कृति के शब्दों 
उसके अर्थ की रहा न करके एक नवीन रचना प्रस्तुत्त करेगा । बह इस 
रचना करेगा सानो उसने कर का स्थान ले लिया हो भौर अपने ही 
ओर भ्रपनी रुचि के अनुसार समस्त रचना को देख रहा हो । 
साहित्यिक दृष्टि से भावाजुवाद करना ही लेखकों के लिए. फ 
होगा ॥ शब्दानुवाद करना तो ऐसे नृत्य करने वाले के समान है जिसके ६ 
पैर बाँध दिये गए हों, और प्रजुकरण प्रणाल्वी में तो अजुबाद की कहीं छाः 
भी नहीं मिलेगी | केवद्ध भावानुयद्‌ में वाल्छित स्वतन्‍्यता मिल्लेगी तथा मू 
की आत्मा सुरक्षित रह सकेगी। सफल भागानुवाद के लिए दोनों भाषाओं- 
मूल तथा अनुवाद--में लेखक की गति होनो चाहिए । बिना दोनों भाषाओं : 
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पूर्ण शान फेन वोचे मूल का ठीऋन्ठोक ध्र्थ द्वी लगा पायेंगे और न 
उसऊा सफल झनुवाद ही कर सकेंगे। प्रत्येक भाषा के मुहावरे तथा प्रत्येक 
भाषा के शब्द प्रक्म-अक्तग होते दें और अनुवाद में मुद्दावरों तथा भावों की 
सफल अभिव्यक्ति तभी होसो जद्य उसके पर्याय से लेसक परिचित हो श्रथवा 
ऐसे सुरुचिपूर्ण पर्याय चुन ले जो मूल के अत्यन्त निकट हो । 
कला के थ्रालोचनातध्मऊ लच्य की व्याख्या करते हुए 
कला की आत्मा. यद्द सिद्धान्त मान्य हुआश्ा कि कल्ला का प्रधान गुण 
“प्रकृति में निहित आदुर्शों का अजुसन्धान तथा प्रका- 
शन है। कोजा आदर्श तभी होगी जब वह प्रकृति का सत्य रूप में ऋतु 
सरण करती हुईं तथा श्रतुभव के अनेक निरथंके श्यवा असंबद जेत्रों से अपने 
को सुरक्षित रसती हुईं भ्रादर्श तत्यो के अमुप्तन्धान में संलग्न रदे। चित्र-झला 
तथा काव्य-कजा के छ्त्र में इस सिद्धान्त की मर्यादा अध्यन्त स्पष्ट रूप में विदिव 
है । चित्रकार अपने विचारों को ऐसे व्यापक रूप में प्रस्तुत करत; है कि उनमें 
निहित सत्य सर्वंगत ठथा सर्वब्यापी हो जाता दे। प्रकृति का पुकांगी सिचण 
प्रकृति की भ्रात्मा के साथ श्न्याय है, यद्द चित्रण व्यापक न द्ोफर झिसी 
एक परिस्थिति का चित्रण-मात्र होगा। जब कल्ाझार अपने कस्पना-जगत्‌ 
में, घादर्श छौन्दुर्य की रूपरेखा स्थिर करके उसके व्यापक रूप की अ्भिव्यंजना 
अआरभ्म करेगा तभी वह श्रेष्ठ कज्नाफार के नाम से प्रतिष्ठित द्ोगा। श्रादृ्श 
फ़ल्लाफार वदी दे जो सौन्दय-क्रिरिण के अनन्त खोत का अ्रमुसन्धान करता 
हुश्ना मानव के सम्मुख देचो ज्यीत्ि प्रज्वलित करे । 
न निर्णयः्मक भालौचना-प्रणाली के प्रतवीन आ्धारों की 
निणयाक्मर आलोचना कोई विशेष व्याख्या न हुई। केवल प्ररस्तू का दी 
की प्रगति. सिद्धान्त दुइराया गया। अरसत्‌ के अजुसार श्रालोचना 
का ध्येय निर्णय करने की समुचित रीति का ज्ञान 
काना था और सर्वश्रेष्ठ आलोचनाव्मक रीति वही थी जो साहिस्य को 
उच्कृष्दता का अनुसन्धान करतो और साधारण सुबुद्धि के व्यक्तियों को आनन्द- 
प्रदाव करती । इस विचार को इस युग के आज्ोचऊों ने भली भाँति सममाकर 
साहित्य को स्वतन्त्र रूप से परसमे का आदेश दिया। इल्ल दृष्टि से यूनानी 
श्राज्नोचक ल्लोजाइनस के विचारों की छाया इस युग पर विशेष रूप में दे। 
साहित्य की परस् के प्राचीन मान्य सिद्धान्तों में नियमों तथा उपनियम्मों को 
-धूम थी; नियम ही अमुख थे, रचना गौण । इस हावी के प्रखुख आजलोघक 
१. ज्ञान द्राइटेन 
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सुबुद्धि दोनों को रिशेप मात्रा रदतो है, परन्तु प्रदसन का प्रभाव उन्हीं व्यक्तियों 
पर सफल रूप में पढ़ता है जिनमें न तो सुउद्धि दोती दे भौर न जो जीवन को 
सम्पक्‌ रूप मे समसते ही हैं । ऐसे व्यक्ति प्रहसन के झतिशयोक्तिपूर्ण भागों 
तथा उसऊी विच्चुद्डज्ञवा पर मुग्ध द्वोजाते दें। वासतप में सुसान्तडी का 
प्रभाव मनुष्य की सुपुद्धि ठथा निर्णयात्मक शक्ति पर पढ़ता है और प्रहसन 
केवल उसकी परिकल्पना को ही प्रभात्रित करता है। इसी कारण सुसान्दकी 
द्वार प्रस्तुत हास्य हमें मानसिक सन्‍्तोप तथा थानन्द देता है भौर प्रहसनात्मक 
द्वास्य हमारी एणा की भाषना की दी ठृत्ति करता है। द्वास्य का सफल्ञ प्रदर्शन 
दो विभिन्‍न रोतियों से द्योता है। पहली रीति शाब्दिक अथवा रलेपात्मक 
क्ट्दी जा सकतो है भौर दूसरी परिद्दासाटमऊ । शाब्दिक अथवा श्लेपास्मऊ द्वास्य 
सूम पर निर्भर रहेगा और परिद्या्ताप्मक द्वास्प पिरोधी झ्रथवा विपम विचारों 
में समानता की ओर संकेत करने के फलस्वरूप अभीष्ट-सिद्धि करेगा। 
अजुवाद के पिद्धान्तों पर भी मदह्वपूर्ण रीति से 
अनुवाद-शैज्षी. विचार हुआ भर प्रचलित अजुवाई की शैज्ली का 
विवेचन साहित्यिक सुशुद्धि द्वारा फिया गया। अजुवाद- 
शैल्ली के तीन विभिन्न आधार दै-शब्दानुवाद, भावामुवाद्‌ तथा अनुकरण। 
शब्दानुवाइ-प्रणाल्ली को अपनाने वाला लेखक मूल्त कृति के प्रत्येक शब्द का 
पर्याय हूँ दकर प्रस्येक वाक्य का अनुवाद करता है। भागलुवाद में शब्दों पर 
ध्यान नहीं दिया जाता, थ्रथ का द्वी अधिक ध्यान रसा जाता दे और लेसक 
मनोजुकूल सफल्न श्रभिव्यक्ति के देतु भायों को घटा-बढ़ा सऊता हे, परन्तु उर्न्द 
परिवतित नहीं कर सक्ृता। परन्तु अ्नुकरण प्रणाली में तो उसे और भो 
स्व॒तन्य॒ता रदेगी । वह मूल लेखक की रचना का आधार लेकर, उसी रूप रेखा 
को अपनाकर, दूसरी रचना प्रस्तुत करेगा, वह मूल कृति के शब्दों और 
उसके अर्थ की रक्षा न करके एक नवीन रचना प्रस्तुत करेगा । बह इस प्रकार 
रचना करेगा मानो उसने कवि का स्थान ले लिया हो और अपने दृष्टिकोण 
ओर अपनी रुचि के झ्सुसार समस्त रचना को देख रहा हो । 
साहित्यिक दृष्टि से भावानुवाद करना ही लेखकों के लिए. फल्षप्रद 
होगा ॥ शब्दासुबाद करना तो ऐसे नृत्य करने वाले के समान है जिसके दाथ- 
पर बाँध दिये गए हों, और अलुकरण प्रणात्वी में तो अनुवाद की कीं छाया 
भी नहीं मिलेगी । केघक्ष भावानुवाद में वाब्छित स्वतन्प्ता मिलेगी तथा मूल 
की शआ्राप्मा सुरत्षित रद सकेगी। सफल भाषानुवाद के लिए दोनों भापाऑ-- 
खूल तथा अशुवाद-में लेखक की गति होनो चाहिए । बिना दोनों भाषाओं के 
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४ 
चूर्येशान &न सोये सूज डा टोइन्टोडइ प्रभे दो खगा पादेंगे द्रौपन 
ठसझा सकद प्रनुगाद ही. झग पहुँगे। प्रयइ भार #े सुदारे जरा अहेद 
भाएा के राइद अठप-नअप्रण होठे ५ और घनुराद में मुद्रा थों ठपा बायों डो 
सफदर घलिश्यक्ति नो होगी सब उपके परव से जरा परवधित हों मपाा 
दस सुरशिदुर्स पर्यार घुन खे सो घुद्ध के घावस्त विम्य हों । 
कठी * घाजोवनएयर घष्प हो घ्यायरां सा रण 
फल ही दात्मा. पढे सिययास्दर सर्प दुधा दि इ४डा का प्रारव गृख 
प्रहुति में निद्ित आइईसों झा अनुपरादाव सदी पर 
झन है। झूनच्ना घास गली द्ोयो वर पद प्हुँधि ढा सब राम मे अनु 
साथ गगगी हुई सपा प्रतुनय ेे पभेझ निरपंब पपगा अरसंब्य पथ मेघारप 
औो सुरप्ित रसेया हुई घराइरं ठयों $ घनुसरदान में संबम्न रेत फिर & था 
एप हाव-ऊज्ा के प्य में (से सियासत डो मरा मे एगा स्पष्द रूप सेविदिक 
4। विध राय घयने विवारों डो ऐसे ध्रयाग# रूए में सस्खुठ सरया ५ै हि? उनसे 
लिदित छाप सतत हुए सर्पष्दादीं हो गाता दै। महति छा दुडदो फिर 
ब्रहड़ि रो घारमा # साप घस्पाय दे, पद विद्रश प्वायहढ न होड़ दिया 
एड परीहिि डी विवधमाप्रदींगोा।॥ गए इबाइ।र घने इंश्यजा-वहव 
में, घाइशं पौररु पे डी मपरेसा हिबरर सवओे उसे स्पार झे रेत डी ग्ामिधद 34) 
धाउव रचा नो दद पेष्ठ स्वाइ'र के जाम वे द्रतिच्धिव होगे भार 
कबीझार डढी दे थो सोह(पें किस के घतरव सीठ #। इजुपर दल इबता 
टुपा सोलर के सब्मुध रैश सोडि मत शडिक डरे 
निर्धंदाप्म # मा आदत धधाजी #» राव प्रा कयों दो 
विपतामद आलोचना गई दिन स्वाम्या न इुई। अग्४ परस्वू डा 
ही प्रगा फिद्ठास्व दुदवदा बवा३ घारय्‌ « घुस घा दी पता 
डा प्यव लियद 3एल की संमुदित 4्ती # द्वतक 
कवाबी था शोर सईद घायोप्रवएनई (वि गा का मो सारिष्द को 
डा हचती कत झजुसम्दरत डा मो सादाद सुपरद्धि & ४सकियों को पजगईुन 
प्ररच इस्पो। दुस विद ३ इस पुस के पावाचईों न बजा बॉँति मदद ढक 
पिन ड ५६४८६ रूइ को इ(चने अए झ ६0 सिद्ध इस इईसप्ड क पृष्ठना 
हर 4 49% अोडाइल्प के फेज को पाम इक बुध पा कह] 
कब ४१९ छ। फ्(स €. प्रधान हज हे विषय थे जडनों बवा ६8 4३०३ करें 
4७ ४ो, दिउ हो उसुख ४, रचा अवयु। इस सता रे «८४ ४7++६७ हे 
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 भ्रत्यन्त मौन्निक रूप में साहित्य की श्रालोचना प्रणाली बगाई। उनके 
वचारों के अनुसार प्रत्येक साहित्यिक कृति की श्रेष्ठता का माप उसके 
प्भाव के अनुपात में निहित हे। कौनसी रचना पादक पर केसा प्रभाव 
इालती है! प्रभाव बुरा अथवा अच्छा है ? यही प्रध्येक रचवा वी उस्कृष्टता 
हा प्रमाण प्रस्तुत करेगी । कोरे नियमों के बल पर साहिरियिक कृति की श्रेष्ठता 
हो जाँच आरमऊ ही नहीं, अपूर्ण भी होगी। पाठकवर्ग के ऊपर जैसा तथा 
जितना प्रभाव पढ़े बैसे ही तथा उसी अनुपात में रचना ध्षेष्ठ अथपा द्वीन होगी, 
शैज्ञी की श्रेष्ठता का निर्णय भी प्रभाव के आधार पर ही द्वोना चाहिए | 
प्राचीन युग के श्रालोचक शब्दु, ब्यंजना, अलंकार इत्यादि की द्ानवीन में खगे 
हे थे । वे सादिप्यिक शैल्ी के रहस्यों का उद्घाटन नियमों के बज पर करना 
चाहते थे और उन्हें शायद ही सफलता मित्री दो। भ्रानन्‍द-प्रदान ही ध्रेप्ठ शैद्धी 
का सुलाधार है। यदि साहित्य हमें इस जगत से उठाऊर एक ऐसे आनन्द- 
दायी जगत्‌ में ले जाकर विदा दे जहां हम अपनो सुब-उुघ सूलफर प्रानत्दा- 
विरेक में डूबने तिराने लगें तो यह साहित्य निश्चित रूप में उर्क्ृष्ट दै, इसमें 
कोई भी सन्देह नहीं । श्रेष्ठ साहित्य का यही प्रमुख लय है । यों तो सभी 
साहित्य का साधारण उद्द श्य शिक्षा-प्रदान द्ोता दै। परन्तु उसका महत्‌ 
छह श्य--विशेषत, काध्य का--आनन्द प्रदान दै। साहित्याज्ोचच की यहद्द 
मौलिक और स्वतन्प्र प्रणाज्ञी इस युग की विशेष निधि दै। 
सम्रहवीं शी के पहले के पचास वर्षों में जहाँ कोई 
तुलनात्मक आलोचना- अश््लोचनाव्मक मगलि नहीं हुईं व्दाँ एक द्वी लेखक के 
शैली का जन्म कुछ साहित्यिक कार्यों ने इस युग को महत्त्वपूर्ण 
बना दिया | अब तक के थ्ात्नोचक, केवल्ल भ्रपना दी 
साहित्य पढ़कर, प्राचीन नियमों के आधार पर श्रालोचना श्रारम्भ करते थे । 
इस काल्ष में, अनेऊ देशों के साहित्य का अध्ययन सम्यक्‌ रूप में हुथा और 
तुलनाप्मक रूप में साहिष्प की आलोचना का प्लोगणेश हुआ्ला । अब आलो- 
चना-सैत् नियमों के परे रखा गया श्रीर चेयक्तिक रुचि के अनुसार साहिष्य का 
मूल्‍्यकन धोने जगा | अब तक तो प्राचीन आल्लोचनात्मझ नियम यह बतलाते 
ये कि श्रालोचक को किसकी प्रशंसा करनी चाहिए और किसकी भस्सेना, परन्तु 
इसी काछ से आलोचना-स्तादित्य में नवीन शब्दावल्य का योग हुआ, नियमा- 
नुगत पिद्धान्तों को अपुर्यता सिद्ध की गई और पाठकवर्ग की रुचि हो 
साहित्यिक श्रेष्ठता की प्रमुख निर्णायक मादी गईं। अब से साहित्यिक रचना 
_ का दृष्टिकोण मूल रूप में परिवर्तित हो गया। नियमों के सहारे साहित्य-रचना 
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निक्ृष्ट समझी जाने लगी । वही साहित्य श्रेष्ठ होगा जो आनन्ददायी हो, सत्य 
का निरूपण करे, प्रकृति का अनुफरण करे, न्याय का पक्ष तले और प्राचीन 
तिद्दान्तों को बेड़ियाँ काटकर अलग कर दे। साहित्यिक रचना को व्यापक 
रूप से परखने का आदर्श भी इसी काल में प्रस्तुत हुआ । अब तक की श्राल्ो- 
चना का भधिश्रांश एकांभी होता था; एक ही विशेष पत्ष पर केन्द्रित रहता था । 
आल्ोचक को अरब यह आदेश मिला कि वह अपने-आप को नियस्तों के बन्धन 
से मुक्त करके कुछ साधारण प्रश्व अपने से पूछे और उत्तर के श्रनुरूप ही 
भाज्नोचना लिखे । 'क्या यद्द रचना मुझे आनन्द देती हैं?” “यह रचना मुझे क्यों 
आनन्दित करती है ९” 'ब्या कोई ऐसा विशेष कारण भी दै जो यह रचना मुझे 
अरुचिकर है ?? इन्हीं प्रश्नों के उत्तर में श्रेष्ठ आलोचना की श्रात्मा छिपी हुईं 
दै। वस्तुतः थ्रालोचक को प्रत्येक रचना अथवा छेखक को परसने का श्ादेश 
मि्रा भर एकांगी दृष्टिकोश की न्‍्यूनता सिद्ध की गईं। श्रेष्ठ श्रात्लोचक अ्रपनी 
रुचि का विवेचन सरत्न, स्पष्ट तथा प्रभावपूर्ण भाषा में ज्यों ही करता दै 
स्‍्यों ही श्रेष्ठ आलोचना की आत्मा उसमें जग्रमगाने लगती दे । 
सत्रहवों शत्ती के उततराद॑ तथा भ्रन्तिम चरण में 
रूढ़िगत तथा. यद्यपि दो-घार आलोचझों के दर्शन होते तो अवश्य दें 
नवीन आलोचना परन्तु उनकी झ्रालोचना तत्काज्नीन तथा पूर्वचर्ती कवियों 
का इन्द् तथा नाठककारों को कृतियों में छिद्ान्वेषण-मात्र 
दहै। उनमें न तो साहित्य के मूल्यांकन की तत्परता 
है और न उसकी 'यात्मा को समभने की उमता। यद्यपि उनमें विद्वता दो 
मात्रा ऊम नहीं फिर भी कोई भ्राज्नोचनास्मरु सूक नहीं । अधिकतर थे प्राचीन 
नियमों के प्रसार में ही दत्तचिक्त दें और जो भी रचना उन नियमों का उलछद्धन 
करती और जीवन को नवीन दृष्टिकोण से देसने का प्रयत्न करती उनके स्यंस्थ- 
बाण का शिकार बन जाती । रोमांचक रघनाएँ इस श्रेणी के श्रालोचकों को 
फूदी आँख भी नहीं सुद्दातीं और थे उस पर अनेक प्रकार के असादित्यिक 
आपहेप कर बैठते देँ। उनका यद्द विश्वास-सा दे कि यदि श्रालोचर प्रवक 
नहीं रहेंगे और नियमों की मर्यादा भंग दोते देखते रहेंगे तो साहित्य-जगय्‌ में 
अत्पन्त गड़यढ़ी फ़ैज जायगी और उसमें इतनो प्रस्त-व्यस्तता था जायगी जो 
आक्षोचओं के सँमाले न से मलेगो; भर लेसऊहुवर्ग अपनी निष्माण वथा विकृठ 
रचनाओं से साद्वित्य-केत को भर देगा झाल्ोचकूप्ग फो इस चेतायनो है साप- 
साथ यद झादेश भी मिल्ला कि उन्हें छल कलाकारा की उचित प्रशंसा भो 
करनो चाहिए और ऐसे सेखकों की भप्खना जो खाहिस्य को दूधित कर रदे हैं । 
इस काल में, यह सद्दी है हि कभी-कभी थष्ठ फबियों की थोड़ी-बहुत 
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डावनार खवरय निडवा है । 
पिद्डी शर्वी के अर रोमाचक दुमास्ठकियों की अग्यन्ठ कई आाबो- 


खता इस युग # छा में प्रस्तुत की गई, क्योंकि आखोचऊ न वो कएपना- 
दाग, की सौस्दर्या'मक प्रदु्ूदि से ही परिचित थे और न उसमें निहित कान 
की श्रारमा की दी परस झर सझ्ते थे। उद्दान्‍जदों ऋष्पना ठथा परिकदपवा, 
सधा्व दी परत छोड़कर, सीमादीन काब्य-संसार में विचरण करठी दिखाई 
दे जाती बराजीचकयर्य फ्रोधित हो उठठा । थे ठर्क की मूवादा का उ्ठईल 
सद्दत नहीं कर सझते थे और उसी की कसौटी पर कदपनापूर्ण रोमांचक रवः 
गाधों को यपते थ। श्रौर जय उन्हें इस सीमित परिधि के बाहर के जगद को 
समझते की शुनौ्ती मिलसी तो वे क्रोषयश यही कहते हि घोड़ों की हिनहिनाईट 
एथा फुर्णो शी गुर्तदिद! इन रखनाझों से कीं अ्धिरऊ आअधधपूर्य द्ोगी । ईग 
साफ्ोपपों ने सादिए्य-्पेश्न मे, मनोविज्ञान के सिद्धान्तों की रघा की दुद्वाई दी, 
परसतु ये स्पय॑ मगौयेशानिर सध्यो के अन्त/स्यरों को नहीं पदचान सके । 
हाँ, गय-ऐप्र में एुछ भाज्योचडो ने पिदली शतती की गद्य“्शै्री की 
प्रस॑कारतियता, शब्दादस्पर, पिस्दृव कथन इत्यादि की आलोचना करते हुए 
परण गधा स्पाभाषिक रैली को प्रेयस्कर घोषित किया। पह्दो उतनी शिशव 
देन है। 
|! अंग्रेज़ी थराज्ोचना-सादिष्य के इंतिदास में सब्रद्ी 
उपसंहार श्री का विशेष मह्य है। इसी शी में इुध ऐसे 
प्रालोचनप्मक दध्यों का स्पष्टीरुस्ण हुआ ओो घना 
एक झ्ाजोपना-जगत्‌ को प्रेरित झिये हुए दें । आलोचना की धाध्सा की दृवयी 
स्यापक भनुभूति कदाचित्‌ पिदले झिस्तो झोर युग में नदी हुईं थी। प्राचीव, 
सू्य तथा पुनोवन युग में यय्पि श्राद्ोचना का विकाप्त तथा उसी पर 
हा जल मर हर से साहिस्व-ेत्र में चाल्ोचबा का प्रयोग हा 
ऋव्योपना-धारा इंड संयों जे ही ह& ५ युब ४ डुचा की 
के प्रदाद के घन्तमेत 902 कं 20 हक में भो प्रवाहित रहो हक 
हुआ। दास्‍्ठव में सही हर क 820) की की स्प्रे के कम 
सरसों का सती में दी कुदू बिझरे हुए सादिसकिर से 
_तैपए दो गई छोर लक 8 अप झ्प पिला ठणा उदके * 
जन जन्नत जल पर के उद्ाहस्य हू ढ़ निराजे गए । 
नप श॒रुमर 
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नाटक-रचना-ेत्र में अत्यन्त क्रान्तिकारी नव-सिद्धानत बने । प्राचीन युग 
को नाटक-रचना-परम्प्रा नाटकों को न तो अंकों में विभाजित करती थी और न 
उसके गर्भाक ही स्थिर करती थी। ज्ो-कुद भी कथावस्तु का विभाजन या संकेत 
होता था सहगायकों* की उपस्थिति अथवा अनुपस्थिति के कारण होता था । 
इस काल के नाटकफारों तथा आलोचकों ने देश-काल-कार्य के सामंजस्य के 
नियम को मनोवैज्ञानिक आधार पर थोढ़ा-वहुत परिवर्तित किया और प्रंकों तथा 
गर्भारों की विशव्‌ स्यवस्था बनाई । वीर-काव्य-रचना में कथानऊ, 'अनेक स्थलों 
का (मद्वाराब्य के अजुरूप) संगठन इत्यादि का महत्त्व घोषित किया । नाटक- 
रचना के महरव तथा उसके करुपनात्मक सौन्दर्य की प्रशंसा की गई और चीर- 
काब्य की भव्यता तथा उसकी मदसा सर्मान्य ठहराई गई। परन्तु साहित्य 
का वर्गकरण इस रूढ़िवादी रूप में हुआ कि उसमें परिवर्तन अनावश्यक समझा 
गया, क्योंकि जो भी झ्राजोचक श्राद्रोचना लिखता वर्ग का ध्यान पहले रखता, 
साहित्यिक गुणों का बाद में । जो साहिस्य किसी वर्ग के अन्तर्गत नहीं आता 
उसकी शआरालीचना ही नद्दोती और यवि होती भी ठो केवल उसकी दुदंशा दोती । 
साहित्य के इस रूढ़िंगत वर्गीकण के कारण अनेक मौलिक तथा कल्पवात्मक 
रचनाओं की परख न हो सकी भौर जो भी लेसक इस प्रकार की रोमांचक 
रचनाओं के रचविता थे उन्दे सम्मान नहीं सिल्रा 

काब्य के उद्देश्य तथा कवि-धर्म की व्याख्या करते हुए यह आदशो 
सर्वमान्य रहा कि काव्य को शिक्षा-प्रदाव करने के खाथन्साथ आनन्दृदायी भी 
होना चाहिए । नियमों के अलुसार लिखे हुए काब्य में भी श्रानन्‍्दु-प्रदान की 
मात्रा अवश्य धोनी चादिए । ययवि दो-चार आाज्ोचक ने ही काव्य में झानन्द- 
परदान प्रमुख माना था परन्तु दृष्टिकोण बदल रहा था। प्राचीन युग में निर्मित 
नियमों की मान्यता एक सरकार से इस युग में स्थायी-सो हो गई थी। जिन 
व्यक्तियों ने प्राचीन तथा नवोन साहित्य की तुलनात्मक मद्धत्ता का प्रतिपादून 
करना चाद्दा ये वास्तव में रूढ़िमस्त थे और प्राचौन नियमों की परिधि में ही 
घूम रदे थे । परन्तु इसी युग में दी ऐतिद्ासिक, तुलनात्मक तथा निर्णयाक्मक 
आज्ञोचना का स्प्ट और स्वस्थ रूप दिखाई देगा इसी युग में अनेक देशों के 
साहित्य की तुलनात्मक समीचा भी हुई; साहित्यात्नोचन में रानन्‍्द के तत्व 
को प्राधास्थ मिला और साहिस्य द्वारा किखी को आनन्द को अनुभूति क्योंकर 
दोवी है थ्रौर शुरू प्रकार का साहित्य अमुक व्यक्ति को क्‍यों रुचिकर दोता 
है, इसके अनुसन्धान का सफल्ल प्रयत्न पदल्े-पदल हुआ । 


$. ऐेखिए---नाटक को परख? 


२४० आलोचना ; इतिहाप्त तथा पिद्वान्त 


आजोचनानकैत्र में एक अत्यन्त महत्वपूर्ण साहिस्यिझ् तत्व का अलु- 
सन्धान मौलिक रूप में हुआ । यह था साहित्यिक प्रभाव का विवेचन । प्रस्‍्येक 
साहित्य में सुरुचि तथा सुप्रवृत्ति का प्राधान्य द्वोना चाहिए ओऔर बिना इस 
गुण के कोई भी साहित्य न तो द्वितकर होगा ओर न महत्वपूर्ण । परन्तु इस 
युग की सब्ले बढ़ी कठिनाई यह यी हि प्रत्येक थराल्नोचक सुरुचि तथा सुभशुत्ति 
की मनमानी परिभाषा बना लेता था। कुछ केवल वर्गीकरण में द्वी इसका 
प्रकाश पाते, कुछ दो-चार गुणों के अनुसन्धान में इसको पूर्ति देखते और कुछ 
को औचिस्य की मर्यादा में ही सुरुचि का विडास मिलता | साधारणतः आलो- 
चऊ ऐसे थे जो प्राचीन यूनानी तथा रोम्नोय कवियों द्वारा ब्ययहृत कुचपुक 
नियमों को सूत्र रूप में मानकर उन्हें समस्त साद्दित्य पर लागू किया करते; 
कभी वे थाचीन कवियों द्वारा दी उन नियमों को अवदेलना से छमित होकर 
दूसरे नियम हू ढ़ने लग जाते और उनको भी समस्त साहित्य पर लागू करने की 
चेष्टा करते | ऐसे श्रनुसन्‍्धान और वैपम्प्र के कारण इस युग की बहुत-कुछ 
आलोचना विक्ृत हो गई | केवल एक आलोचऊ' को छोड़कर कोई यह जान 
ही न पाया कि सत्‌-समात्नोचना का मददत्‌ उद्देश्य सौन्दर्य का अनुसन्धान तथा 
उश्चक्ा भ्राकपैक निरूपण है। इतना द्वोते हुए भी यद्द मानना पड़ेगा कवि इसी 
युग छे रोमांचक आलोचना-मणाली का बीजारोपण हुआ और प्राचीन यूनानी 
तथा रोसीय साहित्य-शास्त्र की परिधि में ही, विचार-स्वातन्य्य की मान्यता ' 
स्थापित हुई । 

यदि व्यापक रूप से इस युग की आलोचनातक्क समीक्षा की जाय 
तो यह सरलता से स्पष्ट हो जायगा हि अधिकतर आल्ोचनात्मक नियम 
जो बने वे केवल निषेधात्मक ही थे; परन्तु उनमें श्रेष्ट आज्लोचना के चीज 
अवश्य थे । मध्य-युग में कुछ ्रालोचना थी ही नहीं और सोखददवीं शो में 
केवल साहिस्य-निर्माण की ही घुन थी और आल्लोचना-निर्माण की ओर ध्यान 
कम था। इसी युग से श्रालोचनान्त्षेत्र में स्थायित्व गाना श्रारम्म हुआ; साहि- 
शिषक इतिहास लिखने की परम्परा चली; मान्य थाल्लोचनाव्मक नियमों के 
आधार पर साहिप्य की आस्मा का विश्लेषण आरम्भ डुआ। परन्तु साहित्य- 
निर्माण की दृष्टि से यह युग अधिक महत्वपूर्ण नहीं; काव्य-रचना में न तो 
सौक्षिकृता थो और न ब्यापकवा | और यह स्पाभाविक हो था, क्‍योंकि पिछली 
शतती में भिस् प्रचुर मात्रा सें तथा जिस श्रेष्ठ कोटि की कष्य-स्वना हुई थी 
उसके पसचात इुछ दिनों के लिए कोड «भी क्‍या। काव्य को तरंगित 


तर 
[इंडडन न है ८ 
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तथा उद्देखिठ करने वाले सायवी भाव कुछ कात्य के लिए सुप्त ही गए थे; 
परन्तु निय्सों के खोत सूखे न थे और इसोलिए नियम तो बनते गए सगर 
काब्य निष्माण ही रहा। दाँ, गद्य-शली में विशेष परिवर्तत हुआ। पिछले 
युग का गद्य काव्य के समान पराहप्ठा पर न था; उसमे अनेक गुर्णों को कमी 
थी और जो-जी नियम गद्य के विषय में बने वे इतने उपयोगी तथा आपब- 
श्यक थे झि बिना उनके श्रेष्ठ गद्य-रचता असम्भव होती । यद्ध साधारणत्तः कद्दा 
जाता है कि इस युग की भ्राज्नोचना-प्रयात्री ने काव्य-्ज़ोत सुल्ला दिया; परन्तु 
यद्द भी सद्दी है कि यदि यह आखोचना-प्रणात्षी इसी रूप में नहोती तो न 
तो उसके विरुद्ध श्रागामी युग में प्रतिक्रिया आरम्भ हो सकी थी और न 
रोमांचक काब्य की प्रमति ही सम्भव होती । यद्द एक सर्वगत साहित्यिक सत्य 
है क्रि प्रत्येक युग को उसी भ्कार की आल्लोचना प्रयाह्षी का भार उठाना 
पढ़ता दै जिक्कका वह पात्र होता है| 
8 | ड़ 
अठारहवी शत्तों के प्रथम चरण में आल्ोचकों ने 
अठारहवीं शत्ती काब्य-छुन्दों तथा उनके नियसों पर अकाश डालने का 
की आलोचना : विशेष प्रयत्न किया; लय-सम्बन्धी एक कोप भी 
उपहास-मदह्दाकाव्य बनाया और पूर्ववर्ता कवियों को रचनाओं पर अपने 
एकांगी विचार प्रकट करके यह सिद्ध कर दिया ऊिवे 
यूनानी तथा रोमीय साहित्य-सिद्धान्तों को परिधि के बाहर साहित्य का 
मूल्यांकन नहीं कर सकते थे । उन्होंने साहित्य के श्रनेक अ्रंगों पर प्रकाश नहीं 
डाला और केवल उपहास-महाराव्य में प्रयुक्त साधनों को मीमांसा की और 
काब्य के कुछ प्रमुख तत्वों की ओर संकेत क्रिया । उपहद्ास मद्दाकाब्य-रचना में 
विषय का चुनाव धार्मिक छेत्र से होना चाहिए और विपय का प्रतिपादन रूपक 
रूप में ही मान्य होगा । विपय-वल्तु के अनेक भागों में सन्तुत्तन, सुब्यवस्था 
छपा विरोध्ास्त की रुचिकर साका होती चाहिए ६ 
काब्य में पर्म-सम्बन्धी विषयों का भ्रतिपादुन दी श्रेष्ठ 
काठ्य-विपय समका गया और उसका द्वेतु मानसिक परिप्कार | 
काब्य की मर्यादा इसी से समझी गई कि दखले ईश्वर 
का गुणालुवाद और नेतिकता का श्रसार हो। नाटकों मे काये के अलुरूप 
फक्ञादेश--अर्थाव्‌ बुरे काये का शुरा फल्न और अच्छे का अच्छा--का नियम 
साय हुआ। धर्माचरण तथा पापाचरण के अजुकूत्र तथा उसी अलजुपात में 
फलम्रदान यूनानी नाठकझारों ने भो मान्य सम्फा था । इन दोनों नियमों को 
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मान्यता ने काव्य को निष्थाण कर दिया और नाटक को अस्वाभाविक । काव्य 
की सीमा निर्धारित कर देने से उसमें अनेक श्रेष्ठ भानवी भावों के लिए स्थान 
न रह गया। केयल धर्म-सिद्धान्तों और नैतिक नियमों के प्रतिपादन मे जब 
काव्य संलग्न हो गया तो उसकी आत्मा यो ही कुण्ठित हो गई । न तो उसके 
द्वारा आनन्द की ही भ्नुभूति मिल्ल सफती और न अनेक रखों का प्रतिपादन 
हो सकता । इस नियम के द्वारा काव्य की बहुत हानि हुई। 
अठारहवी श्ती के मध्य भाग में श्रेश्नेज्ञी साहित्य-च्षेत्र 
पत्रकारिता का. में एक महत्त्वपूर्ण कार्य हुआ । यह महत्त्वपूर्ण कार्य 
जन्म : विपय था पत्रकारिता का श्रीगणेश | इसी समय से पत्रों 
का प्रकाशन आरम्भ हुआ और उनके अनेक आदुर्श 
गिनाये गएु। वास्तव में यह काल भी पत्रकारों की प्रतिभा के उपयुक्त ही था। 
साहिष्यिक पादविवादू, खामाजिर विच्छ ,इुलताएँ तथा राजनीतिक चैमनस्म 
काफ़ी बढ़ चल्ला था श्रौर एक ऐसे साहित्यिक माध्यम की आवश्यकता थी जो 
इन सब छोब्रों पर प्रकाश डालता थौर जनता की रुचि का परिष्कार करता। 
यो तो थागे चलकर इन पत्रों मे अनेक प्रकार के विषयों पर जन-रुचि के 
परिष्फार-देतु बाद॒बिवाद चला, परन्तु पहले पदल दो-एक साहित्यिक आलो- 
चारों ने हास्य का विप्रेचन, महाकाब्य का विश्लेपण तथा काव्य में करुपना का 
स्थान-निर्देश किया तथा दी-एक पुराने कवियों की साहित्यिक आलोचना प्रस्तुत 
की; तस्पश्चात्‌ अनेक प्रसिद्ध कवियों की जीवनी लिखी गई तथा उनकी कृतियो 
को समीक्षा की गई । नाटक केज में दु खान्तकी, सुस्रान्‍्तकी तथा मिश्रितांकी" 
पर भी कुछ स्फुट रूप में विचार हुआ और प्राद्ीठ यूनानी परम्परागत आलो- 
चनेस्मक सिद्धान्तों की उपयोगिता श्रविपादित की गई । 
सानव-जीवन में, हमें परग-पग पर हास्य के दर्शन 
हास्य का पिश्लेपण द्ोते दे और जगन्नियन्ता द्वारा निर्मित संसार के 
सभी प्राणी हँसते है । यही क्‍यों, समस्त प्रकृति के 
फक्ष-फूल इत्यादि का हास्य भी कि रूपक रूप में प्रस्तुत करते आए ह। प्रायः 
सभी भापाओ्रो तथा प्रन्यान्य देशो के साहिप्य में हरे-भरे सेत, लद्दलनह्वाते लता- 
कुछज, त्रिस्‍प्तित पुष्पावल्ली त्था तर-लठाएँ हास्य की भावना से प्रेरित, प्रदु- 
शिंव किये गए दे । नैछर्गिक रूप में दास्य हमारे आनन्द तथा सौन्दर्याजुभूति 
का परिचायक है। परन्तु मजुष्प का दवास्य पुक विशेष चित्तशृत्ति का भी परि- 
चायक दे | जब-जब मजुष्य हँसेगा तव तब उसमें अपने प्रति गयव॑ को मात्रा 
२. देखिए--नाठऊ की पर्फ! 


आलोचना * इतिहास तथा पिद्वान्त २५३ 


विशेष रूप से प्रस्तुत द्वोती रदेगी । उद्ाइरण के लिए जब किसी स्थूक्षकाय 
व्यक्ति को सड़क पर केसे के छिलके पर फिसलकर गिरते हुए हम देखते है तो 
उसी 'उुण हम में यह भावना उत्पन्न द्वोती है कि हम उस विशालकाय ब्यक्ति 
से कहीं श्रधिक बुद्धिमान, श्रेष्ठ तथा उच्च हैं और गिरा हुआ व्यक्ति होन, निकट 
तथा मूर्ख है| यहो भावना द्वास्य-रूप में परिवर्तित द्वो जाती दै | यह सिद्धान्त 
घास्तव में एक अंग्रेज़ी दर्शनवेत्ता' ने प्रमाणित झिया था और उसे इस 
काश के भाजोचकों ने अत्रशः अपना लिया। छुछ लोग यह सममते दें 
फि किसी भी मूर्ख ब्यक्ति की उपस्थिति दास्य का कारण बन सकती है, परन्तु 
यह धारणा अममूलऊ है; मूर्स व्यक्ति की उपस्थिति केवल साधारण वर्ग के 
व्यक्तियों के सम्राज में ही द्वास्य प्रस्तुत करेगी । परन्तु यद्द भी सद्दी है कि 
चक्रोक्ति*-प्रयोग में, पड व्यक्तियों को द्वास्य प्रस्तुत करने के लिए ऐसे ब्यक्तियो 
की आधरयकता पठती है जो सहज ही अपने ह्वास्पास्पद कार्य प्रदर्शित करने 
छग्र जाते दें । 
द्वास्य का प्रकाश वस्तुतः सुखान्तकी तथा ब्यंग्य- 
हास्य का प्रयोग. काम्य अथया च्यंग्यात्मक नाटकों तथा प्रहसनों से 
होगा। सुखान्तकी का हास्य व्यक्तियों के सामाजिक 
तथा सद्दंज चरित्र-विन्रण द्वारा प्रस्तुय होता है और ब्यंग्यात्मक नाटक तथा 
अ्रहलन उन्हीं व्यक्तियों को असाधारण रूप में चित्रित रुरके हास्य प्रस्तुत करता 
हे। साधारणत हास्य के दो ब्यापक आधार खाहित्य में दिखाई देते है। 
पहला है वक्रोक्ति, जो तीन वर्गों में पिभाजित की गई दै--विचारात्मक, शाविद्‌क 
तथा मिश्रित । और दूसरा आधार परिद्दास दै। विचाराव्समक वक्रोकित, विपम 
विचारों में विद्ठित साम्य की ओर संकेत करती दे; शाब्दिक केवल राब्दों की 
समानता में प्रस्तुत रद्ती है; और सिश्षित्त में विचार तथा शब्द दोनों का 
सहयोग रहेगा । साधारण रूप में पक्रोज्ित असमान यस्तुओ सें निहित साम्प 
की झोर ध्यानाऊर्पण करती है । 
परिद्यास का सुल्न खोल, सध्य-युग में मान्य, उस चिकित्सा-दिद्धान्त में 
था जो सानव-शरोर को चार तच्चों से निर्मित समझता था। 'च्िति, जक्ष, पावक, 
गगन, समीरा! तच्यों द्वारा ही शरोर निर्मित था और उन्ही के द्वारा मलुष्य 
का स्वभाव भी बनता था। वादु का आधिक्य रक्त को प्रभावित करके अत्यधिक 
आशावादी यनाता है; पावक पित्त को ध्रभावित करके क्रोध की सात्रा बढ़ाता 
१... हॉब्स 
२. वि! 
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है, लित्ति द्वारा उदासीनता तथा विपाद उत्पन्न होता है, और जल द्वारा कफ 
ग्रभायित होता है भौर स्थूलता बढ़ती दे । सुखान्तक नाटककार इन्हीं तप्वों की 
डपस्थित्ति तथा उनऊा विकास मानव चरित में देसता है। कभी कभी ये नेसगिक 
रूप में विद्यमान्‌ रहते हैं, कमी सामानिक जीवन की विपमता के फलस्वरूप 
सजुष्य के चरित्र मे गवेश श जाते दें ! सहुप्य अपने स्वभाव के इत्तना वश में 
हो जाता है. फ्ि उसे कुछ भी सूक नहीं पडता और वह आँखें रूँदुकर अपने 
स्वभाव से प्रेरित दो जीवन मम पर चल पडता दै। मूद्ध चित्त-दृत्ति की शक्ति 
के सम्मुख उसकी अन्य चिक्त बृत्तियाँ हताथ दो जाती है और ब्यक्ति अपने 
स्वभाव के एकागी निर्देशन को मानकर द्वास्थास्पद होता जाता है। उसे मर्यादा 
का ध्यान नहीं रहता और उसके चरित्र का स्वेभाविक तत्त इतना शक्तिशाबी 
हो जाता है कि वह समाज के लिए हानिकारक बन जाता है | सुखान्तक नाटआ- 
कार अन्यान्य व्यक्तियों में इन्हीं उपयुक्त तत्वों के आधिक्य को प्रदर्शित करेगा 
और अनेक वर्गों में सघ प्रदुर्शन द्वारा हास्य की सृष्टि करेगा । यह द्वास्य व्यक्ति 
के स्थभाष को परिष्कृत करके उसे समाज के उपयुक्त बनाएगा । डदाहरणार्थ 
एक लोभी व्यक्ति को लीजिए | लोभ उसके चरिप्र का प्रधान तर्य दे और वह 
उसी के फेर में रहता है भौर जीवन के प्रस्येक कार्य से क्ोभ ही को वह प्रश्नय 
देता दे और दूसरे गुणों की परवाद्द नहीं करता । कोई गुण उसके चरित्र में 
पनफने भो नहीं प्रावा । ऐसे समय वह अपने लाजच का दास है और नाटक- 
कार इसी अवशुण को लेकर सुखान्तकी की रचना कर सकता हे । एक यात भौर 
दो सरुतो है, ब्लालची तो वद है ही, परन्तु वूसरी ओर अपने अबगुण को 
छिपाने में लगा हे। ओर ऐसी पयिषमाबवस्था हारुय का पूर्ण प्रकाश करेगी । 
सुखान्तक नाटककार को इस प्रकार के अरुत ज्यक्तियों को नायक रूप 
में रखने से अनेक कठिनाइयाँ आ पड़ती हैं। कभी कभी ऐसा दोत़ां है कि इस 
प्रकार का स्वभाव नैसमिक न होकर केवल पाखण्ड रूप से अस्तुत रह सकता 
दै। न्यक्ति ल्ञालची तो नहीं, मगर पद ढेछु अन्य कारणों से जाबचो का 
सैप चनाए है, और अगर सच पूछा जप्य तो इसी प्रझार का पते सुखान्दकी 
में फतप्रद होगा । नेसमिक अवगुण से व्यक्ति का क्‍या दोष ? दोष तो चहीं 
माना जायगा जहाँ पासयद् हो, और सफल द्वास्य भो वहीं प्रस्तुत द्ोगा । 
उपरोक्त सिद्धान्त के अनुरूप विरचित सुखान्वरियों में जो सबसे बदी 
कमो दिसाई दगी चद्द यद्द दे कि उसके पात्र सवीव नहीं रद्द सकेंगे । ये केवल 
अवगुणों के प्रतीऊ मात्र रद जायेंगे और उनके जीवन में गति न होगी, वे 
कठपुवली मान रहेंगे । उनमें यथार्थ जीवन का सेव नहीं मिलेगा और दे केवल 
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जाइगिक रद जायेंगे। दूसरी कठिनाई यह दै क्रि इस श्रकार के लाज्षणिऊ पात्रों 
का नाटकीय विकास न तो सम्भव है और न रुचिझुर । ये पात्र केवज्न नाटकों 
में ही रद सेंगे; उनझा कोई व्यक्तित्प न दोगा और जीवन से उनहा कोई 
सम्बन्ध भी नहीं स्थापित हो सकेगा! 
हास्य का विवेचन करते हुए उसका बंश-चूद् बनाने 
हास्य का घृंश-वृत्ष की भो चेष्ट! की गई। ह्वास्य-परिवार का पूर्व 
है सत्य तथा सुबुद्धि ! सुनुद्धि का पुत्र दे वहोशषित, 
जिसका विवाद उसी वर्ग की एक कुमारी आमोद से हुआ, मिप्तका ज्येष्ड पुच 
था परिद्दास । परिद्यास्र में उसके पूर्वजों के अनेक गुण प्रस्तुत थे। बसमे सस्य 
ओर सुउद्धि, वक्रोकित तथा आमोद के सभी वर्य कुचु-न-कुछ मात्रा में अस्तुत्त 
श्रे। कभी वह गम्भीर था कभी चंचल, कभी बह कभी सदन, परन्तु उसमें 
अपनी माठा श्रामोद के रुण श्रधिक ये और चह जहाँ कहीं भी जाता 'प्रथवा 
जिस फिसी समाज में वद उपस्थित होता द्वास्य द्वारा सबको धानन्दित तथा 
प्रमुद्दित रखता । 
मद्वाकाब्य की रचना के लिए श्ररस्त्‌ तथा हरेप्त द्वारा 
सहाकान्य रचना निर्मिद पिद्धानव ही अ्प्द समझे गए और बस्तु, 
सिद्धान्त : घटनाएँ. पात्र, भाव तथा भापा की मोमांसा करते ड्डुएु 
प्राचीन मद्दाकाब्यों में प्रयुक्त नियमों की अ्शेत्ा की 
गईं। मदहाक्राब्य का अधान ग्रंण ऐसी उन्‍नत भावना का प्रसार है जो हमारे 
घमस्त व्यक्तित्व को श्रेष्ठ स्तर पर रखे । पात्रो द्वारा भो ऐसे सुन्दरतम तथा 
अब्य भावनाओं का प्रस्तार होना चाहिए जो उन्नत तथा रूचिकर हो । महा- 
काब्य में कार्य-सम्पादन भी श्रेष्ठ रूप में होना वाहिए--उसमें अदुभुत तथा 
सम्भ्नाव्य घटनाओं का ऐसा रुचिकर समन्व्रय होता चाहिए जो आऊपंऊ हो। 
'यॉतो अदभुत घटनाओं के चुनने का स्थल रोमांचक रचनाएँ होंगी भौर 
सम्भाज्य का छेत्र ऐॉवदासिक रचनाएँ दें परन्तु दोनां का हृदयप्राहोी ससन्‍्वय 
महाकाष्य में दही सम्भव होगा । सावारणतः लेखक मष्ठाकाब्प लिखने में सफल 
नहीं होते । इसके अनेक कारण हैं; या दो उनमें प्रतिभा नहीं और यदि 
प्रतिभा दे वो उसका वह दुरुपयीग कर चलते हैं। 
मदहाकाब्य का नायक अन्त में सफलता अवश्य प्राप्त 
नायक करा दे; यदि नायक विफल्ध रहता है को रचना 
मद्दाकाव्य के स्वर से गिर जायगी। उसमें इतनो 
कमग झौर इतनी शक्ति होनो चाहिए जिसके सम्मुख उसका प्रतिद्न्द्वी टिक 
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न सके कार्य-क्षेत्र में तो वह सर्वोपरि र्ेगा । मूल कार्य से सम्पन्धित थनेक 
स्थल मद्दाकाब्य में रद सऊते दे, परन्तु उन स्थलों में नाटड्रीय ग्रुण होने 
चाहिएँ, यदि उनमे नाटडीय गुण नहीं द्वोंगे वो वे स्थत्ञ नीरस, श्रग्माद्य वथा 
अरचिकर हो जायेंगे। बुद्ु लेसक अपनी विद्वत्ता प्रदर्शित करने के लिए 
जबरदसुतो कोई-न-होई श्वसर गढ़ लेते हैं। ऐसा भहीं होना घाहिएु। यदि 
ये अवसर स्पाभाविक रूप से महाझास्य के कार्य स्वक्ष में न भरा सकें तो उन्हें 
प्रयुक्त नहीं करना चादिए । इसके द्वारा मद्ाराब्य की श्रेष्ठ तथा उत्तर भावना 
को चोट पहुंचेगी । 
मदाराब्य की शैली के विषय से महत्वपूर्ण नियमों 
शैली की थौर निर्देश क्रिया गया। महाक्राब्य की शैली 
अत्यन्त स्पष्ट, परन्तु साथ-दो-साथ अस्यन्त उन्नत 
दोनो चदहिएु भर शैली को उन्नत बनाये रखने के लिए कुछ घरल साधनों 
की झोर संकेत किया जा समझता है। इन साधनों मे अलंझार-प्रपोग, पिदेशी 
भाषाश्रो के मुद्दावरों का श्रयोग, विशेषणों का विशदेधाभासयुक्त प्रयोग, विशेष 
रूप में द्वितकऋर होगे । भाषा के प्रयोग में भी सावधानी की झ्ायश्यकृता 
पढेगी । भ्रत्यन्त दुरूदद शैल्ली, डिसमें श्रप्रचलित शब्दों का बाहुल्य हो और 
पारिभाषिक शब्दों का आधिक्य हो, कभी भी फल्भद न दहोगी। 
यो तो प्राचीन यूनानों साहित्यकारों ने काब्य में 
कल्पना की व्यास्या कक्पना की उपयोगिता, उसको श्रावश्यकता तथा 
उसके मद्दत्व पर समुचित प्रझाश ढाल्षा या, परन्तु 
डसके सद्दज स्वरूप की व्याख्या मे अभी करीब एक शती की देर थी। अफ- 
लातूँ ने क्रियात्मफ साहित्य-स्वना में नेतिकता को प्रधानत्थ दिया था और 
बाद्य उपकरणों को भी महच्वपूर्ण घमम्ा था। परन्तु अरस्त्‌ू ने धाद्य उपकरणों 
को गौण ठहराया और यह घोषित डिया कि किसी भो घटना अथवा भावना 
का कल्पनात्मक प्रदु्शेन मूल से कहीं श्रधिक सत्य, आद्य तथा सुन्दर होगा 
क्योंकि कहपना, यथा के मल से छिपे हुए सत्य को द्वँढ़ निकालती दै । 
अशिद्ध दाशंनिक लॉक ने क्ियाप्मक साहित्य रचना में विचारों तथा भावों के 
संघटित संसर्म को महत्वपूर्ण समझकर उसे ही प्रधानत्व दिया। उनके विचारों 
के अजुसार रझिस्री भो वस्तु अथवा घटना का प्रभाव जब हमारे मस्तिष्क पर 
पढचा दै तो मारा मानसिक क्षेत्र स्‍्कूतिसान हो उठता है और वह चित्रपट 
के समान बरबच्, सिम्र पर वित्र अत्यन्त विशद्‌ रूप में प्रस्तुत करमे लगता 
दै और यही क्रियस्मक साहित्य का मुख्याघार बन जाता है। अपने मस्तिष्क 
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के एक कार्य-विशेष को हम कर्पना के हाथों सौंप देते दे या यों कहिए हि 
झपने मानसिऊ कार्य-ब्यापार के किसी एुर तत्व को कल्पना के नाम से सम्बो- 
घित करने लगते हैं । वस्तुतः हमारी समस्त आत्मा सोचतो-सममततों रहती 
है, इच्छा-शक्ति को प्रेरित और उत्तेजित करती है । इस कार्य में दमारी आँखें 
और हमारे देखने की शक्ति अपना सहयोग प्रदान करती है । 
बाह्य जगत्‌ का कोई चित्र जब इसारी शँखों श्रथवा अन्य इन्द्रियों 
हारा हमारे मानस में प्रवेश पाता है तो हमारी क्पवा-शक्ति तरंगित हो 
उठती है। बद्द उस्र चित्र को उल्लनटदी-पत्नटती है, उसको नया रूप देना 
चाहती है, उसझो मनोनुकूज्न परिवर्तित करतो रहती है और उसको श्राऊपंक- 
सेआकर्षक रूप में ग्रहण करती दै। अपने इस काये से कह्पना दो प्रकार का 
आनन्द प्रस्तुत करती है । पहला आनन्द तब भ्रस्तुत होता है जब कोई वस्तु 
हमारे सामने प्रध्यक्ष रहती है और दम उसे देप-देसकर प्रसन्‍न होते हें | दूसरा 
आनन्द हमें तव मिलता है जब यद्द वस्तु मारे सम्मुख रहती तो नहीं, परन्तु 
उसकी छाप दमारी स्मसण-शक्ति ग्रदण कर लेती दै। समयालुपघार हमारो 
स्मरण-शक्ति मूल वस्तु का विभिन्‍व स्वरूप दर्मारे मानस-पटल पर श्रेद्धित 
करती हुईं हमें श्रानन्दित करती रद्दती द्वै। यद्द दूसरे प्रकार का श्आनन्‍्द दी 
मस्त कला का प्राणस्वरूप है। कला दृश्यों, वस्तुओं और भावों का प्रति- 
रूप प्रस्तुत करने सें संलग्न हो जाती है और कदपना उसको प्रेरणा दिया 
करती है। कल्ला और कछपना दोनों ही अपनी अभीष्ट-सिद्धि शब्दों द्वारा 
करती हैं भौर शब्दों का सबसे महत्वपूर्ण काय विचार-निर्माण है। 
कला के मूल छोत की समीक्षा करते हुए यद्व विचार 
कला का मूल स्लोत मान्य हुआ फि साधारण वस्तुएँ कलाकार को सन्तुष्ट 
नहीं करतीं | कल्ञाफार अपने हइस में अनेक वस्तुओं 
का आदुशे-रूप दविपाए रहता दे भौर चाहता है कि ब्राह्म जगत्‌ उसके अन्तर- 
ज्षम में छिपे हुए आदर्शा का प्रविरूप देता रददे । परन्तु बाह्य जगत्‌ के लिए 
यह सम्भव कहाँ |! इसलिए कलाकार इस कमी की पूर्ति कल्ा द्वारा करता है। 
अपनी रुचि, श्रपनी कल्पना तथा अपनी प्रेरणा से वह प्रकृठिस्थ बस्तुओं को 
आदर्शबत्‌ चित्रित करता रहता है। प्रकृति से जहाँ कहीं उसे न्यूनता का अनुभव 
होता दै वह अपनी कह्पना-शक्ति से उसे पूर्ण करने की चेष्टा किया करता है। 
जददाँ कहीं उसे छुरूपता मिलती है चहाँ वह सौन्दर्य की सृष्टि मे ल्ञग जाता है; 
जहाँ कद्दीं उसे सौन्दर्य दिखाई दे जाता है वहाँ चद्ठ उसे भौर भी भ्रज्लंकृत 
करने में दृत्तचित्त हो ज़ादा है। कदि प्रकृति का सुधार तथा परिष्फार करत! 
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है । इस सुधार और परिष्फार का भी अमुस् साधन शब्द-शक्ति है। 
कवि शब्द-शक्ति द्वारा क्रियात्मर साहिष्य की सृष्टि करता दै। बह ऐसे 
शब्दों को घुनता दे जो स्वतः आनन्ददायी तथा सौष्ठयपूर्ण होते हुए विचारों 
और भावनाओं के प्रेरऊ द्ोते हैं और उन्हीं के कल्लापूर्ण प्रयोग से बह प्रकृति 
के रश्यों को रंगीन बनाता है, भाव-संसार को अ्रजुरंजित करता है और 
सौन्दर्य की सीमाएँ विस्तृत करता दै। कवि वी है जो सेहणा तथा उच्ेजना के 
फलस्थरूप काब्य-रचना करता हैँ; अथवा जो व्यक्ति श्रोता-ब्गं अयवा पाठक- 
चर्ग को स्फूर्तिम4य घनाप्‌ तथा उत्तेजित करे, श्रेष्ठ कवि होगा। काब्य तथा कक्षा 
आदर्शबत्‌ तभी होगी जब उसमें कष्पना को जाप्रत करने की शब्ित पूर्णरूप 
से रदेगी । काब्य और कदपना-विपयक इन विचारों का झ्रादि संकेत हमें 
यूनानी श्राक्नोचकों की रचनाथ्ों में पूर्ण रूप से मिलेगा | 
जैसा कि दम पहले निर्देश दे चुके दें कश्पना के वास्तविक स्परूप को 
परफने में अ्रभी श्रनेक वर्षो को देर थी। इस कात्न के शराज्नोचकों ने फेषल 
रसेन्द्रियों में से एुक--देसने फी शक्ति--को दी ग्राद्म मानकर उसे फल्ना का 
निर्माणऊर्ता ठहराया भौर अम्प रसेन्द्रियों को अपनी संकुचित घार्सिकृता के 
कारण दूर ही रखा; इसी कारए कल्ला के अन्य माध्यमों का विस्तार न हो 
पाया । इसके साथ-द्वी-छाथ इस बात पर भी जोर दिया गया कि कढपता द्वारा 
प्राप्त आ्रानरद केवल रसेन्द्रियों--विशेषतः चछु--द्वारा भाप्त श्रानन्द के समात 
है--दोनों में कोई अ्रन्वर नहीं। भर फिर कछ्पना का प्रधान कार्य केबक्न चिंच्र- 
चयन ही माना गया; इसके सिवाय उसका कोई अन्य कार्य द्वी न था। कत्ाकार 
के सानस-पटक्ष पर सहज द्वी उपमा और उपमेयों को ख़््ूला प्री बेंध जाय, 
यही कदपना का झुख्य धर्म समझा गया। इतना दोते हुए भी, इसमें सन्देद 
नहीं कि इस काक्ष में प्रादोन काल की आद्योचनात्मक प्रवृत्तियों का परिष्कार 
हुआा। परम्परागत आरलोचना-प्रणाली में जिस सुवुद्धिपूर्ण परिवर्तन के दुर्शन 
दोते हैं, व इस युग को मदच्वपूर्ण बनाता है। प्राचीन आज्ोचना-सिद्धान्तों 
को संकुचित सीमाओं के भीतर जो थोड़ा-दहुत परिवर्तन हुआ उससे साहित्य 
को काफी प्रोस्साहइन सिला । यद्यपि कोई मौलिक नियम नहीं बने और न 
मौलिक रुप में साहिस्यिक प्रश्नों पर विचार ही हुआ, परन्तु यद्द निर्विवाद दै कि 
इस काल में सौन्दर्या चुभूतिसूचक धाज्ञोचना-प्रणाज्ञी का श्रथम संकेत मिलता 
है। जो लोग केवद्ध रूप और आकार पर दी साहित्य का मूक्यांकन कर रदे 
ये अन्द्दे नवीन दृष्टिकोण मिलना; सुबद्धि और सुरुचि का वातावरण प्रस्तुत हुआ 
और थोड़ी-बहुत मात्रा में ककंपना के स्वरूप को हृतयंगम करने का प्रयास 
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किया गया । कुछु-पुक आलोचकों ने अनेक ज्त्लित-कज्ाओं--विशेषतः चिन्र-इला 
तथा काव्य-कला--की तुलनात्मक समीक्षा करते हुए यद्द विचार प्रस्तुत क्रिया 
कि काव्य उस वस्तुओं तथा भावों को प्रकाशित करता है जो स्थायिस्व पा घुके 
हैं और घित्न-कल्ा केवल उनका जो साथ-साथ तथा निकट संसर्ग में रहते हैं । 
चित्र-कला, जीवन के चलते-फिरते चिन्न जो अ्रपदी पूर्ण ब्यंजना के साथ 
उपस्थित दो जाते दें, चित्रित कर लेती है। काब्य-कल्ला समस्त स्थायिस्व पापु 
हुए भावों अधवा दृश्यों को शब्द-बद्ध करेगी । ललित कलाओं की सबसे बढ़ी 
कठिनाई यह दे कि वे कुरूपता, द्ास्यास्पद स्थलों तथा भयावह श्रजुभवों को 
व्यक्त फरमे मे भ्रसमर्थ रहती हैं । * 
लक्षित कलाशों का अनुभव हमें चार प्रकार से हो सकता है। पहला 
है हमारा व्यक्षिगिगत अनुभव--जो दम अपनी इस््रियों द्वारा प्राप्त करते हैं। 
हमारी इन्द्रियाँ हमारे सम्मुख आह्य थ्रजुभव अ्रस्तुत करती रहती दै--वे कभी- 
कभी कछुरूप अथवा भग्राक्ष भी दो सकती दे । दूसरा ल्लोव है तके। तक हा 
हम इन्द्वियों के साध्यम से प्रस्तुत किये हुए अनुभवों की सत्यवा की जाँच 
करते दें । इन्द्वियो द्वारा प्रस्तुत अनुभव, वास्तव में अनेक समोयेज्ञामिक 
कारणों से भ्रविश्वसनीय होते हैं और तक द्वारा हो उनके मूल्य को झॉँका जा 
सकता है। तोध्तरा साध्यम है भावना तथा रुचि--जो आकर्षक तथा सुन्दर 
चस्तुनझ्नी की और ध्यानाकपण करती है; इसके द्वारा अनन्त का अनुभव उथा 
भन्य भावनाओं का प्रसार होता है। चौथा साधन है कएंपना; जो वर्क, सावता 
इत्यादि को सजीघ तथा उन्‍्नत बनाता दहै। इन चार साथनों के अतिरिक्त 
सुरुचि भी आवश्यक है जिसके द्वारा ललित-कल्ला-फेत्र में चाहता, सामंजस्य, 
संतुलन तथा सौन्दर्य डी ब्यापक सृष्टि होगी | कला वास्तव में सौन्दर्य का 
प्रतिरूष प्रस्तुत करती है। परन्तु यह प्रतिरूप पघिस्तृत नहीं होता। जीवन- 
ज्षेत्र से कुछ अंग-विशेष घुनकर दी, कला उनका आदुश्स्वरूप प्रस्तुत करने 
का प्रयस्न करती है । 
नाटक-च्षेत्र में जो आज्ोचनात्मक बिचार अस्तुत हुए 
नाटक-रचना. डन पर प्राचीन यूनावी पिद्वान्तों को पूरो छाप थी। 
डुःखान्तकी में नैविकता-प्रसार का ध्येय पुष्ठ किया 
गया; भौर यथपि वस्काल्लीन दुःखास्वकोयों की प्रशंसा, का्य-सम्पादन तथा 
विपय-वस्तु-निरूपण की दृष्टि से छी गई उनमें नैतिकता की स्यूनता की 
भर्त्सना की गई । रोसांचक छेल्ी तथा रोमांचक मिधितांफी को अत्यन्त अस्वा- 
साविक समझा गया। मिश्रितांकी को असंगति की बहुत कटे शब्दों में आल्ो- 
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चना हुई---श्रेंग्रेडी र॑गमच के इतिहास में मिश्रितांडी से बढ़कर कोई भयानक 
रचना नहीं ! दुःान्तकोयों में एक कथावस्तु को छोड़कर दूसरी अन्य उप- 
कथावस्तु नहीं दोदी चाहिए, स्पोंकि इससे सूछ पस्ठु के विक्रास में बहुत श्रद्चन 
पड़ेगी और नाटक प्रभारदीन दो जायगा । सोलद्वर्वी शी के जिन भेष्ठ नाइक 
कारों ने घपनी रोमांचक प्रेरणा द्वारा अनेक नवीन प्रयोग किये थे वे सब अग्राह्म 
ठहराये गए। डैंधेरे रंगर्ंच पर कार्य, भूतों का दर्शन, प्रकृति के प्रकोप, बादलों 
की कड्क, विद्युत्‌ घुटा इत्यादि का प्रदर्शन अत्यन्त अ्वान्छित समझा गया। 
जिन-जिन साधनों से रोमांचक दुःसास्तकी भय तथा ऊरुणा" का संचार 
करते ये उनमें प्रमुख साधन य्रा नायक के साथ अनेक व्यक्तियों की दत्या 
अथवा रूत्यु; और इस साधन का घोर विरोध किया गया। 
उपयु'क्त विधेचन से स्पष्ट है कि इस काल की भ्रालोचना केवल अरस्त्‌ 
तथा दारेस की आल्ोचना-प्रणाली का अनुसरण कर रही थी । हाँ, कहीं-कहीं 
सुचुद्धि तथा सुरुचि के दर्शन भयश्य द्वो जाते दें । रोमांचक नाटकों का विशेष 
इल काल की सबसे बड़ी कमजोरी थी और 'ाल्वोचरों में जीवन के सभी पद्द* 
लुओं को ब्यापक रूप मे समझने की उमता नहीं थी। प्राचीन झाल्योचनात्मक 
नियमावली ही उनझा मास-निर्देशन कर रही थो । यदा-कदा कुछ ऐसे स्थल 
अपश्य दिखाई दे जाते दें जहाँ झआलोचऊ स्वतन्त्र रूप से साहित्य को परफने 
का प्रयस्‍्न फर रहे हैं; परन्तु यह स्वतन्त्रता सर्यश्र विदित नहीं । नवीन प्रयासों 
पर प्राचीनता को छाप घुरी तरद् पढ़ी हुई दे । 
नाटक-क्षेत्र की इस रूढ़िवादों ग्राल्नोचना की मान्यता 
जीवन का चित्रण स्वीकार करते हु इस युग के मध्य भाग के कुछ 
आलोचकों ने सोल्नहवीं शती के रोमांचक नाटककार 
विज्षियम शेक्सप्रियर-की कुछ एक रचनाओं की प्रशंसा की जिसके आधार पर 
दौ-चार अष्यक्त नियमों फी ओर संकेत किया जा सकता है। चाटऊकारों द्वारा 
रचित उन नाटकों की प्रशंसा हुई जिनसे सानव-चरित्र की गहराई तथा उछ्तके 
भावना-संसार का पूर्ण प्रदर्शन था। नाटऊक्वार की सफलता का अब यद्द महच््च- 
पूर्ण अंग चन गया था; और जब-जुब नाटककार अपने नाटकों मे मानव-इदुय 
का अनुसन्धान तथा विश्लेषण मनोवैज्ञानिक स्तर पर करते प्रशंसा के पात्र बन 
जाते । सफल्ल नाठको मे पात्र-बे मिन्‍न्‍य तथा पात्र-वैचित्य भी अत्यन्त आवश्यक 
सममा जा रहा था, क्योंकि जब तक पात्रवर्ग एक-दूसरे से सहज रूप में विभिन्‍न 
न रहता उनमें न तो जोवन रहता और न वे ग्राद्य दो पाते ६ परन्तु जिस गुण 
१. देपिए--नाटक वी परख 


आलोचना : इतिहात्त तथा प्िद्धान्त र्ध? 


की प्रशंसा मुक्त कयठ से की गई बह गुण था नाटकझाएों की , सहज प्रतिभा, 
जिसके द्वारा वे मानव-जोवन तथा प्रकृति के रद्स्यो को सुल्लकाने का प्रयत्न 
करते थे । जीवन की समस्याओं को नैपर्गिक रूप में हदयंगस करना; मानव- 
हृदय का सूच्म विश्लेषण देना इत्यादि गुणों की भ्रशंप्ता दबे स्वरों में दोने 
तगी थी । 
प्राचीन नाटकरचना का एक विशिष्ट नियम यह भी था कि रंगमंच 
पर एक साथ तोन से अधिक पात्रों की उपस्थिति असंगत है, क्योंकि संवाद 
अधिक-से-प्रधिक तोन ही व्यक्तियों के बीच सद्दज रूप से द्वो सझ्त। है। इस 
नियम में परिवर्तव ्रावश्यक जान पदा और अनेक व्यक्तियों की पुक साथ 
उपस्थिति छम्य ही नहीं बरन्‌ कभी-कभी श्रत्यन्त ग्रावश्यक सम्रकी गईं। 
जैसा कि दम अपने दिन-प्रतिदिन के धनुभव से जानते दें कि रंगमंच पर उप- 
स्थित सभी ब्यक्ति संवाद करें। कुछ की उपस्थिति केवल वातावरण को 
गम्मीर बनाने के लिए भी द्वो सऊती दे । 
नाटक-रचना के सम्प्न्ध में, नाटकों को अंझों में विभाजित करने की 
प्रथा का भ्रद्चारण विरोध हुश्ना । प्राचीन नादकों के जयदढों का भ्रस्पष्ट विभा- 
जन सहगायक"* के आने-जाने के आधार पर हुआ करता था और सद्गायझ्षों 
को जब रोमांचक नाटकों ने निकात्न फेंका तो कुछु-न-उुछ विभाजन का आधार 
तो दोना द्वी चाहिए था। परन्तु प्राचोन परम्पत के अनुयायी आलौधऊों ने 
नाटकों का विभाजन झावश्यक तन खमका और विभाजन को नाटों के श्रन्तिम 
प्रभाव का घातक तथा उनकी प्रगति में बाधक सका । 
ऋदाचित्‌ गध-केत्र में ही इस युग का सबसे मौत्षिझ 
जीवनी कार्य-सम्पादन हुआ । भाज्नोचनात्मक जीवनो लिखने 
की प्रथा पहले-पहल इसी काल में शुरू हुईं। इन 
जीपनियों में कवियों के निद्री जीवन से पम्बन्धित उपास्यानों छी भरसार हैँ 
और कदाजित्‌ उन्हें भ्राऊपफ बनाने को यह एुक सरल साधन-सा धतोत होता 
है । जीवनी थौर साहिस्यिक धालोचना का यह सइज समांगम साहिस्य-फेत्र 
में दृतना छ्लोऊप्रिय हुआ कि उन्नोसवी तथा बीखरों शत्ती के श्न्यान्य यदय- 
खेखकों ने इसे अपताया। यद्यपि इस काज़ मे लिखी हुईं जीयनियों में पछ- 
पात तथा असादित्यिक आलोचनाध्सक विचारों झा यात्रबात्ञा-सा दई परन्तु 
उनसे मौछिझता, सुपरानप्रियता तथा क्ोऊग्रियठा में सन्देद्द नहीं। 
साधारणतः नाटडों को रूथा वस्तु का आधार केयद्क प्रेम दी रहा 
१. देसिए---नारक दी परख! (प्राचीन युग) 


र्प्र्‌ आलोचना : इतिहास तथा पिद्वान्त 


नवीन विषय. करता था और उसी के उल्लद-फेर में नाटककार 
लगे रहते थे। अठारहयवीं शा्तां के 'ग्रन्तिम चरण 
में जिन नाढकों ने प्रेम के आधार के अतिरिक्त पनन्‍्य श्राघधार अपनाएं उन्हें 
भी ध्ाज्नोचडं द्वारा प्रश्रय मिला और ऐसे मौक्षिक परिवर्तन करने वाल्लों की 
प्रशंसा भी की गई | यद्यपि इस युग के प्रथम चरण के कुछ आलोचकों ने प्रेत- 
खंल्ार, प्रकृति के निजेन तथा भयायद्व स्थानों और भयानक दृश्यों का श्रयोग 
नाटर्झों में अनुपयुक्त और अवान्द्दनीय घोषित किया था तथापि बाद में दो- 
एक भराल्योचक ऐसे भी हुए जो ऐसे प्रयोगों को छम्प सममते थे | प्रेत संघार 
अथवा प्रकृति के अद्भुत तथा रोमाचकारी इश्य तभी वान्छित समके जाते थे 
जय उनका सहज मानवी-प्म्यस्ध भी प्रदर्शित होता जाय ।* जब तक ये 
झक्षौकिक द्य अपने मानवो सन्दमभ में प्रस्तुत रहते भौर उनका थन्योन्याध्रित 
सम्पन्ध भकार पाता रहता उनका विरोध न द्ोत।। इसके साथ ही साथ जिन 
आक्वोचकों की दृष्टि व्यापक था और जो जीवन के यथार्थ को समझते ये और 
रूढ़ियादी यूनानी नाटक-पस्िद्धान्तों को केवल तक रूप में ही अपनाने को प्रस्तुत 
थे, मिक्षिताड़ी ' को द्वी रुचिकर मानने लगे थे । उनका विचार यद्ध था कि 
जीवन में विशाल्ष तथा निकृष्ट अनुभव दोनों ही होते रहते हैँ और ब्यापक रूप 
से जीवन को प्रद्शित करने के लिए सुख दुख, विशाज्न निकृष्ट, दवास्य रोदन, 
विरोधी तष्बों का सम्यक्‌ निरूपण द्वोना वाहिए । इसी में चाठक की सार्थकवा 
है। यह कहना कि दो विरोधी भावों के एक साथ प्रदर्शन से दोनों निष्पाण दो 
जाते हैं गलत है, दोनों का विरोधाप्मक प्रदर्शन दोनों की तोमर अनुभूति देगा। 
नाथक की भ्राज्नोचना प्रणात्षी में इन सकेतों का प्रकट होना यद्द सिद्च कर रदा 
है कि युग बदलने वाला दै। रूढ़िगत आलोचना प्रया्षी की न्‍्यूनता धारे- 
धघोरे भाज्ञोचकवर्ग समझ रद्दा था और समय भागाभी काल के नव-प्रकाश को 
ग्रदण करने के दिए उच्सुक द्वो रद्ा था। 
हु निर्ययश्मऊक झालोचना-प्रणाल्वी के क्षेत्र में कदाचित्‌ 
निणुयात्मक इस युग के असिद्ध श्रालोचकों के विचार अत्यन्त 
आलोचना महृच्चपूर्ण दें । यद्यपि ये साहित्यिक सिद्धान्त रूढ़िगत 
की प्रगति तथा प्राचीन यूनानी और विशेषतः रोमीय भ्राज्नोचकों 
के विचारों के सक्षिप्त परन्तु सुसंस्क्त संस्करण-मात्र 
थे परन्तु जिस दचता तथा जिस साहित्यिक पहुता से ये च्यंजित किये गए, 
१ देखिए--'नाठक की परख? ( दु.सान्तरी सण्ड ) 
३२. देखिए---नाटक की परफ? ( मिश्रिताक़ी सण्ड) 


आलोचना । इतिह्याप तथा तिदान्त रप्रै 


प्रशंसनोय हैं । अनेक छन्दबद्ध रचनाओं में भाक्नोचनात्मक तथ्य प्रकाशित किये 
गए, भ्राज्योघफों को शिष्ठा दो गई, आज्ोचना-केत्र की कठिनाइयाँ स्पष्ट की 
गईं, झादुर्श थाज्योचक के गुरा गिनाये गए और झादर्श आलौदना की परि- 
भाषा बनाने का प्रयत्त क्रिया गया । 
साहित्य को प्रगति के ल्विए यद्द श्रावश्यक है कि युरे 
लेखक तथा आल्ोचकों फो श्राश्नय न दिया जाय, क्योंकि उनका 
आलोचक लक्ष्य केपल्न पथभ्रष्ट करना रहता है; भौर यदि उन्हें 
इस काये में सफल होने दिया जायगा तो साहिप्य की 
छति इतनी भ्रधिऊ द्वोगी कि उप्की पूर्ति अ्रसम्भय हो जायगी । इसके विप- 
रीत बुरे क्ैेख़कों द्वारा साहित्य को इतनो अधिक क्षति नहीं हो सकेगी जितनी 
घुरे भ्रालोचओों से, इसलिए बुरा क्षेखक दो उम्य होगा, घुरा आलीचक कदापि 
नहीं । इसका कारण यद्द दै झि बुरा लेखक तो केवल साद्दित्य के छिल्ली भंग- 
विशेष को दूषित करने का प्रयत्व करठा दे परन्तु आब्ोचक वो समस्त पाठक- 
वर्ग को परथ-भ्रष्ट करेगा । इसके साथ-साथ यह भी मानना पढ़ेगा कि. झिस्त 
प्रकार प्रतिभावान्‌ कवि बिरले दी दोते दें उसी प्रछार सुरुचिपूर्ण आजोचक भी 
कमर दी होंगे। यों तो साधारणवया जिन चाजोचकों में सुदुदि दोती दै उनमें 
भी कुछ-न-कुछ नेप़र्मिक्र दोप झा जाते दैँं। पस्तुतः इस वर्ग के आलोचक 
अपनी बिद्वता के शिकार बन जाते दें और काच्य में फेघल बक्रोक्ति इत्यादि की 
खोज में क्गे रदते दें भौर इस अनुसन्धान में काम्य की ग्रारमा को भूज 
जाठे हें । 
श्रेष्ठ आद्बोचकों के लिए सबसे अधिक धावश्यक वात यद्द है कि वे अपनी 
शक्ति और अपनो ज्षमता को पूर्ण रूप से तोलकर समम लें, क्योंकि विना इसके ये 
सन्‍्वुक्वित पिचार प्रस्तुत न कर पायेंगे और यद्दि उनकी चेष्टा अनधिऊारी होगी 
तो बे न तो साहित्य की थाप्मा को प्रकाशित कर पायेंगे भ्रौर न उनके विचार द्वी 
उपयोगी हो सऊँगे। झएटी व्यक्तिणगव उमर, शभ्ययन तथा विद्वत्ना की जांच 
किये बिना प्राद्योचक या कवि बन बैठना स्तुत्य नहीं । ऐसे व्यक्तियों की कविता 
अथवा आहलोचना निरर्थक दहोथी । सकल आज्ोचक वही दोगा जो श्रपनी इमता 
को पहचाने और साथ-साथ यद्द भी साने कवि कला प्रकृति से झाविभू'त दे और 
काब्प में प्रयुक्त वक्रोक्ति का नियन्त्रण और प्रमावपूर्ण योग अपेकणीय दे । 
उन्हें यद्द सिद्धान्य रूप में मानना पद्ेगा जि निर्णयात्मक शकित ठथा सुबुद्धि 
द्वारा ही वक्कोकित का सफल अयोग दो सकेगा अन्यथा नहीं । कुछ आखोचक 
ऐसे भी होते दें जो अध्ययन को महत्व नहीं देते । यद्द उनको सूज दे, क्योंकि 


ख़्ए आलोचना + इतिहास तथा तिद्वान्त 


अध्ययनह्ीन आलोचक साहित्य का घोर शत्रु दे। उसे प्राचोन कवि-परस्परा 
तथा काब्य-परम्परा, नियम तथा सिद्धान्त, साहित्यिक सत तथा मान्य विचारों 
का पूर्ण ज्ञान होना चाहिपू। यही उसकी कसौटो होगो; डसी के बल पर वह 
साहित्य को परख सकेगा । परन्तु नियमों तथा सिद्धान्तो की मान्यता के यद् 
अर्थ कदापि नहीं कि कोई प्रतिभावान्‌ कलाकार दो-एक नियमों का उदलंघन न 
करे) यदि नियमोह्लंघन के फलस्थरूप यह भाउन्ये चिन्प अथया अनुभव वैचि8्य 
प्रस्तुत कर खेता दै तो उसका कार्य हम्य दो नहीं वरन्‌ स्थ॒त्य भी दोगा। 
झाज्नोचफों का एक घन्य शर््रु भी है ज्ञो आलोचना फो रिक्षत रिया बरता 
है; वह दे गये । जो श्राक्नोचक गये के वशीभूत द्ोऊर साहिस्य का सूल्याकन 
करता है कभी भी सफल नहीं दो ख़वा। गय॑ दृष्टिकोण को परांगी तथा 
विचार फो दूषित बनाता दे; निर्णयास्मर शक्तित को भी निष्पाण फर देता दै। 
ओर सद्दानुभूति--जो साहिप्य की आत्मा को परखने के ल्िए अध्यावश्यक दै-- 
विदा हो जाती दे। प्रायः सभी साहित्यिक आलोचको का यह दोप दे कि वे 
अपने गव॑ के फ़लस्वरूप साहित्य के ब्यापफ रूप को सम्ममने में प्रसमथे रहते 
हैं और दो-ही-चार स्थज्ों को चुनरूर घिद्रान्वेपण में लग जाते हे भौर सम्पूर्ण 
रघना को नहीं परखते । 
साहित्य-क्षेत्र में आल्लोचनाव्मक अनुसन्धान द्वारा यद्द ज्ञात द्वोता दे 

कि आल्ोचफ प्रायः साहित्यिक विलत्तणता की खोज में ही ब्यरूत रहते दें और 
जहाँ उन्दे यह गुण नहीं दिाई देता वे चुभित द्वो उठते हैं और अपनी समस्त 
सहालुभूति खोफर विधम रूप से ग्राखोचना करने पर तस्पर हो जाते हैं। इस 
कार्य से उनकी सुबुद्धि को बहुत गहरी चति पहुँचेगी श्रौर आलोचना तो अवि- 
श्वसनीय होगी ही। कुछु आलोचक साहित्यिक विलत्षणता के साथ-साथ 
भाषा पर ही श्रपना सारा ध्यान केन्द्रित कर देते हैं और भापा-विषयऊ चऋटि 

न्हे फूटी श्रोंखों नहीं सुह्याती । कुछ केवल डन्द को मद्च््य देने लगते हैं 
और उसी के आधार पर भालोचना कर चलते है और कुछ अपनी निजी रुचि 
आर पकंपात के इतने वशीभूत दी जाते हैं कि वे श्रतिशवोक्ति के पुल बाँध 
देते हैं | देसे व्यक्तियों की आलोचना दूषित ही नहीं चरन्‌ साहिस्य के लिए 
धातक सिद्ध होगी। उपयुक्त आल्ोचनात्मक सिद्धान्तों की तालिका संक्षेप में 
जिम्नलिखित रूप में भध्रस्तुत की जा सकती है-- 

१. छुरे थ्रालोचकों की अपेक्षा घुरे लेखक छम्य दें । 

२. श्रेष्ठ कलाकार तथा श्रेष्ठ आलोचक विरले ही जन्मतते हैं। 

३. आलोचकों की सुबुद्धि का सबसे बंढा शत्रु है िद्यानार्व तथा वक्रोक्ति 
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की खोज । 
४. आलोचकों सें अपनी शक्ति तथा साहित्यिक च्मता की पहचान होनी 
चाहिए । 

$. प्रकृति कल्ना को जननी दै; सुचुद्धि का निर्णय और नियन्त्रण स्तुत्य है। 

३६, प्राचीन साहित्यकारों के, नियमों का पालन श्रेत्रस्कर है । 

७. साहित्यिक विख्चच्षणवा के लिए नियमोछ्॒डन रम्य है। 

ऊ. गये तथा श्रहंकार सहानुभूति वथा सुबुद्धि के घातक शत्रु हैं। 

$६, जिलणुण अभिष्यंजना के आधार पर की गई आलोचना दूपित्त होती । 
4०. केबल्ध भापा के आधार पर श्रालोचना एकांगी होगी। 
११. केबल छुन्द्‌ पर आधारित आख्ोचना श्रेष्ठ नदी । 
६२. स्वाभपूर्ण, पक्पातपूर्ण तथा उपेक्तापूर्ण आद्ोचना अत्यन्त दूषित होगी । 
१३, अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंशा अथवा छिद्धान्वेषण श्रेष्ठ श्रालोचना नहीं । 
१७, राष्ट्रीय भाषना से प्रेरित आलोचना वृषित्त होगी । 
१४, सफक्ष आलोचना, त्क-दीप की ज्योति से साहित्य को परसती है। 

डपयु'क्त वाद्विका के गम्भीर विवेचन से यद्ध पता चलता दै फ्रि इनमें 
जिन श्आालोचनास्मक सिद्धान्तों को महच्य दिया गया उनमें कोई मौलिकता 
नहीं । ये सिद्द/म्त रोमीय भ्रालोचऊों के अंग्रज्ञी संस्कस्ण-मात्र थे; ये रूढ़िगत, 
स्वेच्छुत तथा संकुचित और संकीर्ण दष्टफोण के परिचायक दें । 
इस युग की निर्णयाप्तफ आलोचना-पणाज्री के अन्तर्यंत एक ऐसे 

साहित्यिक श्रादृर्श की सान्‍्यदा स्वीकार की गई जिस पर इस युग में तो कम 
परन्तु आगामी युग में बहुत गहरा पिवाद चल पढा | बह आदर्श था कल्ना- 
क्षेत्र में प्रकृति का प्र्वंगतव अमुसरण | प्रकृति के अनुसरण? वाक्यांश के 
घास्तविर अर्थ क्या थे और इस युग के आल्लोचफ उसे फ्िप्र अर्थ में प्रयुक्त 
करते थे इस पर मतभेद है। इस युग के द्विसायतियों का कथन है कि इस 
सज्य के अप्छोचरझ इसका वही अथे रूणाले थे जो प्र/जझज इस सणफले हैं; 
परन्तु घिरोधी दल का कथन है कि इस वाव्यांश का अर्थ उस समय के आलो- 
चफ्ों की दृष्टि में विलकुल्न विभिन्‍न था । उस समय की काब्य-रचना, साहित्यिक 
रूचि तथा स्फुट घक्तब्यों मे प्रकाशित विचारों से पता चल्नता है कि 'प्रकृति- 
अनुसरण' से तात्पय यह या कि ल्ेखफवर्ग को चादिए था कि वे साधारण, 
सामान्य तथा ब्यावहारिर गुर्यों पर पूरा ध्यान दृ,और अश्ाधारण, असामान्य 
गुणों से दूर रहे; जो कुछ भी वे दिन-प्रतिददिन देखें सुने उसो को हृदयंगम करके 
लाहित्य-रचना करें । तहूपये यह छि जो पस्तुएँ विदवछुण हों उनको फल्षम्रद न 
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समझें । साधारणतः यह कद्दा जा सकठा है कि लेसकों को इस यात की चेता- 
बनी सिल्ती कि वे अमुधित अतिशयोक्ति से यर्चे तथा बेढंगे ठथा द्वास्यास्पद 
स्थलों को परिप्कृत करने के बाद ही अपताएँ। कदाचित्‌ यह सिद्धान्त इस 
अरथे में थ्रा्ष तक मान्य दै। परन्तु एक शोर तो प्राचीन नियमों की मान्यता 
घोषित की गद्टे और साथ हो आकपंक तथा हृदयग्राद्दी ब्यंजना दैतु नियमो- 
छद्दन जम्य समक्का गया । ऐसी विपम परिस्थिति ने पादझ़ों के सम्मुख बहुत 
कठिनाई प्रस्तुत कर दी । 

यदि ब्यापक रूप से देखा जाय तो यह ज्ञात होगा ऊ्ि इस काज के 
आल्लोचरों की दृष्टि में श्रकृति का अनुसरण, प्राचीन यूनानी तथा रोमीय साहि- 
र्पिक आलोचकों के सिद्धान्तों का प्रतिपालन साज था। तक रूप में यद्द कहा 
गया कि प्राचीन सादित्यकारों ने प्रकृति का अनुसरण किया और कुछ नियम- 
विशेष निर्मित किये, इसलिए उनके निर्मित नियमो का प्रतिपालन प्रकृति का 
अनुसरण होगा । गणित के नियम से यद सिद्धान्त ढीऊ दो सकता दे, परन्तु 
साहित्य की दृष्टि से नहीं। प्रायःसभी श्राज्ञोचओं ने सुथुद्धि तथा तक की 
सर्यादा की रछ्ा का आदेश दिया और प्रायोणिक रूप में इस युग के श्राज्नो- 
चनात्मक पिद्धान्तों का आाकर्प॑ण तथा उनको आशिऊ मान्यता आग तक विदित 
है। उनके द्वारा बुरे कवियों और छुरे काब्य का तिरोध हुआ और काब्य-देप् में 
जो-कुछ भी भ्राज्षोचना श्रकाशित हो सकी उससे काब्य का द्वित दी हुश्रा। 
इसके साथ साथ यह भो मानना पड़ेगा कि अ्रंग्रज़्ी काब्य-छेज में दूर देश के 
(रोम तथा यूनान) सिद्धान्तों को आरोपित करने से काब्य-कत्ा पूर्ण रूप से 
प्रहफुटित न हो पाई। रोसीय तथा यूनानी साहित्य-सिद्धान्द क्रिसी विशेष 
बाताचरण, किस्ली विशेष सामाजिक तथा साहित्यिक झापश्यकता की पूर्ति के 
किए बने थे और प्रंग्रज्नी काब्य-दरेज़ में उनकी मान्यता अत्तरश+ रुवीकार कर 
लेता साहित्यिक इष्टि से संगत न था । 

“प्रकृति के अनुसरण? के आदुर्श में, जिसकी समीक्षा हम पहले कर 
जुड़े हैं, विशेष द्वानि हुईं । उस काज के झाव्येचकों ने यथपि प्रकृति का धाधार 
किसी विशेष अर्थ में ही लिया, उनके लिए प्रकृति का यही रुपरुप ग्राह्म था 
जो नागरिक वर्ग की दृष्टि में मान्य था। प्रकृति का यह स्वरूप श्रस्वाभाविक 
लथा प्राणद्यीन था; वद्द नियसालुगत दृश्यों छा संकदछन माय था और उसके 
अजुसरण का यह अर्थ वा कि किछी भो वि्क्णता, अद्धुतदा तथा चमत्कार 
का प्रकाश काव्य द्वारा नहीं होना चाहिए । सामान्य और साधारण इश्य तथा 
भावनाएँ ही प्रकृति अनुसरण के प्रन्तर्गंत झायेंगी और उन्हीं का प्रदर्शन-मात्र 
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काव्य का मुफ्य ध्येय है। आंग्रामो सुगर में इस नियम का घोर विशेध हुथा 
और घोरे-घोरे रोमांचक आज्ोचना-मणालो का बोजारोपण आरस्भ हुआ । 
ब्देर 
उपसंदार 
अठारदवीं शो के दि, मध्य तथा अन्तिम चरण 
साहित्यिक वातावरण के आद्धोचनास्मऊ साहित्य की समीका के उपरास्त 
यह नि:कर्प निऊत्न सऊुता है क्रि इस शती का झालो- 
चनास्मक साहित्य झनेक कारणों से सोलहबीं तथा सत्रहवीं शती को अपेक्षा 
फह्दी अधिक महत्वपूर्ण दै। सोलइदीं तथा सत्रदृदों शो में आलोचना लिखी 
तो गईं श्रौर कुछ लेखफ भो जन्‍्म्रे मगर इन दोनों युगों की थ्राज्नोचना और 
उप्कके लेखक ऐसे नहीं जिनके सम्बन्ध में यह कहा जा सके कि अ्रम्मुक लेखक 
सादिस्यन्तेत्र में अमर रदेगा। ऐसे प्रतिभाशाली आज्ोचकों की फम्मी श्रवश्य है 
जिनके सम्बन्ध में बहुत-कुछु कद्या जा सके । झालोचना-क्षेत्र विना किसी महा- 
रभी के सूना-सा पढा हुआ है। परन्तु अठारदबी शत्ती में यद्ध घात नहीं। 
यद्द युग मद्दारधियों के लिए विश्यात दे । एुरु, दो, तीन कई नाम गिनाए 
जा सकते दें, भौर ये नाम ऐसे दें जो किसी भी आगामी युग के मद्दारयियों 
से टक्कर ले सर्कगे ।* 
मद्दारथी आज्लोचकों के दुर्शन के साथ-साथ इस फाल के आरालोचना- 
क्षेत्र में विभिन्‍्नता और रुचि-वैचित्य के भी दर्शन दोते हैं! कारण यह दे कि 
अब श्रान्नोचना लोकप्रियता प्राप्त कर रद्दी है और इसका सबसे सफल साधन 
पाहिऊ पन्नों का ध्रकाशन था जो जनता को रुचिऊर होते गए और धोरे-धीरे 
उनऊ्ी साहित्यिऊ प्रवृत्तियाँ भी परिष्कृत होती गईं। पहले तो पाठकवर्ग यद्द 
समझता था कि झाज्ोचक केयल दम्भपूर्ण पारिठत्य का प्रतीक है जो मनोनु- 
कूल प्राचौन नियमों की दुन्‍्दुमि बजाया करता है और छिद्वान्वेपण में व्यस्त 
रहता है; परन्तु ग्रव उसे विश्वाप्त-सा द्वोने लगा कि आलोचक इस प्रकार का 
जन्तु नहीं; उसमें सुरुचि है, सुबुद्धि है तथा सुधार-भावना है। श्ाल्यीचक 
अब लेखक के नाम से सम्बोधित होने लगा । 
आल्ोचक-लेखक ने इस्र काज्न में अनेझ पुराने कवियों 
प्राचीन सिद्धान्तों की काब्य-कल्ा कौ श्रेष्ठा घोषित करफे यद सिद्ध कर 
का प्रतिपादन दिया हि उनमें सत,साह्वित्य को परखने को चमता 
है। यद्यपि इस युग में प्राचीन रोमोय तथा यूनानी 
१. जॉन ड्राइडेन, जानसन, पोष 
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सादित्य-सिद्दान्तों का बोलबाव्य रद्या फिर भो यदा-कदा नवीन भाषनाओं 
तया मवोन आल्लोचनाध्मक विचारों को रॉको मिल द्वी जाती दै । वे आज्नोचफ 
भी जो प्राचोन सिद्दान्तों के पोषक थे, श्रपनी छिपी हुईं धान्तरिक पानुभूति के 
कारण अनेऊ रोमांचक तथा गीत-फाव्य-लेखकों को समवाजु पार सराह्या करते थे । 
परन्तु इससे यह निष्फर्प नहीं निदझाल्नना चाहिए कि प्राचीन साहित्यिक सिद्धास्तों 
की मान्यता कम द्वो रद्दी थो; कदाचित्‌ ग्रिलउुक्ष नहीं । अभी भी आल्लोच स्वर्ग 
नियभी और सिद्धान्तों की कस्तौदो पर सादित्य के वर्गीकरण भौर उसके विभिन्‍न 
तरवों को परख रहा था । काव्य का प्रमुस कार्य संगत सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन था और उसे न तो विस्तृत कथन की स्यतन्त्रता थी और न उसे कलियों 
को मुस्कान, झ्राकाश के अस्त-व्यस्त मेघ-पुरुजों के हृदय में छिपे हुई सूर्यास्त 
की छालिमा तथा हरियात्षी की गोद में सोई हुई भींगुरों की दोली को देसने- 
सुनने की भ्ाज्ञा थी । प्रकृति-प्रांगण के विशात्न दृश्य दो परिचित थे झौर वे 
भी बैठक को ओ्रोट से देखे हुए; थौर उसके आन्तरिक सौन्दर्य भौर बाह्य 
आकर्षण के दमारों उदादरणों की शोर वे उपेज्ञा को दृष्टि से देखते थे । उनका 
यह अटल विश्वास सा था कि प्रायोन करियों ने काव्य के सभो मान्य क्षेत्रों 
में जो-कुछ भी कहने योग्य था कह डाला था; उन्रे काब्य डी पराकाप्ठा 
पहुँच गई थी और उन्हीं का अनुसस्ण द्वितरर था। यद्यपि गद्य-्छेत्र में वे 
आज्ोचनाएमकऊ लेखों की प्रथा का श्रीगणेश कर चुके थे परन्तु उप्तका पूर्ण 
उपभोग वे न कर सके। परन्तु इसमें सन्देद नहीं कि इस युग से आलो- 
चनाध्मक रुचि हर ओर प्रकट हो रही थो । साहित्य के पदन-पाठन में रुचि दर 
ओर दिखाई देगी और इसी व्यापक रुचि के फलस्वरूप इस युग में विस्तार- 
पूर्ण साहित्यिक इतिद्वास से लेरर छोटे-छोटे समालोचनात्मर लेख तऊ देखने 
को मिल्धेंगे । 
रु चारुतव में यह झरुग द्विविधा में पढ़ा हुआ है; इसमें 
मानसिक इन्द्र. इतना साइस नहीं क्लि बह साहित्य के नहीन संकेतों 
को पूर्णतया श्रेयस्कर प्रमाणित करे और इसमें इक्सी 
अधिक विद्तत्ता है कि सरलता से बह प्राचीन रूढ़ियों का बोर उतारकर फेंक 
भी नहीं सकता । जो-ऊुछ भी आलोचनास्मक सिद्धान्त प्राचोच रूप में दुद्दराए 
गए अथवा नवीन रूप मे निमर्तित छिये गए उनमें दथ्य था, विद्धत्ता थी और 
विश्वास था; परन्तु साथ-ही:साथ औदाय तथा सहानुभूति और साहित्य को 
स्ववन्त्र रूप में परखने की शक्ति की कमी भी थी। थे यद्द नहीं कह सकते थे 
फि कमर रचना उन्‍हें प्रिय हैं इसलिए वह उनके ज़िए भ्रच्छो है। नियमों 
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और सिद्धान्तो का सदादा उनके लिए झ्रावश्यक-सा था श्र जब तक नियमों 
को कछ्तौटी पर वे खरे न उतरते उनड़ी सुन्दरता अयवा उपयोगिता प्रमाणित 
न द्वो पाती 
साहित्य के लिए यद्द मानसिक प्रउत्ति पुऊ प्रकार से 
नियमों की. दितकर भी कही जा सकती दे । इस्त तियमावक्रम्बन 
उपयोगिता की प्रदृत्ति से सरसे यडा ्वाभ यह हुप्रा रि झोई भी 
लेजर सरलता से चाऊन्चातुर्य अथया उदि चातुर्ष 
से लेखक का पदु नहीं श्राप्त कर सकता था, उसे क्षेसकू के पद पर ग्राप्तीत 
द्वोने के ल्लिएु नियमों के सम्मुख सिर कुझाकर साहिन्‍्य मन्दिर में भ्रवेश करना 
द्ोता था। इस यन्‍्धन के फल्लस्यसूय साहित्यिक अस्त ब्यस्तता न फैज्नन पाई, 
जिसकी सम्सापना ऐसे यदुलते हुए युग में अत्यधिक रद्दतों है। दूसरे इस 
युग के आालोचऊों के मानसिक शिचार इतने सुस्थिर, पिरवासपूर्ण तथा ठोस 
से कि उन्हें दिलाना-दुल्लाना सरत न था और यह एुकू प्रसार का वरदास- 
स्परूप प्रमाणित हुआ। विरवास के यत्न पर ही अविश्वास्त की नींव रफी जा 
सकती दै कौर यदि इस युग के थ्रालोचओ(ं में यद् भरिचज्न विश्यास न होता 
तो श्रामामी युग में उसके विरुद्ध सरज्नवा से प्रतिक्रिया न हो पाती । 
इस सम्बन्ध में सच तो यद्द दे कि कोई भी भतपिष्पणाणों नहीं की 
जा सकतो | जीवन के समान साहिस्य, साहित्यिक प्रगति तथा आज्ोचनाव्मक 
नियम अपना अपना मार्ग स्पतः हंढ़ लेते ह और खमय से होड़ लेते हुए 
अनेक अपरिचित मार्मो में चलते हुए नवीन रूप में श्राधिभू त होते रहते हूँ। 
इस धिपय में कोई भो सान्‍य नियम नहीं | थ्राजोधता का भाग्य संसार भी 
बुछु रहस्पपूर्ण शक्तियों दशा परिचालित रहता दै। यह रहस्यपूर्ण शक्ति 
अनेक अ्रनुभव्रों, थनेझ परिस्थितियों तथा अनेऊ प्रयृत्तियों को एकत्र करके नवोन 
सपद्वि्य की. ऋषपना और उसको सृष्टि किया करते है, जो सपतयामुकुत्त नवीन 
आल्लोचनास्मऊ तथ्पों के पिक्रास में झाये रत द्वी जातो देँ । सोलहवीं, सनहवीं 
तथा अठारहवीं शतोी के समन्वित सिद्धान्ता के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया झारस्म 
हुई उसी में रोमाचर शराजोचना का बीज विहित था | 
जैसा क्लि हम पिछले एप्ठो में परिल्रद्धित कर चुके दे, 
आलोचना-क्षेत्र में. भ्रदारदबी शवों के मध्य तथा अन्तिम चरण में कुछ 
नव प्रकाश ऐसे श्राल्लोचकों तथा आलोचना अ्रणाली के दर्शन 
होते है, जिसमें रूड़ियादिता तथा सकांण इष्टि के 
साथ साथ कुछ नवोनता ठथा विचार-बैमिन्य भी प्रस्तुत द4 द्यात्योचना पेज 
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कि उसमे काच्य की वास्तविक श्राव्मा अपना पू्णं प्रकाश नहीं रे 
विस्तार एक प्रकार से उसके लिए घातक होता है। अतिशय सं हे 
विशुद्ध और स्पष्ट भ्रभिव्यक्ति तथा संगीतात्मकता गीत-काब्य हम 
तच्च रहेगे। इन्हीं गुयों के आधार पर गीत-ऊाब्य की श्रष्ठता है 
द्वोगी । काव्य तभी सार्थक है जब उसडझी वेश-भूपा तथा उसका रूर पे 
ग्राही हो। केवल अर्थ की साथंकुता के बत्न पर विशुद्ध काम्य-रचना है 
सकती । कदाचित्‌ इस युग में गोत-काब्य को नवीन परिभाषा इस हे 
सम्भव हो सड्ी कि प्राचोन रूढ़िगत काव्य को परिभाषा पर से विश्वाप्त मं 
सा चत्ना था। 
काव्य को भाषा के सम्बन्ध में यह विचार माह 
भाषा, भाव तथा कि साधारण जन-वाणी काब्य है प्रयुक्त पे 
छ्न्द्‌ सझती; काव्य की भापा उससे कहीं अधिक दर 
होगो । इसके साथ-द्वी-लाथ कवियों को प्राचीन शो 
तथा शब्दों के प्राचीन रूपों को प्रयोग करने की पूर्ण स्वतन्त्रता मिलनी चाहिए 
यह पद्धति भाषा के सभी श्रेष्ठ कवियों ने श्रपनाई है और उप्तही सहायता 
अपने काच्य को अर्थपूर्ण तथा आऊर्पक बनाया है। इस सिद्धान्ठ को गे 
सिद्ध करने के लिए कवियों ने धपनी कविता में इन प्रयोगों को झाधय रि ॥ 
और उनडो सफल्नता घोषित ही । साहित्य के कुछ इतिहासकार्रो न ; 
वर्गीकरण में नद्वीन शाधार अयुक्त किये, कविदर्ग को चार श्रेथिप 
विभाजित किया और प्रेष्ठ कवि में कल्पना-तत्त्व का प्राधान्य अनिवार्य हक 
झित किया । प्रथम श्रेणो के कदि वे होंगे जो उद्बत भावना, इह्यसा ही 
कारुणय को प्रश्नय देकर श्रेष्ठ काब्य रचते हैं; दूसरी श्रेणी उन कवियों भी * 
जो काब्यानुभव तो दम करते है परन्तु भापण-शास्त्र के तत्वों तथा कर 
प्रदान को प्रशंसनीय समझते हैं; तोसरे वर्ग के कवि वक्रोक्ति के बल रह 
काब्य-रचना करते हैं औ्रौर चौयो प्रेयी के कि कदि नहीं, वे केवल तुकआ्दी 
काने वाक्ले कद्दे जा सकते है। इस वर्गीकिस्ण में जिस प्रकार कल्पनात्मर एंव 
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तथा रोम को दुह्ाई न देकर पिछले युगों के कवियों तथा नाटककारों का 
आदर्श प्रस्तुत करने का प्रयरन करते हैं। काव्य मे आनन्द के तत्व को भी तक॑- 
रूप में प्राधान्य दिया जाने क्षणा और छुन्द की उपयोगिता पर विचार-बिमश 
होने लगा। काव्य का प्रधान ल्च्य है आ्राननद-प्रदान और छुन्द आनन्द-प्रदान 
में सद्दायता देता है; फक्कतः काब्य में छुन्द का प्रयोग फलप्रद है। गद्य-शैली के 
संगीतात्मक तन्तों का भी अनुसन्धान हो रहा था और श्रेष्ठ गद्य में लय को 
आवश्यकता ल्ेसकवर्ग अनिवार्य समझने लगा था। 
निय्णंयात्मक आलोचना-प्रणाली की प्रगति में सहयोग 
निरणेयात्मक देते हुए कवियों के काव्य की जो-ऊुछ भी आलोचना 
आलोचना की. लिखी गईं उससे स्पष्ट हे कि एक मौलिक दृष्टिकोण 
प्रगति तथा एक नवीन आलोचनात्मक शब्दाबज्ली, श्िसमें 
सौन्दर्यात्मकता को अधिक प्रश्नय दिया जाता है, 
प्रयुक्त द्वो रही है। जो भी आल्लोचनात्मक विचार प्रदर्शित तथा प्रकाशित हो 
रदे हैँ उनमें मौल्िकता का ह्वी भ्राधिक्य है । काब्य को परख पेतिहासिक इृष्टि- 
कोण से दोने लगी है और जहाँ कहीं भी नवीन स्थल दिखाई दे जाते हैं 
उनकी प्रशंसा होने लगती है । पहले तो इन नवीन स्थलों की कहु श्रात्मोचना 
हुआ करती थी; नवीनता पर प्रतिबन्ध लगे ये; सौलिकता पर अविश्वास था । 
परन्तु अब उसके 'प्रति भेम है; उसको समझने और हृदयद्ञम करने में पुक 
प्रकार फी ललकु सी दिखाई देती है, चादे यद नवीनता समय अ्रथवा युग 
की दृष्टि से द्वो अथवा प्र की दृष्टि से सभी रूपों में आह्य दे । इस सम्बन्ध 
में एक अत्यन्त महत््वपूर्ण नियम बना । लेखकों तथा आलोचकों को समंय ्रौर 
साहित्य का सम्बन्ध स्थापित करने का आदेश मिल्रा, क्योंकि साहित्य अपने 
निर्माण-काल् को दृष्टि से ही श्रेष्ठ अथवा हीन होगा | युग साहित्य की सौमाएँ 
निर्धारित करता रहता है और आाल्योचक जब तक युग की भूमिका को ध्यान 
में रखकर आलोचना न जिखे तब तक आलोचना श्रेष्ठ न होगी । इसका कारण 
यह है कि साहित्य अपने युग को विचार-घारा, विश्वास तथा रूढ़ि को द्वी पहले 
प्रतिबिम्धित करता है; चह युग की सूक सावना को चाणी देता है, स्थरित्र 
करता दे; उसी के द्वारा उसमें गति आती दे और यद्द मदच्वपूर्ण तत्त्व मुला देना 
श्राज्योचना के प्रति अन्याय करना दे । ऐतिहासिक इष्टिकोण्य को रचा के बिना 
आलोचना की रचा नहीं हो सकेगी । कारण्य यही है कि समय झोर साहित्य 
में चोल्ली-दामन का सम्बन्ध है। प्राचीन युग के सादित्य को नवीन युग के 
दश्टजोण से और आधुनिक काल के साहित्य को प्राचीन काल के सिद्धान्तों के 
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प्रस्थान करने का साहस ही न कर सके । परन्तु इस परिवर्तित रुचि के ब्तु- 
सार मध्ययुग के सादित्य का ग्रध्ययन नवीन उत्साह से होने लगा। 
लेखकवर्ग, उस झल के लेखकों को प्रशंसा तथा उनका अनुकाण फरने लेगो 
धनेऊ लेखकों ने सध्ययुग के बृत्य-गीतों” की ओर विशेष रुचि दिखलाई | 
उनका संफजलन झ्विया । मध्य थुग की विचार-झैंदो और काव्य के श्र 
के फलस्वरूप भी समघ्त साहित्य-उेद्र में एक नवीन स्फूति आ गई । 
ड़ मध्ययुग के प्रति इस नवोत्साह का दूसरा महत्वपूर्ण 
प्राचीन आलोचना क्रास्ण यह था कि इस समय प्राचीन चालोचन 
को पराकाप्ठा. प्रणान्ली अपनी पराकाप्डा पर थी और उ्में गा 
की गुल्जाइश न थी। अब यह स्वाभाविक ही था कि 
साहित्य नवीन मार्ग द्वँदता और लेखकवर्ग नवोस्साह पाने का प्रयर्न करता । 
प्राचीन यूनानी तथा रोमीय साहित्य में अब यह उ्मता नहीं थी. उनके झ्ाल्यो- 
चनाप्मक द्विद्धान्तों की मान्यता इतनी बढ़ी-चढ़ी द्वोने पर भी कोई विशिष्ट 
साहित्य-रचना न हो सडी। अरब यह आवश्यक दो गया कि लेखकवर्ग 
प्रतिक्रिया आरम्भ करके नवीन जषेच्रों में विचरण करते और नवीन झालोचनात्मक 
दिद्धान्तों का निर्माण करते | यह पक ऐविद्वासिक तथा नैसरमिक सत्य है कि 
जब कोई सिद्धान्त अथवा विचार-शैद्तो पराफाप्ठा पर पहुँच जाती है त्तो 
समय उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया थारम्म कर देता दे और धीरे-धीरे नयोन विचार- 
धाराएूँ तथा नद्दीन सिद्धान्तों का जन्म दोने लगता है। यहदो परिस्थिति 
अठारहवी शी के अन्तिम चरण में आ गईं। नवीन टिद्धान्तों तथा नवीन 
विचार-शैली का जन्म अनियाय॑-सरा द्वो गया। 
काब्य-हेश् में-->विशेपतः सीत-काब्य दया महाकाच्य 
गीत-काव्य की की तुल्लवाध्मरु समीक्षा में--श्राज्नोचना का नवीन 
समीक्षा आलोझ स्पष्टसः दिखाई देता दे। गोत-काब्य दी 
शैद्धी की मद्दतता तथा श्रेष्ठठा और उसके सहन झराइ- 
पंण का प्रमाण देते हुए यद्द विचार शस्तुत हुआ कि ग्रीत-कान्य-सोल्ी स्- 
अ्ेष्ड इसलिए है क्लि उसमें अभिच्यंजना अपनी पराऊाध्ठा पर रहती दै वया 
ध्वनिर्यों का समन्वय चवित्ाकर्पझ होता दै। यद्यपि परिकल्पना के प्रयोग द्वारा 
उसमें वाद्य रूप से घनेक थालंकारिर गुण था जाते दें तथापि उसकी वास्त- 
विरू थ्रात्मा का जव-जब विकास द्ोता दे बद काध्य के थन्य रूपों को अपेक्षा 
कहीं अधिक सुन्दर होती है। मद्राऊाब्य का विस्तार इतना अधिऊ द्वोता है 
१, देखिए--बाब्य की परय? 


और 
नुकरण 
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में नवीन सिद्धान्तों का आ्राबोक फैलने हो वाला है । इसका प्रमाण यह 
है कि कुछ ऐसे आज़ोचड्रो का जन्म हो रहा है जो साहित्य को परसुने में 
वैध्क्तिक रुचि और काप्य को परफने में विशेषतः नवीन इष्टिफोण अपना रहे 
हैं। यथपि यह आलोचरूवर्ग अपने नप्रीन इष्टिकोण पूर्ण विकास तथा अपने 
पिद्धान्तों की पूरे मान्यता अपने जीवन-काल में नहीं देख पाया, एरन्तु इसमें 
किवित्मात्न भी सम्देह नहीं कि साहित्याझाश में नवश्रभाव को प्रथम क्रिण 
फूद चुकी थी । 
इस नव-प्र भात के श्राममन के अनेक साहित्यिक कारण भो थे। पहले 
तो स्राहिस्य क्षेत्र में एुक ऐसो श्रवुकरणात्मरु प्रथान्सो चत्न पडी जिसके कारण 
अनैर रोमांचक लेखकों, विशेषतः पन्द्रदुवी वथा सोलहबी शी के कवि तथा 
नाटककारों की रचनाश्रों का श्रमुकरण होने लगा और तत्कालोन लेखक उसमें 
अपना गौरव सममने ज्ञगे । मिस उत्साह से यह अनुकरणात्मक काव्यनचना 
हो रद्दी थी उससे युग के रुचि-परिवतेन का प्रभाय मिल रहा था और नवीन 
संकेत भी स्पष्ट द्वो रहे थे। श्नुसरण तथा अनुकरण की धूम-सी मची हुई 
थी और द( शोर सादिध्य-चषेत्र में--विशेषत! काब्य में--नवोन पिद्धान्तों की 
छाया दिखाई देने लगी थी । काव्य के कुछ ऐसे पदों की व्याख्या तथा प्रशंसा 
हो रद्दी थी जिनमें रोमांचक भाजनाएँ निद्धित थीं; भाष। में निहित नेसर्गिक 
संगीताध्मझ तत्चों का अनुसन्धान हो रहा था और श्राल्ोचना-छषेन्र में यह 
सिद्ध विश्वस्त रूप में भाज्य दो रद्दा था कि प्रध्येफ श्रेष्ठ कवि में श्रेष्ड 
आल्लोचऋ की श्रास्‍मा निहित है। परन्तु प्रत्येक श्रेष्ठ आल्लोचक श्रेष्ठ कवि 
नहीं । श्राज्नोचक को इस नवीन परिभाषा तथा इस नवीन तथ्य के अ्रनुसन्धाव 
के फलस्वरूप आलोचना-चषेत्र में कान्ति मचने वाली थी । 
साहित्यिक क्रान्ति का दूसरा महत्वपूर्ण कारण लेखकों 
मध्य-युग के. का मध्ययुग के प्रति अनुराग तथा आ्रारृपण था। 
साहित्य की प्रेरणा ल्षेप्रफों को मध्ययुग में ऐसी विचार-शैल्ली, ऐसी 
हराद्त्यिक ्रयाक्वी दया ऐसी काव्यात्मक भावनाओं 
ओर जीयन के रहस्यों के दर्शन होने लगे कि उनको सोचने-सममने तथा उसके 
करुपनास्म रहस्यों को प्रदे्शित करने में वे तन-मन से क्षग गएु। मध्ययुग 
के विशाल तथा रहस्यमय पेन्न में अब कवियर्ग विचरण करने क्षगा ६ प्रायः 
दो सौ बर्षों से आालोचडों ने मध्ययुग के जीवन को द्वीन, निरथक तथा 
घलादित्यिक पोषिव कर रखा या। इस सध्यथुग के मार्ग पर मानो पुर मकार 
का रेप नियेपास्मक संकेत छगा था कवि सादित्यन्पथ का पधिक उस ओर 
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प्रस्थान करने का साहस द्वो न कर सके । परन्तु इस परिवर्तित रुचि के अनु- 
सार मध्ययुग के साहित्य का अध्ययन नवीन उत्स्ाद ले होने ज्गा। 
लेखकवर्ग उस काल्न के लेखकों की प्रशंसा तथा उनका अनुकरण करने लगा। 
अ्रनेक लेखकों ने मध्ययुग के जृत्य-गीतों' की ओर विशेष रुचि दिखत्ाई और 
उनका संकलन ड्िया। मध्य युग की विचार-शैद्धो और काव्य के अनुकरण 
के फलस्वरूप भी समस्त साहित्य-सेत्र में एक नवीन स्फूर्ति झा गई । 
मध्ययुग के प्रति इस नवोत्साह का दूसरा महत्त्वपूर्ण 
प्राचीन आलोचना कारण यह था कि इस समय प्राचीन थालोचना- 
को पराकाप्ठा. प्रणात्री अपनी पराकाष्ठा पर थी और उसमें प्रगति 
की गुल्जाइश न थी। भर यद्द स्वाभाविक ही था कि 
साहित्य नवीन मार्ग द्वेंदता और लेखकदर्ग नवोत्साद पते का प्रयत्न करता | 
प्राचीन यूनानी तथा रोमीय साहित्य में ग्रव यह क्षमता नहीं थी; उनके आाज्ो- 
चनास्मक सिद्धान्तों की मान्यता इतनी बढ़ी-घढ़ी होने पर भी कोई विशिष्ट 
साहित्य-रचना न हो सकी | श्रथ यद्द श्आावश्यक हो गया जले लेखकवर्ग 
प्रतिक्रिया झास्म्म करके नवीन प्षेत्रों में विचरण छरते और नवीम आलोचनात्मक 
सिद्धान्तों का निर्माण फरते | यह एक ऐविद्वासिक तथा नैसरमिक सत्य है फ्लि 
जब कोई सिद्धान्त अथवा बिचार-शैल्ली पराऊाप्ठा पर पहुँच जाती है को 
समय उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया आरम्म कर देता है और धीरे-धीरे नवीन विचार- 
घाराएँ तथा नवीन सिद्धान्तों का जन्म होने लगता है। यहो परिस्थिति 
अरठारहवीं शी के श्रन्तिम चरण में झा गई। नवीन सिद्धान्तों तथा नवीम 
विचार-शैली का जन्म अनिवाय॑-स्ा द्वो गया। 
काब्यन्हेश्न में->विरोपत+ ग्रोत काब्य तथा मद्दाकाव्य 
गीत-कान्य की फछी तुक्षवाध्मक समोत्षा में--आराज्ोचना का नवीन 
समीक्षा आलोर स्पष्टठः दिखाई देता है। गोत-काब्य को 
शैल्री दी मद्दता तथा श्रेष्ठठा और उसके सदन आक- 
पैण का प्रमाण देते हुए यद् विचार अस्तुत हुआ कि गौत-काब्य-शैद्धी सर्व- 
अ्रेष्ठ इसलिए है क्लि उसमें अभिन्‍्यंजना भपनी पराकाष्ठा पर रद्दती दै तथा 
ध्यनिर्यों का समन्वय विज्ताकर्षर दोता दे। यद्यपि परिकर्षमा के प्रयोग द्वारा 
उसमें वाक्ष रूप से चगेरु थालंकारिर गुण था जाते दे तथापि उसकी बास्त- 
विरू गात्मा का जव-जब विकास द्वोता हैं यह काब्य के धन्य रूपों की अपेचा 
_ऊददी अधिऊ सुन्दर होती दहै। मद्दाफाब्य का विस्तार इतना अधिक दोता दे 
१, वेखिए--कराब्य की परय? ह 


२३२ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


कि उसमें काव्य की वास्तविक श्राव्मा अपना पूर्ण प्रकाश नहीं पा सकती; 
विस्तार एुक प्रकार से उसके खिए घातक द्वोठा है । अतिशय संक्तेप-कथन, 
विशुद्ध और स्पष्ट अभिव्यक्ति तथा संगीतात्मकता ग्रीत्त-काब्य के विशिष्द 
उच्च रहेंगे । इन्हीं गुणों के आधार पर गीत-ऊराच्य की श्रेष्ठता प्रमाणित 
दोगी | काव्य तभी सार्थक है. जब उसकी वेश-भूपा तथा उसका रूप हृदय" 
ग्राही हो । केबल अर्थ की सार्थकता के बल्न पर विशुद्ध काव्य-रचना नहीं दो 
सकती | कदाचित्‌ इस सुग में ग्रोत-काब्य की नवीन परिभाषा इसीलिए 
सम्भव दो सकी कि प्राचीन रूढ़िगत काव्य की परिभाषा पर से विश्वास उठ- 
सा चला था। 
काव्य की भाषा के सम्बन्ध में यह विचार मान्य हुआा 
भापा, भाव तथा कि साधारण जन-वाणी काव्य में प्रयुक्त नहीं हो 
छ्न्द सकती; काब्य की भाषा उससे कहीं अधिक विभिन्न 
द्ोगी । इसके साथ-द्वी-साथ कवियों को प्राचीन प्रयोगों 
तथा शब्दों के प्राचीन रूपों को प्रयोग करने की पूर्ण स्वतन्त्रता मिल्लनी चाहिए । 
यह पद्धति भाषा के सभी पश्रेप्ठ कवियों ने अपनाई है श्रौर उप्की सहायता से 
अपने काब्य को अर्थपूर्ण तथा आकर्पफ बनाया है। इस सिद्धान्त को सार्थक 
सिद्ध करने के त्षिए कवियों ने अपनी कविता में इन प्रयोगों को आश्नय दिया 
और उनकी सफलता घोषित को । साहिस्य के कुछ इतिहासकारों ने कवियों के 
वर्गीऋण में नवीन आधार प्रयुक्त किये, कविवर्ग को धार श्रेणियों में 
विभाजित किया और श्रेष्ठ कवि में कक्पना-तच्व का प्राघान्य अनिवाये प्रमा- 
शित्त किया। प्रथम श्रेणी के कवि वे होंगे जो उन्नत भावना, करपना तथा 
कारुणय को प्रश्नय देकर श्रेष्ठ काव्य रचते हैं; दूसरी श्रेणी उन कवियों की दे 
जो काब्यानुभव तो कम करते हैं परन्तु भापय-शास्त्र के तत्वों तथा शिक्षा- 
प्रदान को प्रशंसनीय समभते हैं; तीसरे वर्ग के कवि चक्रोक्ति के बल पर ही 
काव्य-रचना ऊरते हैं और चौथो श्रेणो के झवि कवि नहीं, वे केवल तुकबन्दी 
करने वाले कद्दे जा सकते है । इस वर्गीकाण में जिस प्रकार कब्पनाएसक सत्य, 
तथा उन्नत भावना को श्रेष्ठ काब्य ऊा सूलाघार समझता जा रहां है उससे 
आगामी काज्न का संकेत स्पष्ट होता जा रहा दै। युग-देववा, धीरे-धीरे कवि तथा 
आलोचकदुम्द को नवीन प्रेरणा देझर पुक नवीन काव्य-मन्दिर को ओर ले 
जा रदे है । जहां कहीं भी काच्य का मूल्यांकन हो रद्या दै वहां भ्राज्जोचकवर्ग 
केपत्न नियमों को मान्यता के आगे ब्िर नहीं कुकाता । ज़ब-जब उन्हें 
उदाहरण इ दने होते हूँ अथवा प्रेरणा लेनी दोदी दे तब-तब वे प्राचीन यूनान 
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तथा रोम की दुह्ाई न द्वेकर पिछुल्ले थुगों के कवियों तथा नाटककारों का 
आदर्श प्रस्तुत करने का प्रयत्न करते हैं! काब्य में आनन्द के तत्त्व को भी तक- 
रूप में प्राघान्य दिया जाने क्षमा और छुन्द की उपयोगिता पर विचार-विमर्श 
होने लगा | काब्य का प्रधान लच्य है आननरद-प्रदान और छन्द आनरद-प्रदान 
में सहायता देता है; फल्नतः काव्य में छुन्द्‌ का प्रयोग फल्प्रद है। गद्य-शैली के 
संगीतात्मक तत्चों का भी अनुसन्धान हो रहा था और प्रेष्ट गद्य में तय को 
सावश्यकता ल्लेखकवर्ग ग्रनिवायों समकने लगा था। 
निर्णयात्मक झआाज्योघना-प्रणात्री की प्रगति में सहयोग 
निर्णयास्मक देते हुए कवियों के काध्य की जो-कुच भी आ्ाज्ोचना 
आलोचना की. लिसी गई उससे स्पष्ट दहै कि पुक मौलिऊ दृष्टिकोण 
प्रगति तथा एक नवीन आद्ोचनास्सक शब्दुज़ल्ती, फ़िसमें 
सौन्दर्यास्पकता को अधिक भ्रश्नय दिया जाता है, 
प्रयुक्त दो रद्दी दै। जो भी आलोचनात्मक विचार प्रदर्शित तथा प्रकाशित दो 
रदे हैं उनमें मौलिकता का ही श्राधिक्य है । काब्य की परस ऐतिदह्ााम्िक इप्टि- 
कौण से दोने लगी है और जहाँ कहीं भी नवीन स्थल दिखाई दे जाते हैं 
उनऊी प्रशंसा होने लगती है। पहले तो इन नवीन स्थल्लों को कद आल्ोचना 
हुआ करती थी; नरीनता पर प्रतिबन्ध लगे थे; मौलिरूता पर अधिर्वास था। 
परन्तु भव उसके अति प्रेम है; उसको समझने और हृदयद्धस करने में एक 
प्रकार की ललक सी दिखाई देती दे, चाहे यह नवीनता समय श्रथवा युग 
की दृष्टि से हो भ्रथवा श्र्थ की दृष्टि से सभी रूपों में आरह्म दे । इस सम्बन्ध 
में एक अस्यन्त महत्त्पूर्ण नियम बना । लेखकों तथा आल्योचकों को खमंय भर 
साहित्य का सम्बन्ध स्थापित करने का आदेश मिल्ला, क्योकि साहित्य अपने 
निर्माण-काल् की दृष्टि से द्वी श्रेष्ठ अथवा हीन होगा । युग साहित्य की सीमाएँ 
निर्धारित करता रहता है और श्रालोचऋ जब तक युग की भूमिका को ध्यान 
में रखकर श्राज्ञोचना न लिखे तब तक आल्लोचना श्रेष्ठ न होगी । इसका कारण 
यह दै कि साहित्य अपने युग की विचार-घारा, विश्वास तथा रूढ़ि को ही पहले 
प्रतिबिम्बित करता है; वद्द युग को मूक भावना को वाणी देता है, स्वरित 
करता हैं; उसी के द्वारा उसमें गति आती है भौर यह मदच्वपूर्ण तत्त्व भुला देना 
आल्लोचना के प्रति अन्याय करना दै। ऐतिहासिक इश्कोण को रद्या के बिना 
आलोचना की रफा नहीं द्वो सकेगो । कारण यही दे कि समय और साहित्य 
में चोली-दामन का सम्बन्ध दै। प्राचीत युग के साहित्य को नयीन युग के 
दृष्टिकोंण से और भआाधुनिक काल के साहित्य को प्राचीन काल के पिद्धान्तों के 
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आधार पर परखना मूल दोगो । आल्वोचना-कषेत्र का यद अकाब्य तथा अमर 
सिद्धान्त है । 
नियमों तथा सिद्धान्तों के आधार पर लिखी हुई 
नियमों की आज्योचना अब सम्तोपप्रद नहीं समझी जा रही थी 
अवहेलना और अठारहवीं शी के महत्‌ प्रिद्धान्व--प्रहति का 
अनुसरण करो'--की न्यूनता अनेक तत्काक्वीन लेखक 
सममने लगे थे । उनका विचार था कि “प्रकृति का अजुसरण'-सिद्धान्त देय 
नहीं; प्रकृति के अर्थ को सीमित करने में हो उसकी न्‍्यूमता दे । कवि प्रकृति 
का अनुसरण तो सदैव ही करता है, परन्तु जिस प्रकृति का वह अनुप्तरण करवा 
है वह विज्ञान-सेत्र से सम्बन्धित प्रकृति नहीं; वह काव्य-त्षेत्र से सम्बन्धित 
प्रकृति है जिसमें काब्य का प्राण निद्वित रहता है। साधारण प्रकृति का प्रयोग 
प्रबोधक काव्य, व्यंग्य काब्य , श्लेपयुक्त काव्य इत्यादि में तो फलप्रद होगा परन्तु 
विशुद्ध काव्य में नहीं । साधारण प्रकृति के नियमों के निर्वाह के फल्लस्वरूप काष्य 
की आत्मा को कितनी गहरी इति पहुँचेगी इसका अनुमान करना कठिन न द्वोगा । 
नियमों के निर्वाद् द्वारा तक, सुबुद्धि तथा सुरुचि की रा तो अवश्य होगी 
परन्तु कल्पना, परिकरपना, दूर-देश अथवा परी-देश के भ्राध्यात्मिक आकर्षण 
तथा देवी स्वप्नों को, जिनमें हमारी थ्ारकांच्राएँ तथा हमारी आप्मिक श्रजुभूति 
छिपी है, निर्वासन-दुण्ड मिल जायगा। सुबुद्धि द्वारा प्रसूत काव्य से हमारे 
तक की तुष्टि होगो, परन्तु हमारी श्राप्मा अछूती रहेगो। जो काब्य आत्मा को 
तरँ॑गित नहीं करता, वह काव्य नहीं । इस विवेचन के यह अर्थ नहीं कि नियमों 
का काब्य में कोई स्थान ही नहीं । नियमों का स्थान तो प्रमाणित है, परन्तु 
जिस युग में जो नियम बनते दें उसी युग के काब्य के लिए वे दितकर होते 
हैं, और दूसरे युगों की काव्य-धारा को प्रादीन नियमों के आधार पर अवगाहना 
फलप्रद न होगा। नवीन साहित्यिक प्रयास नवीन नियमों द्वारा ही परखे जा 
सकेंगे और प्राचीत नियमों के संकीर्ण दृष्टिकोश से उनकी आलोचना करना 
काब्य को निष्पराण कर देता है। प्राचीन आक्लोचना के आधार नवीन साहित्य 
का बोर वहन नहीं कर सकेंगे । श्रव तो आलोचना कुन्र का सबसे महच्वपूर्ण 
प्रश्न यह दे कि काव्य हमें आनन्ददायी क्‍यों है?!” मगर पद्दल्ले प्रश्न था कि 
काव्य को किन नियमों द्वारा आनन्दुदायी बनाया जा सकता है” अथवा 
“श्राचोन नियम के आधार पर विरचित काव्य में आनन्द का प्रसार हुआ है 
क्या अब उन नियर्मो को सान्‍्यता से आनन्द नहीं मित्र सकता ?? काब्य- 
जगत का आदर्श अब तो यद्द दै कि यदि काब्य आनन्दुदायी दे तो उसमें दोप 
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होंगे ही नहीं और यह आनन्द जितना दी रहस्यपूर्ण तथा आकस्मिक होगा 
उतना हो काच्य हृदुग्म्राही तथा दोषरहित होगा। '"काब्य हमें क्यों और केसे 
आनन्द देता है?, यही अनुसबन्धान आल्ोचना-जगत्‌ का प्रमुख ज्च्य होना 
चाहिए । क्यों? और 'केसे' का अनुसन्धान ही हमें काव्य की आश्मा त्तक 
पहुँचा सकता है। प्रदीन आल्योचना-प्रणाह्ली का लच्य था--क्या कवि 
नियमानुसार काव्य-रचना करके आनन्द श्रस्तुत करता है १? अब नवीन आलो- 
चना-प्रणाल्ली का खच्य होगा, क्या ऊवि आानन्दु-प्रदान करता है !? यही नवीन 
दृष्टिकोण रोमांचक आलोचना-प्रणातरी रा मूल्ञाघार है । 





३६8 
प्राचीन, मध्यकाल्ीन तथा आधुनिक साहित्य-ेत्र में 
उन्‍नीसवीं शती का सबसे महत््ववूण॑ विभिन्नता यद दे कि श्राचीव वया 
साहित्यिक. मध्यकालीन युग का कवि (जिसमें, युग के काब्यादुर्श 
वातावरण के अनुसार आ्राबोचक को श्रात्मा निद्वित द्ोनी चाहिए 
थी ) केवल कविता लिखता था भर उसे आरलोचक 
का आसन ग्रहण करने की स्वतन्त्रता न थी। हाँ, यदि उश्षकी इच्छा द्ोदी 
तो घह मनोनुकूज़ कुछ थ्रालोचना-सिद्धान्तों को छुन्दृबद्ध रूप में व्यक्त कर 
सकता था; परन्तु आधुनिक कवि प्रायः स्पेच्चापूवंऊ आलोचक का सन प्रहए 
कर लेता है; वह अपनी रुचि और अपने सिद्धान्वों के प्रदर्शन और पुष्टि में 
अ्रध्यन्त उत्सादिव रददवा है भोर काब्य-च्षेत्र को छोड़कर भाज्ोचना-ेन्र में गद्य 
रूप में अपनी थ्राजोचना-प्रणाक्षी का तकंयुक्त विवरण देता है। बह प्राचीन 
तथा मध्यकालीन कवि-परम्परा और उसके सन्तोपप्रिय दृष्टिकोण से सहमत नहीं; 
बढ अपनी सयदि-रक्षा तथा अपने सिद्धान्तों के समर्थन-देतु श्रालोचना-स्षेत्र से 
एक साहित्यिक बीर के रूप में श्रवतरित होता है भ्रौर अपने विरोधियों तथा 
प्रतिद्वन्द्रियों को साहित्य-क्षेत्र में धराशायी करने में अपनी समस्त शक्ति क्ञगा 
देता है। उसे साहित्य के प्राचीन नियम न तो मान्य दें श्रौर न आद्य; और 
वह प्राचीन सिद्धान्तों के विरोध में नवीन सिद्धान्तों का निर्माण कर चल्कता दे ) 
प्रादोन रूढ़ियों की बेड़ियाँ पहने हुए काव्य-सुन्द्री को पद मुक्त करना चाहता 
है और उसे नवोन, रुचिकर तथा सहज आभूपणों से सुसज्जित करने में दुत्त- 
सित्त रहता दे । उसका विश्वास-सा दै फि प्राचीन सिद्धास्तों ने काब्य को आत्मा 
कुशिठत हो नहीं को बरन्‌ उसकी हत्या भी कर दी और काब्य में, नवीन रूप 
से, प्राण-प्रतिष्ठा करने का नवीन श्रनुप्दान होना चादिए । साहित्य तथा श्रालो- 
चना-च्षेत्र में इंध नवीन रुचि के फलस्वरूप क्रान्तिकारी परिवर्तन होने की 
सम्भावना थी; और डुआ भी ऐसा ही । काब्य, काब्य को भ्रापा, काव्य की 
आत्मा, छुन्दु, तथा आलोचन-सिद्धान्तों और पत्रकारिता पर जिस नवीन, 


रह 
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मौलिऊ, मनोवैज्ञानिक तथा दार्शनिक रूप में विचार हुआ उसके कारण उनन्‍मी- 
सर्थी शी का आलोचना-साहित्य महू द्वी नहीं, वरद नवीन सादिप्यिक 
मार्गों का परिचायक भी छुआ । इसी समय से आलोचना क्षेत्र में नद विहान 
का दर्शन होता है | 
साहिस्य-क्षेत्र का यह एक अटल नियम दै कि प्रत्येक युग के कवि और 
उनऊी कविता आगामी युग के कवियों तथा आलोचकों द्वारा तिरस्कृत द्ोती हैं; 
और आगामी युग के कवियों का भी विरस्फार भावी युग में जन्म लेने चाले 
करबियों द्वारा दीता है । यद ऐतिहासिक सत्य अठारहवीं तथा उम्नीसर्वी शती 
की कवि-परम्परा में पूर्णतया प्रदर्शित है। जिन-जिन नियमों तथा साहित्य- 
पिद्धान्तों की मान्यता पिछली शो में रही, ठीफ उसी के विपरीत अन्य नियम 
बने और अनेक कवियों त्था साहिस्यकार्से ने पिचुले युग के ऋषियों तथा 
साहित्यकारों को न तो कबि समझा और न उनके द्वारा निर्मित सिद्धान्तों को ही 
मान्य ठहराया। पहले-पद्दल यह विरोध काव्य की भाषा के चेत्र में प्रकट हुआ । 
जैसा द्लि हम पदले स्पष्ट रूप में कह छुके हैँ कि अठारदवीं शी के 
कदि प्राचीव यूनानी तथा रोम्ीय कवियों की काव्प-परम्परा तथा कास्थ- 
प्िद्धास्त का समर्थन मुक्त-कण्ठ से क्रिया करते थे क्योंकि वे यह विश्वास कपते 
थे कि'प्राचीन कवियों ने कराब्य-संसार की जो-कुछ भी विशिष्ट अनुभूति हो 
सकती थो, अपने काव्य मे प्रस्तुत कर दो थी; भौर उन्हों का भ्रनुत्तरण काब्य- 
निर्माण में सहायक तथा फल्षमद होगा। परन्तु जैसा कि अध्ययन तथा अनु 
भव से स्पष्ट दे भ्राचोन काल के कवि, अपनी सहमर प्रेरणावश्ञ काव्य को रचना 
किया करते थे । वे निल्ल तीव्रता से भानवी अज्ञुभव प्रदृर्धित करते शौर जिस 
सहज रूप से उसकी अ्रश्िब्यक्ति करते वह कल्या उनके अजुऊर्ताओं को सुलभ 
ने थी। आचोन कवियों की भाषा उनकी भावना के अनुरूप उच्चत तथा भब्य 
रहा करती और निस्र विशाल कल्पना द्वारा प्रसूत उनके अलंकार होते वह 
भी दृद॒यआदी तथा अत्याकृपक होते । परन्तु जब अठारदवी शती के अनु- 
फर्ताओं ने प्रत्वीन कवियों का अनुरुरएण आरम्भ किया तो स्व॒भाववः उन्होंने 
उनकी भापा तथा उनके अलंकार अपना तो बिये परन्तु उस प्रकार की सफल 
भाषा लिखने तथा सफल अलंकार-प्रयोग के द्विए उनकी उन्नत भावना तथा 
उन्नत कुछा भी नितान्त आवश्यक थी। वह इनके फ्रिगे न हो सका। 
उनकी अलुभूवि तथा उनका करपना-संघार इनकी पहुँच के बाहर रहा और ये 
केवल उनके भाषा-प्रयोग को द्वी ग्रदण कर सके जिसका फ़ल यह हुआ हि इस 
प्रकार निर्मित काब्य नीरस तथा निष्धाण द्वो गया। 
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इस करुपनाविद्यीन काव्य चथा भावदीन कविता ने प्राचीन कवियों के 
अनुफरण के फलस्वरूप ऐसी शब्दावज्ञी का निर्माण वा प्रयोग सम्भव कर 
द्विया जो वास्तप में प्राणद्ीन थी। यद्द शब्दावज्ली थी तो बही जो प्राचीन 
कवि प्रयुक्त किया करते थे, परन्तु यह प्रयोग न तो काव्याव्मर द्वोता था ञौर 
न दृदयग्राही । कवि इन शब्दों के बल पर द्वी काव्य-रचना पर कमर कस 
कैते और जैसे भो सम्भव द्वोता कविता रच ढालते । इस प्रयास में थे छन्द का 
सदारा लेते झोर केवल भापा, भल्ंकार तथा छुन्‍्द की सद्ायता से वे कवि 
कहलाने के अधिकारी हो जाते। इसो उन्दयुक्त भाषा-प्रयोग को थे काव्य 
के नाम से थरभूषित करते, जिसका फल यह होता ऊफि इस प्रकार की छुन्दबद्ध 
भाषा वास्तविकता तथा यथाये से कहीं दूर जा पढ़ती । इस परम्परागत 
शब्द-योजना तथा अभि्य॑जना द्वारा काब्य में प्राणदायिनी शक्ति न भ्रा पाती 
और यहद्द काब्य श्रीविद्दीन तथा निष्पाण ही रद्दता ! परन्तु इस प्रकार फी 
निष्पाण वथा नीरस़ कविता स्तोऊब्रिय क्‍यों रही इसके मनोवैज्ञानिक कार्यों 
का उद्लेख अपेक्षित दे । 
दुन्दयुक्त कविता को लोकप्रियता का कारण यदद दो सवा दे कि 
पाठक अन्तिम पद्‌ की कर्पना सहज ही में कर सकता है; ज्यों दी कविता 
को पदलो पंक्ति पूरी पढ़ो गई और दूसरी तीन-चौथाई स्यों ही अन्तिम पद की 
वे सहज दी में भविष्यवाणी कर सकते हूँ। इस इमता की घमुभूति पाठकों 
में गर्व की भावना का संचार करती है जिसके फलस्वरूप उन्हें छुन्द-प्रयोग 
रुचिकर होता है। यदि यह मनोवैज्ञानिक कारण सान्‍्य हो जाय तो यद्द कहना 
भी अत्युक्ति न द्वोगी कि इस प्रकार का काव्य केवल्न अज्ञानी और निम्न श्रेणी 
के पाठकों को फुसजाकर, उनऊो श्रव्यक्त रूप में चाहकारिता द्वारा अभोष्ट- 
सिद्धि करता है; उसमें कदाचित्‌ अन्य ग्रुझों का श्रभाव दे। छुन्द काव्य का 
आवश्यक तत्त्व नहीं; वद दृद-से-दद बाह्य श्रलंकार-मात्र हो सकता है। 
इसी मनोवैज्ञानिक अलजुसन्धान के अ्रन्त्गरंत तथा प्राचीन कवियों के आदुर्शों के 
विरोध में जो साहित्य-सिद्धान्त निर्मित हुए भ्रश्यन्त म्दच्वपूर्ण दें । 
सबसे मदच्वपू्ण द्िद्धान्द, जो तत्कालीन कवियों के 
काव्य के चिपय.. वक्तच्यों तथा भूमिका-रूप में लिखी हुईं आलोचना 
में स्पष्ट है, काव्य में प्रयुक्त विषयों के सम्बन्ध 
में है। पिछुल्ली शी के कवि अपनी काव्य-रचना के लिए कुछ विशेप विषय 
हो फलप्रद समझते ये और प्रायः उनकी कविता नागरिक जीवन को समस्याओं, 
जटिजताओं तथा अन्यान्य समाज-सम्बन्धी प्रश्नों का हल ढँढ़ने में लगी 
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रहतो थी। नगर का जीवन, भूसिका-रूप में प्रायः सभी कवि वर्णित करते 
और श्रेष्ठ समाज का हो चित्रण और वर्णन उन्हें प्रिय था। उनकी काब्य- 
दृष्टि नगर की परिधि के बाहर न॑ जाती थी और नगर की सीमा के अन्दर ही 
बे काब्य-दर्शन में लगे रद्दते ये । इस इश्टिकोण-विशेष के अनेक राजनीतिक 
तथा सामाजिक कारण दो सऊते थे; परन्तु यह कहना अत्युक्ति न होगी कि 
विद्लुल्लो शती का कवि-समाज जीवन को व्यापक रूप में प्रदे्शित न करके केवल 
कुछ चींपों के ही प्रदर्शन में संचग्न रहता था भर उनके लिए डसी में काब्य- 
प्रयोग की सफ़्नता थी । उन्होने यह सिद्धान्व-रूप में (अनेक राजनीतिक तथा 
सामाजिक कारणयश) मान लिया या हि नगर का जीवन ही श्रेष्ठ है; नाग- 
रिक दी श्रेष्ठ ध्यक्ति हैं और उन्हों की समस्याझों का प्रकाश श्रेष्ठ साहित्य- 
सेया है। उन्नीसवीं शत्ती के कबियों ने दस सिद्धए्त का घोर विरोध किया 
ओर काब्य-विपय-सम्वन्धी विचारों में श्रपनी मौलिकता का परिचय दिया। 
उन्होंने काव्य में नागरिझ जोयउन की अ्रपेत्ा आम्प जोवन का वर्णन हितकर 
समा । उनको साधारण मनुष्य का साधारण जोबन, उच्च जीवन को घट- 
नाएँ, उस जीवन के अनुभव, उस जीवन के श्रादर्श, उस जीवन की स्थाभा- 
पिकता, शान्ति तथा सन्‍्तोप विपय-रूप में रुचिकर हुए। इस नवीन प्रिद्वान्त 
के समर्थन में धनेक प्रमाण मी प्रस्तुत किये गए । 
प्राम्य जीवन का उपभोग करने बाले प्राणी साधारणतः अपना सदन 
मानी स्वभाव सुरक्षित रखते हैं और नागरिक जीवन की द्रिपमठा उन्हे दूपित 
नहीं कर पाती । ग्राम्य जीवन के नेसर्गिफ वातावरण में पालन पोपण के फल- 
स्वरूप उसका हृदय स्पच्छ तथा उनकी मनसा पवित्र होती दै। उनका स्वच्छ 
जीवन नैश्ल्तिक रूप में प्रकाश पाता रद्दता है और उस्रमें नगर की कृत्रिमता 
नहीं थ्राने पाती । प्रकृति के जीवन ले उनका सम्बन्ध इतना निकट तथा 
इतना धनिष्ठ रहता है कि उनका भाष-जगत्‌ न तो क्षत्रिम होता है और न 
जटिल । उनकी मानवो भ्रात्मा श्रपने सहज रूप में प्रदर्शित होतो रहतो है । 
वह्द कृत्रिम शिष्टाचार तथा सामात्रिक बन्धर्नों से मुक्त रहकर प्रकृति के स्थायी 
सौन्दर्य से अपना नाता जोडकर पढ्लवित-पृष्पित होती रहती है। ग्रामीण 
व्यवप्ताय भी इस काये में सद्दायता देते रहते हैं और ग्राम निवासी अपनी 
रूचि, अपनी भावना, अपनी इच्छा तथा अपनो आारझाक्षाओं का सहज विकास 
नैसर्मिक रूप में रिया करते दैं। श्रेष्ठ काव्य को इसो आराम्य जीवन के वर्णन 
और विवरण में तत्पर रहना चाहिए और इसी आधार पर ही श्रेष्ठ काब्य 
की रचना हो सकेगी। काव्य में प्रयुक्त साधारण जीवन तथा साधारण घट- 
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नाओो को भददच््वहोन नहीं समझना चाहिए, क्योंकि जब वे काव्य के विपया- 
धार बनेंगे तो स्वयं महत्वपूर्ण हो जाप्रेंगे | परन्तु उनका महृत्त्व इतने ही तक 
है कि वे दमारी भावनाओं के आवार-स्वरूप हैं, भावनाओं की गति ही उन्हें 
भी गतिशौोल्न बनाती दहै। ये व्यक्तिगत रूप में तो शिथ्रिल्ष तथा निष्याण 
रहेंगे, परन्तु ज्यों ही भावनाएँ अपना माया-ज।ल पैलाएँगी ये भी जीवित हो 
डठेंगे। कुछ लोग यह समभते हैं कि मानव्र-मस्तिष्फ बिना किसी आवेशपूर्य 
भावना अवथा भयंरुर घटना के प्रभावित हो द्वी नहीं सकृता। यहद्द धारणा 
आम दे। काब्य में चमस्कारपूर्ण घटनाओं तथा आवेश का प्रयोग काब्य को 
हीन बनाता है और मानव-मस्तिष्फ में भी धीरे-धीरे घुन सा लगा देता है। 
इसरो सम्बन्ध में आज्तोचकों ने काव्य के उद्गम की 
काव्य का उद्गम जिवेचना झरते हुए यह सिद्धान्त निश्वित किया कि 
प्रभाषपूणं भावनाश्रों का स्वच्छुन्द्‌ तथा बहुल प्रवाह 
काब्य है और मानव के स्छति-कोप में, भावना को एकान्त पुनरावृत्ति में ही 
इसका उद्गम-स्थान है। कवि का सानस्त पुरानी अजुभूतियों तथा भावनाओं 
पर सनन करता है, यद्द उसका सहज स्वभाव है। जब कवि कोई दृश्य देखता 
है अथवा कोई अमुभव करता है तो वह उसे अपने स्घृति-भण्डार में सुरक्षित 
रख छोड़ता है भौर कुछ काल के परचात्‌ वद उसे भूजल जाता है । इस विस्ख- 
तावएथ। में समयाजुसार उस्चो भुज्लाए हुए दृश्य अथवा अनुभव को भूमिका 
लिये हुए नवीन भावों की प्रतिक्रिया आरम्भ दो जाती है और इसी प्रति- 
क्रिया के साथ-साथ काव्य भी आविभू त द्वोने लगता दहै। इस निर्माण-कार्ये 
से कवि अपनो बहुमुखी श्रतिभा का प्रयोग कर चलता है। कवि में अन्य 
गुणों झा होना भी आवश्यक है । उप्तका पदला गुण है निरीक्षण तथा वर्णुना- 
समझ शक्ति जिसके द्वारा वह बाह्य संघार के दृश्य तथा अनुभवों का संकलन 
किया करता दे | इसका दूसरा गुण अनुभवात्मक शक्षित है जो उसके अनु 
भूति कोप को सम्रयाजुखार भरा-पूरा रखती है। तीसरा मह्घपूर्ण गुण दै 
उसकी चिन्दनशोल्तत्ता, जो विचारों तथा भावों का सूल्यांकन किया करती है। 
करपना तथा परिकल्पना की शक्ति द्वारा वह विचारों तथा भावों का निर्माण 
तथा उनको सुसजित किया करता है और अपनी निर्णयात्मिका शक्ति द्वारा 
बह काब्य में औचित्य तथा चारुता खाने का प्रयत्न करता द्दैँ। 
आम्प जीवन मे प्रयुक्त भाषा की भो महत्ता प्रध्येक 
काव्य की भापा श्रेष्ठ कवि को समझती चाहिए । ग्राम-निवासी जिस 
भापा का प्रयोग करते हैं वह मूलतः प्रकृति के सवे- 
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श्रेष्ठ स्थलों द्वारा आविभूत हैं; उस पर न तो सामानिक वैपस्थ की कजुपित 
छाया रहती है और न नगर के कृत्रिम जीवन की छाप । वह स्पष्ट और सहज 
रूप में आरम-निवासियों को भावना तथा प्राझांज्षा इस्यादि की परिचायक होती 
है । यह भाषा सुग-युग की श्रज्ुभूत्ति लिये हुए तथा अनेक दृष्टिकोण से अधिक 
दार्शनिक होती है भर जो कवि, प्राचीन-कास्य-पर॒म्परा की नियोजित शब्दायली 
को, मिसमे अलंरार तथा समासों को भरमार रद्दती दे, प्रश्नम देता दे काब्य को 
कुशिदत तथा काब्य-कल्ला को कलुपित करता'दै। इस प्रकार की बनी-बनाई 
काव्य-शैली का प्रयोग स्वयं कवि के चरित्र पर ल्ाब्छुन-स्वरूप दे। परन्तु 
भापा-विपयक्र सबसे महत्यपूर्ण तथ्य तो यद्द है कि वास्तव में काब्य तथा गद्य 
की भाषा में कोई अन्तर ही नहीं। दोनों की अभिव्यक्ति का एक ही माध्यम 
है, दोनों का शरद्वार पुक है, दोनों का भाव संखार समान द्वै। काव्य में न तो 
देवदूतो का संवाद द्ोता है और न उसे कोई देवी वरदान दी प्राप्त है; गय के 
सम्तान चह भी साधारण मानवो अ्रुभूतियों की यभिष्यक्ति करता दे श्रौर 
इस पिद्धान्त के प्रायोगिक रूप के सम्बन्ध से यद्द भी ध्यान रसना थ्रावश्यक 
है हि काव्य में जन-साधारण की जो भाषा प्रयुक्त की जाय उसकी शब्दावली 
का घुनाव अगश्य दो और इस चुनाव में सुरुचि तथा सु-भाव का ध्यान अवश्य 
रखा जाय। यदि शब्द-संकलन सुरुचिपूर्ण हुआ तो भाषा, साधारण ज्ञीवन 
के स्तर से उठी रद्देगी और यदि उसे छुन्द का भो सद्दारा मिला तो निर्मित 
काव्य सभी ब्यक्तियों को रुचिकर होगा। इसके साथ साथ यह भी न नूलना 
चाहिए कि काब्य में प्रयोग-द्ेतु मापा का चुनाव तभी हो जब उसके प्रयोग 
करने वालों फा माइस और उनका भाव-संसार ख़जोव अनुभवों से प्रेरित हों । 
अर्थात्‌ काच्य की भापा केवल्न ऐसे क्षेत्रों से भर ऐसे समय चुनी जाय जब 
उसका सजीव प्रयोग द्वोता रद्दे । इस भाषा पर एक और उत्तरदू।पित्व भी दै-- 
उसे धठनाओं के अन्तगत हमारी नैसनमरिक प्रदृत्तियों का विकास और प्रदर्शन 
ओ देना पड़ेगा और यद्द भो स्पष्ट करना पड़ेगा झि किस प्रकार दसारे मानस में 
समान धधवा विपरीत भाष डूबते उतराते रहते दें । 
कधिता की श्रेष्ठठा को दूखरो क्‍्लौदी दे उसऊा लच्य 
काव्य की श्रेप्ठता अबया उद्देश्य । यद् ख्दय ऐसा होना चाहिए जो 
इल्वाध्य दो । इस नियम से यद्द ताधपय॑ नहीं कि कि 
पहले से दो ल्च्य निश्चित ऊर ले और उपो को काव्य का रूप दे | इसऊा वात्पये 
यह दै ऊि ज्यों-स्थो कि के अजुभर तथा बिचार झापस्र में समन्यित द्वोते हुए 
विकास पाते जाए स्ये्स्यों उनका रूच्य भी स्पष्ट होठा जाय, क्योकि नेंसमिक 
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भावावेग ही श्रेष्ठ काव्य का सुद्द स्तोत रहेगा भर वही कवि श्रेष्ठ काव्य-रचना 
कर सकेगा जिसे असाधारण रूप में सनोवेगों का अनुभव हो और जिसका 
स्टृति-मण्डार भी भरा-पूछ हो । मनोविज्ञान की दृष्टि से हमारे विचार हमारे 
मनोवेनों को समन्वित तथा सन्तुलित करते रहते देँ। इस समन्वय तथा सन्‍तु- 
लखन के मुख्य थ्राधार हमारे पूर्व अनुभव हैं; जिनके सदारे दम उन भावनाश्रों 
का विकाप्त तथा भ्रदुशन देते रहते दें नो हमारे जीवन में आवश्यक तथा 
डपयोगी हैं । 
काब्य की श्रेष्ठ के लिए कब्पना का श्रयोग भो 
काव्य तथा कल्पना. अत्पावश्यक् है! जब-जब घटनाओं का झुनाव हो और 
उनमें भावों की सद्दायता से सुफूरति लाना अ्रभीण हो 
तब-तब कहपना के प्रयोग की आवश्यकता पड़ेगी । करंपना भावों की तूलिका 
से घटनाथों को अनुरंजित करती रहेगी और यह अलुरंजित प्रदु्शन हुदय- 
ग्राह्दी होगा । साधारण घटनाएँ श्रथवा साधारण विचार कहपना की कृपा 
से ऐसा नवीन कलेचर ग्रहए कर लेते हैं कि देखते ही बनता है। वे प्रध्ाघारण 
तथा नित नूवन रूप में दम्मे आऊर्षित करते रहते दें । 
इस शत्तो में काथ्यादर्श-संकेत के साथ-साथ कवि धर्म 
कवि-धम पर भी कुछ विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये गए और कवि 
के उद्देश और काव्य की आत्मा का विश्लेषण भी 
हुआ | कवि कौन है ? तथा “उसका लच्य क्‍या है! इन दोनों प्रश्नों के 
उत्तरस्वरूप कद्दा गया कि कब्रि एक ऐस। व्यक्ति है जो साधारण जन-समूद्द से 
मनुष्य की हैसियत से संवाद करता दै। उसकी भावना सजीव होती है; उसका 
मानस उत्साहित तथा सहानुभूत्तिपूर्ण रहता है; मानव-चरित्र तथा मानव-जीवन 
का डसे विशेष कान रहता दै; उसकी आत्मा ब्यापक होती है। यह अपना 
भावना-संसार त्तरंग्रित रखता है और अपनी आत्मा की सहज प्रेरणाओं तथा 
अपनो इच्छा-शक्दि के उत्फुल्ल विकास में प्रसन्‍न रहकर जीवन की प्राण- 
दायिनी शक्ति का अपू्वे अनुभव किया करता है। बह अपनो इच्छा, शरणा 
तथा आफात्ाओं की पूर्ति के स्वश्न देखा करता है और जहाँ-कहीं भी उसे 
उसकी न्यूनता का अनुभव होता है वह उसको पूर्ति में संलग्न हो जाता है। 
उसकी अनुभूति तीघ हो दहै और उसके मानस में कुछ ऐसे तत्त्व रहते हैं जिनके 
द्वारा वद्द अनुपस्थित वस्तुओ को उपस्थित कर लेता द्वै और पुक ऐसा स्वम्त- 
संसार बसा लेदा है जो फद|चित्‌ यथावे जीवन की घदनाओं के आधार पर 
अप्तम्भव दो होगा। दूसरों को अनुभूति उसको मुद्टी में रहतो है और वह्द बिना 
नि 
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किसी बाह्य भरणा के अपने अन्तर्जगद्‌ में सब-कुछु अनुभव कर सकता है। संक्षेप 
में कवि की मानवता, उसकी व्यापक आत्मा, उसका आनन्दातिरेक उसके 
व्यक्तित्व के श्रघान गुर हैं तथा जीवन को न्यूनवाओं की पूर्वि उसका प्रधान 
लच्य है । कवि अपने ब्यक्षितत्व के प्रकाश. तथा अपने लच्य की सिद्धि के 
लिए ऐसी चुनी हुईं भाषा का प्रयोग करता है. जो साधारण जब-समृद्द द्वारा 
भावावेश में प्रयुशत द्योती दै। कवि का प्रधान लच्च दै आननदुन्मदान। 
यूनानी आल्ोचक अरस्तू का विचार था कि काब्य 
काव्य का लद्दय साहित्य के अन्य रूपों की अपेक्षा दर्शन का विशेष 
आधार ग्रहण करता है और उसरू। लष्ष है सत्य 
का प्रदर्शन | व्यक्तिगत अथव्रा स्थानीय सत्यों से वह प्रभावित नहीं द्ोता, 
बरन्‌ स्बंगत और स्र्व॑जनित सत्यों के द्वी निरूपण में संलग्न रह्वता दे | वास्तव 
में काम्य मानव तथा प्रकृति दोनों का श्रतिथिस्य दै और आनन्द-दान ही 
उसका प्रधान लच्य है । कुछ कवि यह सममते दैं कि आनन्दु-प्रदान का कार्य 
उनकी मर्यादा को गिराता है और उनकी कल्ला को हीन बनाता है, परन्तु यह 
विचार अममूलक होगा । जब काव्य आनन्दु का प्रदुशन करता दे तो चह्द 
इसका प्रमाण देता दे कि संसार सुन्दर तथा प्रेममय दै। वद्द मानव की मान- 
बता के सम्मुख विनत होफर यह छिद्ध, करता है कि श्रानन्‍्द की अनुभूति ही 
ऐसी थादर्श अनुभूति दै जो मनुष्य को सोचने-सममने, अनुभव करने तथा 
जीवनमय द्वोने को बाध्य करेगी । द्सारे झारुण्य और सहानुभूतिनप्रदुर्शन में 
भी अस्पष्ट रूप में झाननद की भावना ऋलक मारती रहती दै। पारिभाषिक 
रूप में काव्य समस्त ज्ञान-वाटिरा का पराग रूप है; वद्द समस्त ज्ञान-विज्ञान 
की भझ्रार्मा की भ्रभिष्य॑जना है; वद्द ज्ञान का आदि तथा अन्त दे और मानव 
के हृदय के समान द्वी अचुएण तथा अनन्द दहै। कप्रि भी पारिभाषिक रूप में 
सानव-चरित्रि का पोषक तथा रक्षक है और प्रेम तथा मानवी सम्बन्ध का विज्ञान 
पक त्तथा प्रमाता दै। वद भूगोल, जब्यायु, भाषा, जातीय नियम दथा 
रूढ़ि के यन्धनों से मुक्त वथा स्वतन्प्र दै। प्रिस्शति के गह्नर में सोई हुई 
भावनाओं तथा विचारों और भयंरुर कारदों द्वारा उिनष्ट चस्तुओं को वह पुनः 
प्रकाशित तथा जोविद करता चल्तता है। भेस तथा श्वान की रज्जुध्ों द्वारा पद 
समस्त मानव-सम्ताज को सतद पुक साथ बॉँधने में प्रवस्नशोल रहता दे । कवि 
के काम्याघार विद्यर सभी जगइ विधम्ान रहते दे और वह छिसी भी क्षेत्र में 
स्वतन्ध्र रूप में दिचरकर अपने मनोवेगों के उपयुक्त चावायरण प्रस्तुत कर 
पका है। यस्तुउः सानवी इन्द्धियों उसका पथ-प्रदर्शन किया ऊरती दें; परन्तु 
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सावाधेग ही श्रेष्ठ काम्य का सुज खोत रदेगा और यद्दी कवि श्रेष्ठ काव्य-रचना 
कर सकेगा जिसे अ्रसाधारण रूप में मनोवेगों का अनुभव हो और जिसका 
स्सृत्रि-भण्डार भी भरा-पूरा हो । मनोविज्ञान की दृष्टि से हमारे विचार हमारे 
मनोवै्ों को समन्वित तथा सन्तुलित फरते रहते हैँ | इस समन्वय तथा सन्तु- 
लग के मुख्य आधार हमारे पूर्व अनुभव हैं; जिनके सहारे हम उन भावनाओं 
का विकास तथा प्रदुशेन देते रहते हैं जो हमारे जीवन में आवश्यक तथा 
डपयोंगी हैं । 
काव्य को श्रेष्ठठा के द्विपु कस्पना का प्रयोग भो 
काव्य तथा कल्पना अत्यावश्यक् है। जब-जब घटनाओं का खुनाय हो और 
उनमें भावों की सद्दायत्ता से स्फूर्ति लाना अ्भीष्ट हो 
तव-तब करुपना के प्रयोग की आवश्यकता पड़ेगी । करपना भावों की तूद्धिका 
से घटनाओं को अनुरंजित करती रद्देगी और यद्द अनुरंजित प्रदर्शन हृदुय- 
आही होगा । स्राधारण घटनाएँ अथवा साधारण बिचार कहपना की कृपा 
से ऐसा नवीन कलेवर ग्रहण कर लेते दें कि देखते ही बनता है। ये श्रलाघारण 
तथा निक नूवन रूप में दमें भराऊर्पित करते रहते दें । 
इस शी में काब्यादश-संकेठ के साव-साथ कवि-घर्म 
कचि-धर्म पर भी कुछ विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये गए और कवि 
के उद्देश और काव्य की आत्मा का विश्लेषण भी 
हुआ । कवि कौन है * तथा “उसका लक्ष्य क्‍या है? इन दोनों प्रश्नों के 
उत्तरस्वरूप कहा गया कि कवि एक ऐसा व्यक्षित है जो साधारण जन-समूह से 
मनुष्य की देसियत से संवाद करता है। उसकी भावना सजीव द्वोतोी है; उसका 
मानस्त॒ उत्साहित वथा सहानुभूविपूर्ण रहता दै; मानव-चरित्र तथा मानव-जीवन 
का डसे विशेष ज्ञान रहता है; उसकी भआ्रत्मा व्यापक द्ोती दै। वह अ्रपना 
भावना-संसार तरंगित रखवा है और अपनी आत्मा की सहज शरणाओं तथा 
अपनी इच्छा-शक्ति के उत्फुल्ल विरास में श्रसन्‍न रहकर जोवन की प्राण- 
दापिनी शक्ति का अपूर्व यनुभद किया करता है| बद् अपनी इच्छा, प्रेरणा 
तथा शरांक्षाओं की पूर्ति के स्वप्न देखा करता दै भर जहाँ-कहीं भी उसे 
उसकी न्‍्यूनता का अनुभव द्वोत्रा है वह उसऊ्ो पूर्ति में संलग्न हों जाता है। 
उसऊी अनुभूति चीघ होती है और उसके मानस में कुछ ऐसे तत्व रहते दें जिनके 
द्वारा बह अनुपस्थित वस्तुश्रों को उपस्थित कर छेता दै और पुक ऐसा स्वप्त- 
संखार बसा छेता है जो कदाचित्‌ यथा जीवन की घटनाओं के आधार पर 
अप्म्भव दो होगा। दूसरों को अनुमूति उसकी मुट्ठी में रद्तो है और वह बिना 
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किसी वाद्य भेरणा के अपने अन्तजंगत्‌ में सब-कुछ अनुभव कर सक्ता है। संक्षेप 
में कि को सानवता, उसकी व्यापक श्रास्मा, उसका आनन्दात्तिरेक उसके 
ब्यक्तित्व के श्रघान गुण हैं तथा जीवन की न्यूचताओं की पूर्ति उसका प्रधाव 
लच्य दे । कवि अपने ब्यक़ितित्व के प्रकाश. तथा अपने लक्ष्य की सिद्धि के 
लिए ऐसी चुनी हुईं भाषा का भ्रयोग कर्ता है जो साधारण जन-समृद्द द्वारा 
भावावेश में प्रयुक्त होती है। कवि का प्रधान ब्च्च है आनन्दु-प्दान। 
यूनानी अआलोचऊ अरस्तू का विचार था फ्रि काव्य 
काव्य का लक्ष्य. साहित्य के अन्य रूपों की श्रपेत्ता दर्शन का विशेष 
आधार ग्रहण करता हैं और उसका लच्य है सत्य 
का प्रदर्श | व्यक्तिगत अथवा स्थानीय सत्यों से बह प्रभाधित नहीं होता, 
बरन्‌ सर्वगत भ्रौर स्रव॑जनित सत्यों के द्वी निरूपण में संज्ग्त रहता दै । वास्तव 
में काम्य मानव तथा प्रकृति दोनों का प्रतिब्रिस्थ है और आनन्द-दान ही 
उम्तका प्रधान लच्य दे । कुछ कवि यह ससमते हैं कि आरानन्द-प्रदान का कार्य 
उनझी मर्यादा को गिराता दै और उनकी कला को हीन बनाता है, परन्तु यह 
विचार अ्रममूलक होगा । जब काव्य आनन्द का प्रदर्शन करता दे तो वह्द 
इंसर्ा प्रमाण देता दै कि संसार सुन्दर तथा प्रेममय है । वह मानव की मान 
पता के सम्मुख विनत होझर यह प्िद्ध: करता है फि श्रानन्द की अजुभूति ही 
ऐसी भरादर्श अनुभूति दे जो मलुप्य को सोचने-समसने, अनुभव करने तथा 
जीवनमय दोने को बाध्य करेगी। हमारे कारुण्य और सद्दाजुभूति-अदर्शन में 
भो अ्रस्पष्ट रूप में आनन्द की भावना ऋूलक मारतो रहती दै। पारिभापिक 
रूप में काव्य समस्त ज्ञानन्वादिका का पदग रूप है; वह समस्त ज्ञान-विज्ञान 
की आर्मा की श्रभिव्य॑ज्ना है; वद्द ज्ञान का आदि तथा अन्त है और मानव 
के हृदय के समान द्वी अ्ुरण तथा अनन्त दे ॥ कि भी परारिभाषिकझ रूप में 
मानव-चरित्र का पोपक तथा रहरू दे भोर भेस ठया मानवी सम्बन्ध का विज्ञान 
पक तथा ग्रमाता हैँ। वद भूगोल, जलवायु, भाषा, जातीय नियम तथा 
रूढ़ि के वन्धनों से मुक्त तथा स्थतन्त्र दै। पिस्म्ृत्ति के गह्नर में सोई हुई 
भावनाओं ठथा विचारों और भयंरूर कारदों द्वारा विनष्ट चस्तुओं को वह पुनः 
प्रकाशित तथा जोबित करता चलता दै। प्रेम तथा क्वान को रज्जुओं द्वारा चद 
समस्त मानव-समान को सतद एक साथ दोंधने सें भ्रवस्तशो ल् रहता है | कवि 
के काम्याधार विचार सभी जगह विद्यमान रहते हैँ और पद दिसी नी ज्षत्र में 
स्वसन्त्र रूप में विचरफर अपने मनोवेगों के उपयुक्त चावाबरण प्रस्तुत कर 
सकता है। वस्तुतर सानयी इन्द्ियों उसझा पथ-मरदुशंन हिया ऊरवी हैँ; परन्तु 
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बह श्रपना सा्ग॑ स्वय॑ निर्धारित करने के लिए पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है। 
संक्षेप में यद्द कद्दा जा सकठा दे हरि कवि अन्य व्यक्तियों की अपेरा 
अनुभव करने तथए खोचने-सममले में सतत उद्यत रहता दे और बिना झिसी 
बाह्य उत्तेजना के वह सहज ही श्ीघ्रता से संसार की भजुभृति पा लेता है 
और उसे प्रकाशित करने की अपूर्व शक्तित रखता दै। उसको अनुभूति स्॑- 
गत होती दै और उसके विचार संसार में समस्त मानव-समाज के विचार 
निद्ित रहते हैं। यदि यह पूछा जाय कि उल्लका विचार-खाग़र क्रिस प्रझार 
तरंमित होता रहता है तो इसका उत्तर यह द्वोगा कि झअनेर प्रकार की विचार- 
वीधियाँ उठ-उडकर उसके मानस को तरंगित करती रद्दती दें। हमारी मेतिक 
भावनाएँ, हमारे मनोबैग, हमारी शारीरिक भनुभूतियाँ, पंच-तरुवों से निर्मित 
विश्व--उसऊा प्रकाश तथा अन्धक्ार, ऋतु-परिवर्तन--द्वमारे सुख हुःख, दमारे 
सेद थ्ौर कलेश, हम!री झ्राशा-निराशा, भय तथा प्रीति तथा इन्हीं से सम्ब्रन्धित 
अनेक अनुभूतियाँ कवि के मानक्ष को तरंगित करती दें और बह इन्हीं की 
सफल अभिव्यक्ति को साधना में व्यस्त रहता है। 
कबि-धर्म तथा काध्य-कल्षा के उपयुक्त विवेचन को ध्यान में रखकर 
हमें काव्य की भाषा का प्रश्न हल करना होगा । जब हम यद्सिद्दान्तन्‍्रूप 
में मान छुके कि कवि को मानवी आत्मा की अभिव्यक्ति अपेक्तित दे तो भला 
क्या उसकी भाषा साधारण समाज की भाषा से भिन्‍न द्वोगी | जब कवि 
अपने लिए काव्य-रचना न करके जन-साधारण के लिए ही करता दै तो उसे 
उन्हीं की भाषा भी झपनानी होगी; तभी अपने काब्य द्वारा वह उन्हें प्रभावित 
भी कर सकेगा। यदि कवि अ्रपने गर्य के वश यह समझे कि जनता को ही 
उसके पास आना चाहिए और जिस भाषा में वह काव्य लिखे उसे सीखने 
तथा समझने का प्रयस्न करना चाहिए तो यह उसकी भूल ध्ोगी । उसे जन- 
मन के निऊद आने के लिए, उनमे सहानुभूति जाम्रत करने के लिए, उनकी द्वी 
भाषा का प्रयोग करना होगा। श्रव रहा छुन्दु-प्रयोग का प्रश्न । 
काब्य के लिए छुन्दु-प्रयोग अनावश्यक है; दाँ यह 
छन्द-प्रयोग अवश्य है फ्ि उसके प्रयोग हारा आनन्द-प्रदान में 
सहायता मिखतो है। यह सी पेतिहासिक रूप में 
सही है कि प्रायः सभी श्रेष्ठ कवियों ने छन्दयुक्त हो काब्य, रचा है और 
उसके द्वारा जो विरोधाभास्र अस्तुत होता है वह विशेष रूप से आनन्दप्रद 
दोता है; अथवा आनन्द उसी के द्वारा पस्तुत दोवा है । यद्द कहना आम 
होगा फि छल्त-ण्योग द्वारा काब्य में विषमता आतो है; इसके प्रतिकूल यहद 
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क॒द्दा जा सकता है कि , उसके प्रयोग से काव्य अ्रल्ल॑कृत हो सकता है। छुन्द 
का महत्व भावोद्वेक की दृष्टि से अधिऊ है, क्योझि हुन्द द्वारा कवि का उद्देलित 
भाव-संध्ार सुस्थिर तथा सुब्यवस्थित हो जाता दै और उसडी असंयत्त तीव्रता 
सन्तुलित होकर उन्नत तथा हृदयग्राह्दी हो ज्ञाती दै। यद्यपि दन्द-प्रयोग 
द्वारा भाषा में झृत्रिमता आती दै, फिर भी ऊरुण भाव्र तथा करुण कथाएँ घन्दों 
द्वारा अधिक प्रभावपूर्ण हो जादी हैं। इस विपय में यद सिद्धान्त विश्वस्त 
दै ऊफ्रि मानव-हृदय को असमानवा के अ्न्तगंत समानता का श्राभास आनन्‍दू- 
दायक द्वोगा, इसीलिए हुन्दपुर्ण काव्य भी रुचिउर होता दे । हसका प्रमाण 
यह है ऊि यदि दम गद्य तथा पद्म दोनों मे कसी विपय पर रचना करें तो 
पद्यास्मक रचना सौगुनी रोचक होगी। 
कवि-धर्मं तथा काब्याज्ञोचन के अतिरिक्त निर्णयात्मक 
नि्एयात्मक आलोचना थ्ाज्ञोचना-क्षेत्र में अनेक विशिष्ट विचार प्रस्तुत डिये 
गए । पदहले-पदल पाठकों का वर्गीकरण हुआ तथा 
काज्य में सुरुचि के महत्व पर प्रकाश ढाज्ना गया। पाठकघुन्दर तीन श्रेणियों 
में विभक्त किये जा सकते हैं--अज्ञ, भ्रौढ़ उथा सुविज्ञ | झज्ञ पाठक अमुभव- 
दीन द्वोते दें गरौर काम्य उनके लिए प्रेम श्रथवा ज़ालसा की पूर्ति का साधन- 
मात्र दे। प्रौढ़ों के ल्लिए काव्य का कोई आपंण नहीं भौर वे उसको सावराश 
मनोबिनोद-मात्र समझते दें । सुविज्ञ ही ऐसे द्वोते हें जो काव्याध्यपन सुचास- 
रूप से करते दें भर उसमें प्रयुक्त कमा को परफ्त सकके दें । यद्दी बरस श्रेष्ठ 
आल्ोचफों को जन्म देवा है। श्रक्ष और भौढ़ दोनों वर्गों द्वारा काव्य की फप्ड 
परख नहीं दो सऊती। सुरुधि के विवेचत में यद सिद्धान्त निश्चित हुआ्रा कि 
प्रत्येक कौसक को अपने उपयुक्त पाठक धर्म का निर्माण करना द्वोता है भर 
उनमें सुरुचि खाने को चेष्टा करती पडवी दै। यदि नप्रीन लेखकयर्ग यद्ध चाइवा 
है कि उसके द्वारा रचित साहित्य को परख ठीक-ढोऊ द्वो तो उन्हें जन-रुचि का 
परिष्छार करना पढ़ेया । प्रौधित्प ठथा भदुरूएवग सुरुचि के मूलाधार हें । 
कवि-धर्म, काब्य, काब्य की भापा, छुन्द्‌-प्रयोग इच्यादि 
रोमांचक सिद्धान्तों.. के सम्बन्ध में जो-छुछ भी नवीन अथवा रोमांचक 
की सिद्धान्त इस समय बने, ये वास्तव में दार्शनिक दृष्टि 
दार्शनिक व्याण्या. से आमर थे । विशेषतः ये सिद्धान्त, जो प्रामीण 
भाषा की उपयुक्तता ठथा इन्द्र की अनायश्यकता 
के सम्बन्ध में प्रस्तुत झिये गए, थोई ही दिनों बाद योगे प्रमाणित हुपू चौर 
डनके दार्शनिक विश्लेषण के उपरान्त झुदु अन्य विरोधी सिद्धान्त बनाये गए । 
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परन्तु इसके साथ-साथ गद्य तथा काव्य की भाषा भर कर्पना के सम्बन्ध में 
जो मौलिक सिद्धान्त प्रतिपादित ऊिये गए उनकी महत्ता श्राज तक बनी हुई 
दै। कदपना को परिभाषा तथा उसके ध्येय के विपय में तो जो भी विचार 
प्रस्तुत हुए कदाचित्‌ वे भ्ब तक सौलिक देँ श्रोर सभी आल्लोचक श्राज तक 
बन्द मान्य समझते आए दें । 
कवि-धर्म तथा काब्य के तत्वों में पुक प्रकार का 
कवि तथा कल्पना. श्रान्तरिक सम्बन्ध है। आदर्श कवि वद्दी है जो मानव 
की समस्त आस्मा को प्रेरित करके क्रियाशील बनाता 
है। बह मानव चरित्र के अ्रनेक स्वाभाविक गुणों को साम्मंजस्यपूर्ण बनाकर 
उनकी मर्यादा-रक्षा करके उन्हें उनके भव्य रूप में प्रदर्शित करता है। उसकी 
कला विभिन्न गुणों में ऐक्प का प्रसार करके अत्यन्त ग्राश्चय॑पूर्ण रूप में सम- 
न्‍वय का आदर्श प्रस्तुत करती दै। इस आश्चयंपूर्ण कन्ला को हम करपना के 
नाम से सस्वोधित कर सरते दें । साधारणतः कबि काब्य-निर्माण में दो सार्सों 
का अनुसरण कर सकता है। एक तो वह कुछ घटनाओं का ऐसे रूप में वर्णन 
कर सकता है जो हमारे लिए स्मरणीय हो जायें श्रथवा वह ऐसे सत्य का 
निरूपण करना थ्रासम्भ कर दे निश्चके फलस्वरूप वर्णंनात्मक्न तथा ऐतिदासिक 
कविता का जन्म द्वो जाथ | परन्तु कवि चादे जो भो मार्ग अपनाए उसका 
प्रधान लच्य आनन्द की अ्रभिव्यंजना तथा उसझ्ा प्रसार ही रदेगा | यदि यह 
सिद्धान्त मान लिया जाय तो यह भी कहना पड़ेगा कि उपन्यास अथवा लेस 
भी काव्य हैं, क्योंकि उनका भी लच्य आनन्द प्रदान है। परन्तु यह निष्कर्प 
ठीक नहीं । काब्य का भत्येक विभिन्‍न स्थत्न श्थक्‌ रूप में तथ। एकरूप होकर 
आनन्द का विस्तार करता है; उपन्यास तथा लेख के लिए यद्द सम्भव नहीं। 
काव्य-निर्माण के सम्बन्ध से जिस ग्रामीण जीवन 
काव्यनविपय. को विषय रूप में अपनाने का आदेश दिया गया 
तथा भाषा बह तके की दृष्टि से भ्रवान्छित था। काव्य का लद्य 
है गथार्थ का आदुर्शवच्‌ निरूपए अथवा आदर्श का 
यथार्थवत्‌ प्रदर्शन। और इन दोनों दष्टिकोणों से आमीण जीवन फल्मम्रद न 
होगा। अनुभव द्वारा यह भो प्रमाणित है हि आमीण जीवन में अनेक दोप 
होते हैं। उसका वातायरण अ्रक्सर ऐसा रहता है जो श्रेष्ठ काव्य के लिए फल- 
प्रद न होगा । इसके साथ-साथ आम निवाण्तियों में शिक्षा, सुसंस्क्ृत विचार 
- तथा अनुभवात्मर शक्ति की कमी रहती दै। इसरो कारण ज्ञो भो कविता 
ग्रास-जीवन को विपयाधार मानकर लिखी जायशी, क्षेप्ठ न हो पायगी | यद्दी 
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बात ग्रामौण भाषा के प्रयोग में भी मान्य है। रोमांचक आलोचक यह कह 
सकते हैं कि ग्राम-निवासी नित्य-्प्रति प्रकृति के संसर्ग मे जीवन व्यतीत करते 
हैं इसलिए उनकी भाषा शुद्ध और नैसर्मिक होगी तथा स्थायित्व के गुण 
उसप्में सहज ही प्रस्तुत रहेंगे । परन्तु सच वात तो यह है कि भाषा के श्रेष्ठाति- 
श्रेष्ठ शब्दों तथा अन्य ग्रुणों से ग्रामीण दूर ही रहते हैं । वे न तो तथ्य 
तक पहुच पाते दें और न उसके अन्तरत्म से निहित छिद्धान्तो को ही हृदयं- 
समर कर पाते हैँ) उनका प्रकृति से संसर्स भी कोई श्रेष्ठ रुतर का नहीं होता; 
वे तो केवल प्रकृति के उर्बर भागों को ही देखते हें और जो कोई भी वस्तु 
उन्हें जीवन-यापन में सहायक द्वोती है श्रपना ली जाती है। वे सदेव एकांगी 
दृष्टिकोण से प्रकृति का प्रयोग करते हैं । वे उसका सर्वोग रूप देखते हो नहीं । 
इसके फल्लस्वरूप उनकी अभिव्यंजना दुपित तथा उल्मको हुईं होतो है। 
भाषा के श्रेष्ठातिश्रष्ठ तत्त केवल मानसिक क्रिया-प्रतिक्रिया तथा चिन्तन के 
फलस्वरूप श्रकट होते दें और भामीण इनसे वंचित रहते दें | इस सम्बन्ध 
में दिप्पणी रूप में यह कददना हि आमीण जो भापा भावावेश में प्रयुक्त करते 
दैं बद्दी चुननी चादिण और भी भ्ासरु है। भज़ावेश में तो प्रपमीण केवल 
उसी भाषा का उपयोग करेंगे जो उनकी स्मरण-शक्ति द्वारा संचित दे। फलतः 
चे कोई नवीनता भी न ज्ञा सकेंगे | इसलिए उनजऊा प्रयोग प्राणुद्दीन द्वी दोगा। 
सच तो यह्व दे कि आमीणों द्वारा प्रयुक्त भाषा के प्रधान तत्व उनकी 
आन्तीयता, स्थानीय तथा भद्दे श्रयोग ही रहेगे और यदि से तच्व हटा दिये जायें 
तो फिर ग्रामीणों द्वारा प्रयुक्त भापा तथा सावारण मापा में भ्रन्तर ही क्या 
रद जायगया । श्रतः यह सिद्ध दे कि आमीणों द्वारा प्रयुक्त भाषा काब्य के 
लिए अजुचित दोगी । 

भाषा के सम्बन्ध में यह नियम मानना पढ़ेगा क्रि उसको तीन श्रेणियाँ 
हैं। पहलो है नित्य-प्रति के संवाद की भाषा, दूसरो है गद्य की मापा तथा 
तीसरी दै काच्य में प्रयुक्त भापा। इन तीनों का बर्गॉझरिण क्रम पर निर्भर 
रदेगा । संबाद की भाषा में कोई क्रम नहीं, गद्य को भाषा में क्रम की मात्रा 
अधिर रदेगी और सबसे अधिक क्रम काब्य की भाषा में दी रहेगा । इस दृष्टि 
से गद्य तथा काब्य में विरोध नहीं; दोनों को भूमिका तथा दोनों के ठक्त्य समान 
हैं; विरोध दो केवल बनावद तथा शैली में होगा । इसलिए अफाव्य रूप में 
यह कहना कि गद्य तथा काब्य की भाषा में कोई अन्तर नहीं अमम्ुंलक दै। 
अन्तर अवश्य दे । वाध्तविक विरोध होना चाहिए काव्य तथा पद्य में; क्योंकि | 
पद्य में काब्य के गुण रह भी सहते दें और नहीं भी; परन्तु काब्य में काब्य 
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गुण न होना घातक होगा । 

काब्य में छुन्द का द्ोगा चैसा दी भनिवाय॑ है जैसा 
छुन्द-प्रयोग काज्य में काब्य के गुणों का समावेश । इनका पदला 
पेविदासिक कारण तो यद्द हे कि सभी श्रेष्ठ कवियों 
भे काव्य रचना में छुन्द का प्रयोग किया है और झपनी कविता आफऊर्पक बनाई 
है | दूसरा कारण मनोवेज्ञानिक तथा दाशंनिरु दे) कवि जब काब्य रचना 
करता है तो उसमें भायावेश अत्यधिक रहता दे। इस मावावेश में कवि-हृदृय 
उद्देलित ही उठता दे श्र उसे खरल अभिव्य॑ंज्ता के देतु अपने भावराबेश का 
नियमन करना द्ोता है। इन उद्वेलित भावों को जिस ठहराव की आवश्यकता 
होती दै उसी से छन्द की व्युव्पत्ति द्वोती है। छन्द-प्रयोग हमारी भावनाओं को 
पूर्शझपेण विकसित करता दे; उसके द्वारा द्में सतत विस्मय की अनुभूति 
मिलती रदतो है; कभी वह जाग्रत होती है, कभी सन्तुष्ट हो जाती दै । यदि 
न्दु इस विस्मय का विकास तथा तुष्टि न करे तो भायारेश शिपिल्नद्दो 
जञायगा और काच्य प्राणहीन | इसलिए छुन्द ही नहीं वरन्‌ शब्दों फ्रा सुचारु- 
चयन भी आवश्यक है। इसके द्वारा काध्य अपने सद्ृम रंग में रंग जाता है । 
मनोवैज्ञानिक रूप से यह कद्दा जा सकता दै कि मानव का मस्तिष्क एुक 
विशेष नियम द्वारा परिचाल्षित होता है और इस परिचालन का मूलाघार दे 
सामंजस्य की स्थापना और उसी की साधना | इस दृष्टि से भी काव्य के लिए 
छुन्द वथा उच्च रतर की शब्दावली विशेष रूप में अपेक्णीय होगी। चन्द 
कि के भावों को प्रभावयुक्त बनाते दें तबा हमारे ध्यान को आाकृएट रखते दें ) 
जिध्त प्रकार खमीर के मिलाने पे मदिरा की तेज़ी बढ़ जाती हैं उस्री प्रकार 
छुन्दु के सुयोग से काव्य का ल्ाकिस्य द्िगुणित द्वो जाता है। और सच बात 
सो यह दै कि कवि छुन्द का ्रयोग इसकिए करता है कि घह गध न लिखकर 
काव्य रचना फर रहा है, क्योंकि बिना छन्दु-प्रयोग के काव्य अपूर्ण रदेगा। यही 

धारणा संसार के महान्‌-से-महान्‌ कवियो की रही है । 
जिस प्रकार दुन्द काव्य के लिए अनिवाये है उसी प्रकार मापा-विशेष 
भी कांस्य के लिए अनियाय॑ दे । जैसा दि पहले कहा जा छुका है काब्य-रचना 
में चिन्तन आवश्यक है औ्रौर इसो चिन्तन के फलस्थरूप शब्दों का खुनाव 
करना पढ़ जाता दै। कवि का भावावेश निर्ण॑यात्मक तथा प्रेरक शक्ति द्वारा 
नियमित होता है और इन्हीं दोनो मानसिक क्रियाओं के फलस्वरूप भाषा के 
शब्दों का भी संकलन होता चलता है। निरेयात्मिका शक्ति शब्दों के छुनाद में 
खतके रहती है और छुने हुए शब्दों की व्यंजन तथा लक्षणा-शक्ति को बार- 
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बार देखतो रद्दती दे और शब्दावल्रियों को परिष्कृत किया करती है। इस 
प्रयोग से काब्य की भाषा स्वभावतः आलंकारिक हो जाती है और इसमें कोई 
दोप भी नहीं | श्रेष्ठ काब्य में तीन स्पष्ट तच्च प्रस्तुत रहेंगे । पहला तच्च हे 
छुन्द, दूसरा वाक्य-विन्याप्न तथा तीसरा है विचार झथवा भाव | ये तीनों जब 
उच्च स्तर पर रहेंगे तो काव्य सहज ही श्रेष्ड होगा। 
काव्य के प्रमुख तस्पों में सबसे महत््वपूर्ण ठत्त दे 
कल्पना कर्पना । जिन दो श्रेणियों के काव्य की चर्चा द्रस 
पहले कर चुके है उन्हें कर्पना ही सुप्तज्मित क्रिया 
करती है| रोमांच रूप मे कभी वद पारलौकिऊ पातों श्रथवा घटनाश्रों ्रथवा 
भावों में हमारे पार्थिव तथा मानथी जगत्‌ के अनुभवों को साकार किया करती 
है और ऊमसी हमारे दिन-प्रतिदिल के जीवन की घटनाओं, सम्पर्क मे आये हुए 
पात्रों तथा दैनिक अजुभवों को नवोन तथा श्राऊर्प 5 सज्जा में विभूषित उरके 
प्रस्तुत करती दे । जो-जो वस्तुएँ हम अपने दैनिक जीवन में देखकर भी नहीं 
देखते उन्हें वह ऐसे रूप में प्रदर्शित करती है जो हृठात्‌ हमे भ्राकपिंत कर लेती 
है। हमारा स्वार्य तथा हमारा दैनिक परिचय जिन वस्तुश्रों को होन तथा आक- 
पैक समझफर अलग करके रखता है उन्हीं को दमारो कल्पना पुनः हमारे सस्मुख 
श्राऊर्पऊ रूप में ले आती दै। दतारे अधिरवास को क्शिक अथवा अस्थायी रूप 
में स्थगित करके परी-देश की सै( करना ही करपना का लच्य दे। हमारे भ्वि- 
रास के इस जणिक अवरोध में ही काव्य की झ्रात्मा का पूर्ण दृ्शन निहित है । 
कछपना वास्तव में हमारी प्रेरक तथा निर्ण॑यात्मिफा शक्ति द्वारा जन्म 
लेती दै। उन्हीं के सहज तथा सरल थौर श्व्यक्त निरीदण में वह फूलती- 
फक्षदी है और विरोधी श्रथवरा विषम गुणों के सामंजस्य में अभ्रपतों कज्रक 
दिखला जातो है। जहाँ कहीं भी, असमानता में समानता के भाष हों, विचार 
ठथा उसको छाया का प्रदर्शन दी, व्यक्तिगत तथा व्यापक सत्यो का निरूपण 
हो; प्राचीन में नवीन की भावना का श्रसार द्वो, वहाँ पर कठपना का शुभ दर्शन 
अवश्य दो जायगा । सुरुचि काव्य का शरीर है, परिकत्पना' उसका आाभू- 
पण, प्रेरयाएँ उसका जीवन तथा करपना उसकी आर्मा है । 
करपना के इस अभूतपुर्व सनोयैक्धानिक विरलेपण के 
निर्णुयास्मक आलोचना साथ-साथ काब्य-रैली के अनेक दोपों की ओर भो 
का प्रसार : संकेत किया गया। भौर इन संकेतों को भनेक 
काव्य-शैली के ठोप आझाद्योचर्कों ने स्लिद्धान्त रूप में अपनाकर निर्णया- 





१, देखिए--कब्य की परखः! 
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त्मर आज्नोचना-प्रणाली को पुष्टि की। इनके द्वारा कवि को यह 
आदेश दिया गया कि उसे अपने काव्य की भाषा का स्तर समरूप 
रखना चाहिए; सुन्दर तथा आकर्षक शब्दावली श्रधवा शब्द-समूद् के 
साथ-साथ नोरस तथा शुषक्ठ शब्दायली का गठबन्धन द्वितफर नहीं । साधारण 
भावों श्रथया विचारों को पुनराइत्ति भो बहुत सटकती है। कभो-क्रभो कपि- 
वर्म एक द्वी प्रकार के साध्यम में सब्र प्रकार के भावों झी अभिव्यज्ञना करने 
लग जाते हैं; किसो को नाटकीय माध्यम इतना प्रिय त्वगने छगता दे क्लिये 
डसे समयानुसार न श्रपनाकर मनोनुकूल अपनाने क्षणते हैं. मिसके फलस्वरूप 
काव्य का आकर्षण सो जाता है। इसी प्रवृत्ति के साथ-खाथ कभो-कभी यह 
भी देखने मे थ्राता दे कि ये ऐसे अलंकारों थ्थवा विचारों का बोक शब्दों पर 
रख देते हैं जो वे सद्दज रूप मे बदन नहीं कर पाते; कभी भाषा भारी होती है 
तो घिचार थोये, और विचार गम्भीर दोते दे तो भापा शिधिल | इसके विप- 
रीत यह नियम भी बना कि भाषा के उचित प्रयोग द्वारा काब्य की आत्मा 
सुरक्षित होती है। संयत, मौलिक तथा गम्भीर विचारों से काब्य को शक्ति 
मिल्नदी है; अलंकारों के यथार्थ प्रयोग से उसमें सत्यता आती दे; चिन्तन 
तथा करुण भावों के कद्पनापूर्ण प्रदुश्शंन में उसकी आत्मा का पूर्ण विकास 
द्ोता है। 
साहित्य-सम्बन्धी पाक्तिक पश्चों के सम्पादुन के विषय 
पत्र-सम्पादन में जो आलोचनात्मक विचार प्रस्तुत किये गए उनके 
आधार पर भी निर्णंयात्मक श्राक्षोचना प्रणाली पर 
समुचित प्रकाश पड़ता है। सबसे प्रमुप़ विचार जो आधारभूत कह्दा जा 
सकता दै वह यद है कि झ्रालोचक की व्यक्तिगत रुचि आलोचना का श्रेष्ठ 
नियम नहीं बन सकती । यदि वह यह कद्दे कि अमुक स्थल्न उसे अहुचिकर है 
इसकिए वह स्थल काब्यहीत है अथवा निकुष्ट है तो यह तो आलोचना नहीं 
हुईं, मद प्रदु्शन-मात्र हुआ; और इस विपय में कवि की बात, जिसमें उसका 
अनुभव और विन्तन निहित है, कहीं ऊपर रहेगी । आलोचक को मलुष्य की 
हैसियत से तो यह अधिफार है कि वह फऊिसी भी साहित्य के प्रति अ्रपनी 
अरुचि प्रकट करे परन्तु आल्योचक की हेसियत से नहीं ॥ उसका मत आलो': 
चना-सिद्धान्त नहीं बन खकता। उसको आलोचना तसी श्रेष्ठ तथा मान्य 
होगी जब वह अपने अध्ययन तथा चिन्तन के फलस्वरूप साहित्यिक श्रेष्ठता 
के माप के लिए कुछ ऐसे विश्वर्त नियमों का निर्माण कर ले जो दाशंनिक तथा 
ताशिक दृष्टि से जिशिष्ट हो और जिनके उदाइरण विश्व-सादित्य-कोप से प्रस्तुत 


आलोचना + इतिहात्त तथा पिद्धान्त रेप 


किये जा सकें। जब तक आलोचकू पहले से आल्लोचनात्मऊ सिद्धान्तों का 
निर्माण नहीं करता और निर्माण करने के याद केवल उन्हीं को कसौदी पर 
साहित्य को नहीं परखता तब तक वह श्रेष्ठ आलोचक नहीं कहा जा सकृता। 
उसे काव्य के भेद तथा उपभेद बतल्लाने दोंगे, सबके उपयुक्त सिद्धान्त बनाने 
होंगे भ्रौर उन्हों सिद्धान्तो के बल पर सादित्य की श्रेष्ठठा तथा द्वीनता घोषित 
करनी होगी । उसे सिद्धान्तों को प्रमाणित करने के लिए उदाहरण देने होंगे; 
परन्तु ऐसे छोटे-मोटे उदाइरण नहीं जो इधर-उधर सुँह छिपाए पडे हो परन्तु 
ऐसे जो प्रत्यत्त दो, यनेक हों, प्रशस्त हों भर महत्वपूर्ण हों। आकस्मिक 
अथवा इधर-उधर बिखरी हुईं न्‍्यूनता विशेष महत्त्व नही रखती। यदि आलो- 
चक्र का इष्टिकोण दुशंनिक है और उश्तको आलोचना-प्रणात्नी सेद्धान्तिक तथा 
तकंपूर्ण दे तो कलाकार को उसका आदेश सहदर्प अपनाना होगा । आल्लोचक 
को ददाहरखसद्वित उन-ठन स्थानों को ओर स्पष्ट संकेत देना होगा जहाँ 
कल्लाकार ने भूल की है और ऐसे सिद्धान्तों का पूर्ण आलोक दिखाना पड़ेगा 
जिनके सहारे उन भूलों का प्रदुशंव तथा उनका संशोधन हो सके | परन्तु श्ायः 
ऐसा नहीं होगा । 
पत्रकारिता द्वारा जो साहित्य-सेवा और साहित्य-प्रेस 
पत्रकारिता तथा. का अखार हो सकता दै उस पर विचार करते हुए यह 
समाज मत निश्चित हुआ कि समाज तथा राष्ट्र के साहित्यिक 
उस्थान में पत्रकारिता का विशेष महरप्र है। पन्नों के 
अनेक स्तम्भों, विशेषत३ श्राद्धोंचना-स्तम्भ के अन्तगंत खाहित्य-रचना और 
सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक प्रश्नों पर ऐसे विचार प्रस्तुत किये जा 
सकते दें जिनसे ज़न-रुचि का परिष्छार हो सकता है, असत-साहित्य की निन्‍दा 
दो सकती है भौर सत-साहित्य की प्रशंसा को जा सकती है। परन्तु भ्रक्सर 
पैसा होता है कि श्रालोचकवर्ग अपना उत्तरदायित्व भूल जाता दे | ये लेखक 
की कृति को अलग रख देते हैं और उसके ब्यक्तिप्व, उप्तके व्यवसाय, उसके 
प्ररिवार, उसकी शिक्षा इत्यादि पर कठोर आधात करने त्ञग जाते हैं। कुछ 
अत्यन्त पुरानी साहित्यिक कृदियों को, जो भूली जा चुडी हैं और जिनमें लेसक 
की कुछ भी प्रतिभा प्रदर्शित नहीं हुई, पुनः समालोचनाथं हूँढ़ निकालते हैं भर 
डन पर कठोर श्राघात आरमस्म कर देते दें जिससे कि उसझा दिख दुखे / लेखक 
की साहित्यिक क्षमता तथा काब्य-प्रतिभा की आलोचना कदाथित्‌ ही हो पाती 
दो। इस कार्य से कवि की रचना पर तो प्रकाश क्या द्वी पडता; प्रकाश पढ़ने 
क्गा श्राज्नोचऊ के द्वेंप, उप्तको ईर्प्पा तथा उसके ओोड्लिपन पर । 
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समालोचना श्राज्ञोचक का जन्म-सिद्ध अधिकार दै। 
आलोचक की. रचनाश्रों के जो-जो दोप वह उद्ाहरणसद्दित प्रमाणित 
भापा तथा रीज्ञी कर से थे भो उम्प दैं। लेसक को भी उत्तर देने 
का अधिऊफार है; शिकायत करने का अ्रधिकार नहीं । 
उसे यह भी कद्दने का भ्रधिकार नहीं कि उस्तकी रचना को आज्ोचना में अमुक 
प्रकार की भाषा का प्रयोग हो श्रथवा उसके ढ्ोपों की ओर दृष्टिपाठ ही न 
किया जाय श्रौर उसके गुणों की ही प्रशंसा की जाय । आल्लोचक को व्यंग्य- 
पूर्ण झ्रथवा कठोर शैज्षी व्यवह्ृत करने का भी पूर्ण भ्रधिकार दे, परन्तु उसे 
पहले यह निश्चित कर लेना चाहिए क्रि बह अपनी शौली तथा भाषा द्वारा 
क्लिस प्रकार का प्रभाव डालना चाहता है और उसका वास्तविक लघ्य दै क्‍्या। 
अपने ज्च्य तथा अपने विचारों को पूर्ण रूप से नाप-तोलकर उसे श्राजोचना 
सिखने पर उद्यत होना चाहिए। परन्तु ज्यों दी आलोचक यह जताने लगता 
है कि वद्द लेखक की कृति की अ्रपेज्ा उसके व्यक्तित्व, उसकी शिक्षा तथा 
व्यवसाय इृष्यादि के विपय में अधिक जानकारी रखता है. तो उसको झआाल्लोचना 
आलोचना न होकर देप तथा ईर्ष्या का म्रदुर्शन-मात्र रदेगी। इस कार्य के 
फलस्वरूप श्रालोचक अपने श्रेष्ठ स्थान से गिर जाता है; वद साहित्य-मन्दिर 
के पुजारियों को अनाइत तथा अपमानित करता है और साहिस्य-देववा के 
श्राप का पात्र बनता है। सबसे अच्छी बात वो यद होती कि देश के अनेक 
विषयों के ख्याति-प्राप्त विद्वानों की एक ऐसी समिति बन जाती जो स्राहित्वा- 
ल्लोचन की एक तक॑युक्त नियमावली बना लेते और वैज्ञानिक तथा: वार्किक 
आधार पर बिद्वजानों की साहित्यिक कृतियों की खत्‌-समाल्लोचना का निर्देश 
देते; और स्वयं भो साहित्य-संपतार को लेवा के लिए आदृर्शंवत्‌ थ्ाह्ञोचना 
लिखते रहते । 
पत्रकारिता के चेन्न में सबसे अधिक हानि ऐसे व्यक्तियों 
आलोचकों के दोप द्वारा द्वोती है जो अपने सम्पादित पत्रों की ग्राहक- 
संख्या बढ़ाने के लिए ऐसे निकृष्ट साधनों को अपनाते 
हैं जो अध्यन्द देय तथा कलुपपुर्ण होते हें। इन साधनों मे सबसे देय बढ 
प्रदत्त है जिसके वशीभूत होकर आ्रालोचक वर्ग गड़े हुए मुर्दे उखाइता दे और 
डसी पर टीका-टिप्पणी करना आरम्भ कर देता है। वह लेखकों की अपरि- 
पकक्‍वाउस्था की तथा भूल्ली-धुलाई कृतियों को पुनः पाठऋवर्ग के सम्मुस लाकर 
अस्सेना आरम्भ कर देता है और उसमें एक विचित्र आनन्द का अनुभव करता 
है। ऐसे-ऐसे भूले-भुलाए लेख प्रस्तुत हिये जाते दें जिन्हें लेसक स्वयं दवीम 
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कद्द चुका दे और उसके लिए दमाप्रार्थी रह चुका हे । परन्तु ईर्ष्या तथा ह्वेप- 
वश यह श्रालोचऊवर्ग इतना पतित दो जाता है कि बिना सोचे विचारे इतनी 
घ्यग्याव्मक तथा कुरुचिपूर्ण आलोचना लिस ढाजता है जिसका प्रभाव लेखक- 
वर्ग पर अत्यन्त विषम रूप में पढता है और साहित्य की अपार क्षति होतो है। 

जैसा कि पहले हम सकेत दे जुके हें, आलोचकबर्ग जब केयल व्यक्ति- 
गत रुचि के आधार पर ध्राल्लोचना द्िसता दै और न तो ऊिसी सिद्धान्त का 
दी भ्राधार लेता है और न दोषों को प्रमाणित करने क लिए कोई समुचित 
डदाहरण ही देता है तव उसकी आलोचना अत्यन्त दूपित हो जाती है । इस 
दीप से अधित वह तक के स्थान पर स्वेच्छाचारिता तथा छिद्धान्त के स्थान 
पर वित्तण्डावाद का प्रयोग करेगा | वद्द न तो अपना अर्थ दी स्पष्ट कर पायणा 
और न झपने निर्णय को ही उचित प्रमाणित कर ख़केगा। कभी कभी यह भी 
दोता दे कि दोधों के प्रमाण में उदाइरण तो दिये जात हैं, परन्तु ये उदाहरण 
इतने अ्रसंगत द्वोते हूँ कि वे प्रमाण को पुष्टि द्वी नहीं करते। वे प्राय ऐस 
स्थल द्वीते हूँ जिनके अथ आलोचऊ स्वय ही नहीं समफ पाया दे | ऐसा श्रतोत 
होता दै कि श्रालोचक ने सरसरी निगाह से भी लेखक को रचना नही पड़ी 
और पढ़ी भी तो श्राल्नोचना लिखने के बाद । 

जब हम यद्द सिद्धान्त निर्धारित कर छुके कि कवि का प्रमुत लक्य 
जीवन के सबसे अधिक आनन्द॒पूर्ण तथा उद्ल्ाप्तपूर्ण भायों का मिरूपण दे 
तब श्राल्ोचक को आलोचना लिखत सम्रय निर्धारित तत्चों को पूर्ण रूप से 
ध्यान में रखना होगा । उसे सम्पूर्ण कविता पर विन्तन करना दोगा। केबल 
स्फुट स्थल के गुण दोप को ध्यान में रखकर लिसो हुई आलोचना न तो 
उचित होगी और न प्राह्मय । चादे सूति कल्ला दो अथवा चित्र ऊछ्ा अथवा काव्य 
कक्षा, श्राज्ञोचक को सम्पूर्ण खूठि, सम्पूर्ण चित्र तथा सम्पूर्ण कविता को समु- 
चित रोति से समझने के परचात्‌ द्वी पिद्धान्तों के आधार पर अपने विचाह 
प्रस्तुत करने चाहिएँ। जो भी भ्रालोचक एक दी तच्य अयवा श्र्थ श्रधवा 
एुकागो इएिकोण के आधार पर आलोचना बिसेगा, साहित्य की मर्यादा को 
रचा न कर सकेगा। मानसिक तथा नैतिक स्वस्थता थ्राक्षोचक का सर्वश्रेष्ठ 
गुण है, यद उसकी श्रेष्ठ धाज्ोचना का भी मूद्ध मन्त्र है। 

उच्चीसर्दों शठी के पहल क॑ पच्चीस वर्षों में एस अनेक 
उन्‍्नीसवीं शती ध्ालोचर हुए विन्दोंने चान्योचना क्षत को अपनी 
में आलोचनात्मफ अतिभा तथा सौलिझता से च्ालोडित किया और नवीन 
प्रगति ठथा मौल्षिऊ सिद्धान्तों का प्रतिपाइन भो किया । 
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तो इस शी के शआरमस्म्र में ही रोमाचक आलोचना को नीव पढ़ चुकी 
थी भौर १७६८ ईसवी में पुस्तकों की भूमिझा के रूप में थ्नेफ नवीन 
आलोचनाव्मक तप्वों, काब्य के मूल ठत्त्यों - त्रिपय, भाषा, उन्द इत्यादि -- 
पर साहिष्यकारों ने अपने मत का प्रदर्शन झिया था, परन्तु उन्नीस वर्ष बाद जिन 
अपूर्व आलोचना सिद्धान्तों का प्रतिपादन हुआ कंदाधित्‌ उनझो समता श्राज 
तक नहीं हो सफी । इसी समय जैसा कि दम पहले वर्णन दे भाए दें काब्य 
के मूल तस्वों की ब्याब्या मनोवैज्ञानिक तथा दाशंनिऊ दृष्टिकोण से की गई 
और कल्पना की वास्तविक आत्मा की परख हुई । पत्रकारिता-सेत से सम्यन्धित 
आल्लोचनात्मऊ लेखों में जिन प्राज्ञोचनाप्मर तत्तों की थोर संकेत दिया गया 
उसी में आगामी वर्षों की भ्राद्योचना-प्रणात्नी का बीज निद्वित था। 
आलोचना के नियमों, आलोचको के लच्य, 'यालोचना 
आलोचना की. के तश्वों ठथा उसके वर्गकिरण-सम्बन्धी जो-जो विचार, 
परिभाषा उद्नीस से लेस्र पच्चीस वर्ष श्र्थाव्‌ छुः वर्षो के अन्त- 
गंत प्रस्तुत हुए वास्तव में भ्रत्यन्त मदख्पूर्ण दें। 
शआ्राक्नोचना की साधारण परिभाषा बनाते हुए यद्द विचार प्रस्तुत क्रिया गया कि 
आल्लोचना का प्रधान काये साहित्यिक कृठियों के गुण-दोप का उदाहरणसद्दित 
विवेचन और तकंपूर्ण ठथा सूच्म विश्लेपण है । परन्तु साधारणतया आलोचक- 
बर्ग दस परिभाषा के सही भ्रथे न सममरर छिद्वान्वेपी बन जाते दें । वे कयिता 
की एक साधारण पंक्ति को तोड़ मरोड्कर उसके हजारों शब्दार्थ ज्नगाने लग जाते 
हैं भ्रीर मनमाने रूप में उसऊो अच्छाई-युराई पर विचार करने क्वगते दें | उनका 
उद्देश्य भ्रायः लेखक को द्वीन तथा उसकी कृति को निर्ंक प्रमाणित करता 
रहता है भौर श्रपने-आप वे साहित्य के श्रेष्ठ आल्रोचक तथा कला के अपूर्ण 
पारखी होने का दावा करते हैं। अपने गये का प्रदुर्शन ही उनका मुख्य उद्देश्य 
रदेगा | दे लेसऊ को 'बेचारा! कहकर और उसऊी रचना को जौवन-यापन का 
साधन मात्र सममकर उसे साहित्यिक न्यायालय में ला खडा करेंगे और उसे 
सब प्रकार से दोपी ठहराफर अपनी न्यायप्रियता का परिचय देंगे। 
परन्तु इसमें लेखकों का भी दोप है | लेसकवर्ग इतनी 
लेखकवर्ग तथा. अधिक पुस्तकें लिख रहा है कि भत्येक व्यक्ति को उन 
आलोचक. सबका अध्ययन अत्यन्त दुष्कर है, इसलिए यह 
स्वाभाविक ही है कि एक ऐसे आलोचकवर्ग क्री माँग 
को जाय जो रचित साहिष्य का रखास्वादन पहले करे और अन्ततोगत्वा उसका 
“ अय्स्साधारण पाठक्वर्ग को भी दे । श्रेष्ठ लेखक का परिचय देना श्रेष्ठ आलो- 
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चर का श्रेष्ठ कर्तव्य है। और जब आल्ोचक इस अनुसन्धान का भार वहन 
करके श्च्छे तथा बुरे लेखको का वर्गीकरण तथा विवेचन देगा तो लेखऊवर्ग को 
रष्ट होने का अधिकार नहीं होगए। परन्तु प्रायः ऐसे अनुसन्धान में एक दिपद 
प्रवृत्ति का जन्म द्वो जाता है। आल्वोचऊ लेसक को ऐसा आ्रणी समझने लगता 
है जिसकी न तो कोई सामाजिक उपयोगिता दे और न जिसे कोई सम्मान ही 
मिलना चाहिए । अपने ग्रव॑ के प्रदर्शन तथा अपनी ईर्ष्या के प्रक्राश के लिए 
वह लेखकों को रचनाश्रों को शुन लेते हैं और उनकी सिल्‍ली उडाना आरम्भ कर 
देते दें; केवल अपने वाक्‌-चातुर्य का ये उसे शिकार बनाते रहते हैं | वे लेखकों 
का मनोमुकूल अ्रपमान करके श्रपनी प्रतिष्ठा बढ़ाने का प्रयत्न करते हैं और धौरे- 
धीरे उन्हे यह श्राभास द्ोने लगता द्ै कि वे स्वयं ईश्वर दें और उनके सम्मुस 
प्रस्येक लेखक को नतमस्तऊ हो कर उनकी पग घूलि लेने को उद्यत रहना चाहिए। 
आ्वौचफवर्ग प्रायः जिस रोली का प्रयोग करता है उसमें तक की 
अपेक्षा परितण्डायाद भौर सिद्धान्त-प्नतिपादन की अपेक्षा गर्बोक्ति दी अधिक 
रद्दती है। एक व्य॑ग्यपूर्ण वक्तव्य देऊर वे आलोचना-शास्त्र के महान्‌ ज्ञाता वन 
घैठते हैं भौर मिस तत्परता तथा शौघ्ता से वे अपने साहित्यिक वक्तव्य प्रका* 
शित करते हैं उल्ले देखकर भ्रारचर्य ही होता दे। उनकी धारणा यह रहतो है 
हि पदि शीघ्रवा तथा तत्परता से आलोचवाप्मकू संम्तति न दी जायगी सो 
साधारण पाठकबर्ग प्रभावित ही नहीं द्वोगा और जय साधारण पाठक प्रभा- 
चित्त दो नहीं हुआ पो आत्ोचक को सान-प्रतिष्ठा कैसे मिलेगी | धुरुतको के 
परिचय के विपय में यद्ध वात और भी अधिऊ देखने में आयगी | श्रालोंचझवर्गं 
का यह कहना है कि साधारण जनता को यद्द प्रृत्ति है कि उसे कुछ ऐसे 
चटपटे विषय मिलने चाहिएँ जिन पर वे आपस में धादविवाद कर से 
कौर आलोचक धुस्दको के प्रिषय में चटपदे वक्तन्य देझऊर दो जन-साधारण को 
आकर्षित कर सझुता है। इसी अशृत्ति के फलस्वरूप आलोचक यह समझने 
लगे हैं फि जब तक कोई फ़द़कतो हुई धात नहीं कद्टो जायगी यालोचना 
न तो सर्वप्रिय होगी और न उपयोगी । आ्ोचना जितनी ही अधिक चम्रप्कृत 
तथा विस्मयकरारिणी द्वोमी, जितनी ही उसमें चहाचाध में ढालने की शक्ति 
द्ोगी उतनी द्वी वद्द लोऊप्रिय होगी । 
पघिद्धान्त रूप में यह कहां जा सऊता दै कि आलोचना 
आलोचकों की. का भ्रधान लह्ठण साहित्यिक कृति के रूप, रंग, थ्राऊार, 
ग्रव्नृत्ति प्रकार व्था उसको वास्तविक आत्मा का प्रदर्शन हैं । 
परन्तु इस सिद्धान्त की अवद्देलना करते हुए आल्ो- 
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चऊ कभी तो विपय-बस्तु के गुण-दोप, कभी देख, काल, कार्य के नियम का 
उदलंघन, कभी रचनाशों के अमैतिक त्यों पर प्रऊाश डालकर पूर्णतया सन्तुष्ट 
हो जाते हैं । हाँ, अ्रगर बहुत हुआ वो दो-पक बातें शैली के उन्नत अथया देय 
रूप पर कहकर और पात्रों को श्रेष्ठ अथवा निकृष्ट प्रमाणित करके विश्वाम् ले लेते 
हैं। वे यह कभी भी नहीं बतल्ाते कि अमुक रचना में कौनसे रस का प्रति- 
पादुन ड्लिया गया है, उप्से आनन्दनआप्ति क्रिन-झेन त्यों द्वारा द्ोती है, 
उसकी झात्मा झिस्र प्रफार विकसित हुई तथा उसमें कौनसे ऐसे कढ्पनात्मक 
तत्व हैं जिनके द्वारा सुरुचि का प्रसार द्वोगा । रचना के याद्ष थाकार-प्रदार पर 
तो भारी-भारी वक्तव्य रहेंगे शलौर उसझी भात्मा-विपयक कद्ठाचित्‌ एुकू भी 
विचार प्रस्तुत नहीं किया जायगा | ऐसे थाज्ञोचकर यह कभी भी जानने का 
प्रयत्न नहीं करेंगे कि आखिर खेखक का उद्देश्य क्या था भौर भभोष्ट-प्रिद्धि में 
वह कितना सफल्न अथवा विफल्न हुआ । कभी-कभी साहित्यिक रचनाएँ भी 
इस कोटि की होती थीं कवि उनको श्राज्योचना बाद्य आऊार-प्रझार के आधार पर 
ही हो सकती थी; उनमें न तो साहित्य की आत्मा द्वोती थी, न उसके विश्ले- 
पण की श्रावश्यकृता | प्ताघारणतया जो श्राज्ोचना लिसी जाठी थी बह या 
तो बिलकुल ही नोरस् होती अथवा इतनी सैद्धान्तिक कि पाठकों को केवल 
सिद्धान्त ही द्वाथ क्षणता था । उनके लिप सद्ाजुभूतिपूर्ण विवेचन तथा तके- 
युक्त विश्लेषण अध्यन्त दुष्हर कार्य था। छुछ तो केवल गुणों का द्वी ढिंढोरा 
पीटदे और कुछ दोपों के प्रदर्शन मे आनन्द लेते और जन-साधाशण में इतनी 
छुरुचि प्रसारित कर देते कि जहाँ कहीं भी दिद्वान्वेपण होता उन्हें आाप्मिक 
सन्वोष तथा आनन्द मिल्लने लगता। 
आलोचना को जो भी प्रचद्धित व्यवस्थाएँ थीं उन्हीं 
आलोचको का. के आधार आलोचकों का वर्मीकरण भी क्रिया गया । 
वर्गीकरण प्रथम श्रेणी उन श्राल्ोचकों को निर्धारित हुईं जो 
अपने दुल-विशेष के सत का भ्रतिपादन करते और 
अन्य कोई आधार न अपनाते । ऐसे आल्लोचक 'राजनीतिक आद्योचक! श्रथवा 
“पत्तावलम्बी श्राक्नोचक! कहलाए | ये अपने दुल-विशेष का इतना ध्यान रखते 
कि जो भी लेखक उनके दल के सिद्धान्तों के विरुद्ध लेखनो डठाता और उनके 
आदशों का अनुसरण न करता उसका अपसान करने पर ये चुल ज्ञाते और 
अन्त में यह प्रमाणित करने की चेष्टा करते कि वह ल्ेखऊ हीन, निकृष्ट तथा 
िकम्सा है । इस दर्ग के आद्योचक केखक की रचना को तो ठाऊ पर सल 
देते और उसके व्यक्तित्व पर चोट-पर-चोट करने छगते और कोचड उद्धालते । 
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अपने दप के वे इतने चशीभूत हो जाते कि छाथारण मानवता का भो ध्यान 
उन्हे न रहता और जिस प्रकार एक कर बिल्ली असहयय चुदे को कोने में पकड़कर 
अपने पंज्ञों से इघर-उघर उछालती है और उसे सफाचट करके मूँछो पर ताव 
देवी है उसी प्रकार यह भ्राल्नोचज्वर्ग विरोधी दुल् के लेखकों के पोछे पड जाता 
और उन्हें मारकर ही दम लेता। उनका सिद्धान्त है ; तके का उत्तर गाली । 

आल्लोचकों की दूसरी श्रेणी में ऐसे व्यक्ति ये जो ग्रालोचना लिखने 
में एफोंगी दृष्टिकोण हो अपनाते थे । ये अपनी एक गोप्टी-सी बना लेते औौर 
जो भी कृति इस गोप्ठी की साहित्यिक रुचि के विपरीत होती, और ज्ञो भी 
लेखक इस मोप्डी के साहित्यिक आदश्शों कों न अपनाते उनके कृपा-पात्र न 
होते । इनमें कुछ गोष्ठियाँ तो ऐसी थीं जो शैज्ञी के भ्रालंकारिक सौन्दर्य को 
महच्च देतों भौर कुछ ऐसी जो उसमें सरलता और स्पष्टता ही अपेक्तणीय 
सममती । कुछ ऐसे लेखकों को झआादशंवत्‌ मानतीं जो केवल शब्दों के चुनाव 
की ही श्रेष्ठ समभते और कुछ ऐसों को जो अर्थ-ग्राम्मीय को प्रश्नय देते । इस 
वर्ग के श्रालोचकों का सबसे बड़ा दोप यह था कि जो भी लेसक उनकी रुचि 
के अनुसार साहित्य-रचना न करता उनमें थे कोई भी अन्य गुण देखने को 
तैयार दीन होते । चाहे उस लेखक में अनेक प्रशंसनीय गुण द्वोते वे उसकी 
ओर से बघिमुख ही रहते । इस वर्ग के आात्रोचक वस्तुतः यह प्विद्ध कर देते 
हैं कि लेखक में सुरुचि अथवा ल्लाहित्विक गुणो की कमी नहीं; कमी दै झालो- 
चकों के मस्तिष्क में, हृदुय में, साहित्यिक ज्ञान में |! इसलिए इस वर्ग के 
श्रालोचकों की लिखी हुई झालोधना दोपपूर्ण होगी । साधारण नियम तो यद्द 
होना चाहिए रि यदि किसी आलोचऊक को अमुक गुण रुचिकर दै श्रथवा 
अमुक दृष्टिकोण प्रिय है वो उसे उन्हीं लेफ़कों को हॉढ़कर पढ़ना चाहिए जिनमें 
उसके मनोजुझरूल थुण उपस्थित हों; उन्दे प्रथ्येक लेसक से अपनी मनोमुकूत 
रखनाश्रों को माँगने का अधिकार नहीं ! यदि उन्हें आखंफ्ारिक शेज्ली रुचिकर 
है तो ऐसे घनेऊ क्षेक्षक हें जो इस प्रसार की शेल्वी में बहुत-उछ लिख लुके दें 
और थे समयानुसार उनका पठन-पाठन कर सकते हैं और यदि उन्हें स्पष्ट तथा 
सरल शैली रुचिकर द्वै तो ऐसे लेखकों को भो कमी नहीं । लेसक को अपनी 
रूचि के अनुसार साहित्य-रचना का पूर्ण अधिकार है और श्राज्नोचक को भी 
अपने मनोनुझुल लेसक घुनने का वह्दी अ्रधिकार प्राप्त है। परन्तु उसे यद्द 
झधिकार कदापि नहीं फ्रि वह भ्रत्येक लेखक से अपनी रूचि के अनुकूच दी 
सादित्य-रवना की माँग करे। ऐसे आलोचकों को अपनी रुचि को पराठऊवर्ग 
के सिर पद थोपने का कोई भी अधिऊार नहीं । उन्हें स्प्टथया यह कद्द देना 
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चाहिए कि सुके यह शैली अथवा यह पुस्तक रुचिकर दे भर जो ज्षोग ऐंसी 
ही रुचि रखते हों उन्हे में इस पुस्तक के अध्ययन का भ्रामन्त्रण देता हैं। 
उन्हे यद्द ऊहने का तो कभी भो श्रधिझार नहीं'कि अ्रमुऊ क्षेखक अथवा अमुक 
पुस्तक मुझे प्रिय नहीं इसलिए वह सबके लिए द्वेय तथा निरथंऊ है । प्रत्येक 
लेसक अपनी शैल्ली तथा अपने दृष्टिकोण को अपनाने भौर ऋष्ठ रूप में उसे 
ब्यवहृत तथा प्रदर्शित करने के लिए स्वतन्त्र है और आलोचक को अपनी 
व्यक्तिगत रुचि को वेढ़ियाँ उसके पेरों में डालने का कोई अधिकार नहीं। 
तौसरे तथा चौथे वर्ग के आलोचर क्रमशः ऐन्द्रजालिक तथा शाब्दिक 
आलोचऊ कहे जा सफ्ते दें। ऐन्द्रजालिक श्राज्ञोचक साहित्य फे साधारण, 
सरल्व तथा सहज रूप से प्रभावित नहीं द्वोते । ये प्रस्येक स्थज्ष पर गृढ़ाय को 
प्रोज में भटकते दैं। जब तक शेली जटिद्व न दो, शब्दों का प्रयोग गृढ़ तथा 
संकेत अत्यन्त छ्लिष्ट न हों ये सन्‍्तु्ट नहीं दोते। ये झपने को सब प्रशार से 
सर्वज्ञ समझने लगते हैं और जो भी विचार अपूर्, गृढ़ अथवा संकेताध्मक 
होते हैं. उनको सुनरर वे 'साधुवाद ! साधुवाद !? कद्द चलते दें। परन्तु जो 
भी साहिसश्य जन-साधारण समझ ले अथवा हृदयंगम कर ले उनके लिए निम्न 
कोटि का होगा; वे तो यही चाहेंगे कि सिवाय उनके दूसरा उसको समझ ही 
न सक्रे और थे ही उसके टिप्पणीकार समझे जायें। जब तक उनके इस गय॑ 
की पूर्ति नहीं होती कोई भो रचना उन्हे रुचिकर नहीं द्वोतो । शाब्दिक आहलो- 
चक वे हैं जो केबल व्याररणात्मरू अशद्धियों के पीछे पढ़े रहते हैं; जहाँ उन्हे 
किसी वाक्य अथवा पंक्ति में कोई अश॒द्ध. प्रयोग दिसाई दिया अथवा कोई 
व्याकरणात्मक दोष इृष्टिगत हुआ कि उन्हें सन्‍्तीप मिल्लने लगता दै और उसी 
पर वे विस्तारपूत्रेंक टीका-टिप्पणी आरम्भ कर देते हैं | शब्द का अद्दर-विन्यास, 
छुन्द की ग़ति-भंग, पंक्षित की अशुद्धि की मीमांसा उन्हे इतनी मनोनीत होती 
है ऊ्ि वे अन्य गुण भूज़ जाते दें। श्रेष्ठ साहित्य, ऐसे व्यक्तियों के द्वारा 
द्वीन प्रमाणित होता रहता है; वे न तो श्रेष्ठता को परख सकते हैं भौर न 
स्वय॑ उनमें कोई उन्‍नत भावना रहतो है। 
आज्लोचना-चषेत्र में प्रायः यह देखने में आता है ऊरि जो व्यक्ति अत्यन्त 
प्रतिभाशाली तथा मौल्षिऊ विचार वाले होते हैं साधारणतः श्रेष्ठ कोटि के 
आल्लोचऊ नहीं बन पाते | उनका इष्टिकोण बहुधा एकांगी हुआ करता है भर 
* थे प्रत्येक साहित्यिक रचना को अपनी श्रेष्ठ प्रतिभा की कसौटी पर कसते हैं, 
जिसका परिणाम यद्द होता है कि उन्हें प्रायः अधिकतर रचनाएँ थोथी तथा 
निम्न कोटि की प्रतीत होने ल्गठी हैं। नवीन लेखकब्ग के श्रति तो वे कभी 
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भो सहानुभूति प्रदर्शित नहीं कर पाते । पुराने तथा प्रतिभाशाली लेखऊर ही 
उनझी ऊप्तौयो पर खरे उतर सकते हैं। परन्तु जिन ब्यक्तियों में साधारण 
प्रतिमा तथा सावारण विद्वत्ता रहती है वे प्रायः घच्छे आल्ोचऊ द्वोते दें । इसका 
कारण यह दे कि उनमे न तो गय॑ को मात्रा अधिर होतो दे शौर न अपनों 
पिद्धत्ता का ही चश्मा वे त्गाएं रहते हूँ । वे दूसरे के दृष्टिकोण को सोचने- 
समझने त्तथा सोखने-घिखाने को सदैव ठप्पर रहते हैं। उनमें इतनी सुरुचि 
त्तथा इतना मानत्रिक सन्तुलन रद्दता दे ऊि वे पत्षप्ात तथा एफांगी दृष्टिकोण 
से बहुत दूर रद्दवे दें; उनमें दूसरों को पास से निरखने की अपूर्व जमठा रद्दती 
है; वे सभो जगद्ट सभो शैक्षियों तथा सभी पिपय्रों में सुरुचि रखते दें: श्रेष्ठ 
साहित्य उन्हें जद्दोँ भी मिलेचे भ्रसन्‍नतापूर्वक उस्ते म्द्दण करने को उच्चत 
रहेंगे । उनका सानक्ष पुरु प्रकार ले सदेव सार तथा स्पच्छ रहता दे और ये 
डसे स्व प्रकार के प्रभायों हो श्रतिविम्गित फरने योग्य बना लेते दे । उनका 
सपप्ट सिद्धान्त यद्द रहता दे क्लि “चाहे मुझमें देवा शक्ति द्वो क्‍यों न दो यदि 
मुममें लद्ानुभूति नहीं वो सेरा कोई मूल्य नहीं ४” यद्द कीं अच्छा दे कि 
आल्लोचक, जद्दाँ कीं भो उसे सौन्दुर्याजुभूति मिले, प्रदण करे और हमें उस 
ओर अग्नसर कर दे । ऐसा आ्ल्लोचक झिस काम का जो अपने गये, क्रोध, ईर्ष्या 
इत्पादि के पशोसूत लेखकों को द्वोन प्रमाणित करें। ऐसे आरलोचक आल्ो- 
चना-छषेत्र में सादित्य के घोर शट्मु दें । 
उन्नोसवीं शत्ती के प्रथम चरण में रोमांचऋ विचार- 
परिभाषाओं का धारा के अन्तर्गत काव्य के साधारण रूप-रंग तथा 
निर्माण झाऊा#-प्रकार पर विस्तृव तथा स्फुट रूप में भी 
विचार होता रहा । कदाचित्‌ झिसो भी युग में काब्य 
की इतनी अधिक तथा इतनो स्थाभाविक, मनोवैज्ञानिक, दाशनिक तथा 
सौन्दर्यपूर्ण परिभाषाएँ नहीं बर्नीं जितनी धन पच्चीस वर्षों में निर्मित हुईं । 
जिस परिभाषा के अनुरूप तथा जिन तत्चों के श्राघार पर श्रोर जिस लच्य 
को सम्मुख रखकर काव्य-रचना अठारहदीं श्ती में हुईं थी उनकी प्रतिक्रिया 
झावश्यक तथा अनिवार्य थी। काव्य की परिभाषा बनाने तथा उसके अमेक 
यूढ़ तत्वों को समझने में श्रालोचकों ने ज्ञिस तत्परता तथा सूक का परिचय 
दिया उसकी जितनी प्रशंसा की जाय थोडी होगी। इसी युग में काव्य का 
स्वर उन्नत हुआ भर कवि उस पद पर आसीन झरिय्रा गया जहाँ से वह 
आज तक पदु-च्युत जदीं किया गया। 
प्राघार॒णदया काव्य जीवन को घटनाश्रों अथवा प्रकृति-जीवन का 
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काव्य सदज्ञ दिग्दुशंन कक्पना तथा भावनाशों की सहज 
उत्तेजना द्वारा क्ययुक्त र्परों में कराता दे। वस्तुतः 

काब्य कछपना और आवेश की भाषा है और हमारे जो-कुछ भी अनुभव 
सुस-दुःस के छयों का निर्माण करते दें उससे सहज दी सम्बन्ध जोड़ 
लेते हैं। काव्य का स्रोत प्रत्येक स्थान पर दृष्टिगत होगा और हमारे 
जीवन की प्रत्येऊ अनुभूदि में उसका प्राण निद्धित दै। उसकी भाषा साथ 
जनिक्ष है और दमारे हृदय को छूतो रदती दे; भर जो भी ब्यक्ति उसके प्रभा। 
को नहीं महण करता और उससे पिमुख रहता है चद न तो जीवन की महत्ता 
समझता है और न अपने जीवन का दी मूल्य जानता है। साधारण जनता 
का यह्द विचार हि काव्य हमारे अ्वडाश का मनोर॑जन मात्र है और तच्च दे 
अआामक दै। शताब्दियों से मानव-समाज काध्याध्ययन द्वारा आनन्दित द्ोता 
आया दै और भविष्य में भी उसका भ्रानन्द कम नहीं द्वोगा। कुछ लोग यह भी 
समसमते हैं कि काच्य केवल पुस्तऊों में लिखा रहता दे और उसके छुछ उन्दः 
विशेष हैँ जिनमें उसकी रचना द्वोती दे; यह विचार भौर भी भ्रामक दया दूपित 
है। काव्य कहाँ नहीं है ? जहाँ कहों भी शक्ति है, सौन्दर्य दै, सामंजस्य दे 
वहीं काब्य भी है।,जल्व की तरंग में, पुष्पों को उमंग में, प्रकृति के प्रत्येक स्थल 
पर काव्य-सुन्दरी का दर्शन होता रहता है। यद्द सच है कि इत्तिहास का 
अध्ययन गम्भीर तथा महत्वपूर्ण है परन्तु यह शाश्वत सत्य है कि काब्या- 
ध्ययन अधिक गौरवपूर्ण है और उसका साम्राज्य विशाल है। इतिद्दास तो 
केवल उन घटनाश्रों का लेखा रखता है जो समय-समय पर क्िसी देश भयवा 
राष्ट्र के जीवन में घटित द्वोती रहती हैं ) ये घटनाएँ नीरस द्ोठो दें और युद्ध 
तथा उससे सम्बन्धित विभिन्‍न विभागों द्वारा सीमित रद्दती हैं; उनमें गति नहीं 
दोती, उनमें प्राण नही होता, इसलिए उनमें आनन्द की मात्रा भी नहीं के 
बराबर रहती दे ! परन्तु काब्य केवक्ष लेखन-शेली नहीं, वह जीयन का सूला- 
घार है, उसका जीवन-तस्व है। इसके श्रतिरिक्त जो-ऊुछ भी दे ब्यथे है, 
निरर्थक दे, रत दे । जीवन का जो भी सार है वह उसका काव्य है। भय, 
थाशा, प्रेम, घृणा, द्वेप, ईर्ष्या, पश्चाताप, प्रशंसा, आरचये, करुणा, मैरास्य 
उन्मसाद्‌, सभी में काव्य निहित है। काव्य हमारे जीवन-तच्व में प्रतिष्ठित उस 
अछझु के समान है जो फूल-फलकर हमारे सारे व्यक्तित्व को स्वस्थ तथा 
उन्मत बनाता रदता है; बिना उसके मानव पशु-ससान रहेगा | मानव समाज 
के सभी प्रासी-मान्र कवि दें--आँख-मिचौनो खेलते हुए बच्चे गुड्ढे-गुड़ियों के 
ख़ेज्ञ खेलने के परचात्‌ एक दूसरे के गल्ले में वरमाज़ इतने हुए चरवाहदों के 
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बालक, इन्द्र-धत्॒प की झोर देखता हुआ ग्रामीण; नगर के दुर्शनाय आया 
हुआ पथिक; स्वर्ण-राशि को समेटता हुआ कृपण; राज्य-पुरस्कार की आकांचा 
में व्यस्त ग्राशापूर्ण दरबारी, रक्‍्व-रंजित प्रतिभा की थर्चवा करता छुआ बर्बर 
कर स्वामी के सम्मुख नतमस्तर दास; देवत्व की लाज़सा का स्वप्न देखता 
हुआ विजेता; घनी और दुरिद्र, यौर तथा कायर, युवा तथा बुद्ध; गव॑पूर्ण, 
इपपूर्ण, उच्चाझांज्ा की ओर अअसर होता हुआ प्राणी, सभी अपना अपना 
स्वतन्त्र संघार यप्ताए्‌ रहा करते हैं और कवि उन्हीं के जीवन का दिग्दृर्शन 
कराया करता दहै। यदि काब्य स्वप्नवत्‌ है तो समस्त मानव-जीवन भी वही 
है। अ्तिद्ध दार्शनिक अ्रफजात ने अपने राज-तन्‍्त्र से कवियों को बहिप्फृत कर 
दिया था, क्योंकि उसका विश्वास था कि कवि की कृति मानव को पथश्रष्ट 
फरेगो श्रौर सफ़त्व नागरिक वही वन सकेगा जो काज्य के अमर से दूर रदे । 
उनका सिद्धान्त कितना भ्रमसूलक था, इस तथ्य से प्रमाणित है कि उनकी 
पुस्तक फो तो लोग भूल गए परन्तु यूनावी मद्ाकाब्य के रचयिता दोमर की रचना 
आज भी सर्वप्रिय है । इसलिए काब्य न तो स्वप्नरत्‌ हैं और न प्रयोजनहीन | 
काव्य जीवन का भजुररण दै। परन्तु करना और आपेश भी तो जीवन के 
मद्॒पुर्ण अंग हैँ। इसलिए यद् परिभाषा कि काब्य कदपना तथा आयेश की 
भाषा दै, अच्रशः प्रमाखित दै 
काव्य का प्रमुख लच्य है हमारी कल्पना फो जाप्रत 
काव्य फ्रा लद्य करना; डसे भव्य तथा उन्नत बनाना। काब्य की 
अपूर्य ज्योति केवल्ल वस्तुश्नों तथा घटनाओं पर ही 
प्रकाश नहीं डाज्नती बद्द अ्रपना प्रकाश चतुर्पिक्‌ डालती हुई हमारे मनस्तल 
की गृह ले-गूढ़ भावनाञों तथा द्वमारे अन्दर्जगत्‌ के कोने-क्रोने को विद्युत्‌ गति 
से आ्राल्योऊित कर देती है; वह जीवन को गति देती है भौर समहत विश्व को 
परिचालित करतो है; वह विश्व के क्रिप्ती भी बन्धन से सीमित नहीं होती, 
चरन्‌ यथार्थ को सीमाओ्नों का बन्धन तोड़ती हुईं करुपना द्वारा परी-देश की _ 
मॉफी दिखसलाती चलती है। काव्यानुभूति ऐसी सुन्द्रतम भ्रतुभूति है जो 
कवि के मानस को ब्यग्न अथवा उन्म्रादित कर देती दे; उसकी कह्पना-प्रदत्त एक 
अलजुभूति अन्य भव्य श्रजुभूतियों की व्छुला-सी बना देती हे और जब तक 
वह सबका समुचित प्रकाश नहीं कर देवी तब तऊ सनन्‍्तुष्ठ नहीं होती । पेयली 
के सुनहले केश, फिसी व्यक्ति का विशालरूाय शरीर, बालक की सदुल्नता, 
ऋमशः खोने के ख़युन पर पड़ठी हुई सूर्य किस्य-पुआ, ऊँचे मीनार तथा चमेली 
जता-कुझ के कम्पन के रूप में कवि देखता दे; उसकी अनुभूति अपने प्रकाश 
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के लिए ब्यम् हो अनेक कात्पनिक चित्रों का सद्दारा लेकर सनन्‍्तुष्ट द्वोती 
काच्य हमारी भावनाओं की भाषा है; हमारी परिकद्पना का बाह्य थ्राभरण 
बह हमारे नेठिक तथा मानसिक जीवन द्वारा आविभूत द्वोदी है; वद दे 
ओष्सुक्य, हमारी कार्यशीलता तथा अजुभव-शक्ति की प्रेरणा दे और बह 
तभी धोगी जब बह हमारे समस्त व्यक्तित्व को प्रभात्रित करे । 
कस्पना का सम्बन्ध यथायथ॑ से परे, परी-देश, शा 
कल्पना-वत्त. तथा अस्पष्ट जीवन-स्थक्नों से रद्दा करता है | जो 
हमारो दृष्टि से परे दै, पहुँच के याहर हे, अद्श्य । 
अस्पष्ट है, कपना द्वारा अंकित, चित्रित तथा प्रतिथिम्यित द्वोठा है। परन्तु ४ 
निे काल की वैज्ञानिक प्रगति ने हो कठ्पना को पंस-विद्दीन करके निष्पाण 
कर दिया बरन्‌ जीवन के समस्त सौन्दर्य को भो छिन्न-भिनन कर दिया । के 
के बाह्ष रूप के लिए संगीतात्मक अभिव्यंजना भी झावश्यक होगी। गद्य 
गद्यास्मऊता काब्य के ल्षिए घातक दै-गद्य में प्रयुक्त श्रसम्बद्धू वाक्यांश, क 
वास्य-समूदह इत्यादि काव्य की भाषा अहण करते ही अपना चोक्ा बदल 
हैं। परन्तु यद्द समझना भी भूल दोगो कि गधथ और काव्य का आकार के 
पद्म अथवा छुन्द पर निर्भर है। गद्य हमारे जोवन को साधारण देनिक 
नाथ्रों को वर्णित करता है और हमारी कल्पना उससे अछूती रद्ती है; प 
काब्य हमारी कल्पना से उसी प्रकार सम्बन्धित है जिस भ्रफार प्राण शरीर 
उत्नीसर्वी शी के पदल्ले के पचोस बर्षां में कवि, व 
कवि की परिभाषा तथा साहित्य की मर्यादा-विपयक जो-जो बर 
प्रकाशित हुए उनमें पुनर्जाबन-काज् की पूर्ण 
प्रतित्रिम्बित है। उस समय भी, जेखा हम पदल्े प्रररणों में स्पष्ट कर 
हैं, कवि तथा काव्यादर्श पर विस्तृत तथा दार्शनिक रूप में विचार हुआ ! 
उसी विचार-धारा के अन्तर्गत इस काद्ध में भी कवि की परिभाषा बनाई 
काव्य-निर्माण का लच्य स्पष्ट क्रिया गया और काव्य की आत्मा का विद 
हुआ। श्रदारद्दवी शादो उत्तरादद में जो काव्य-परम्परा चल पड़ी, और २ 
नीतिक तथा साम्ताजिऊ कारणों के फल्वस्वरूप जो आल्ोचना-प्रणाक्षी लोक 
हुईं, उसके द्वारा उन्‍्मीसवों शत्ती पूर्वार्श के कवियों की काफी क्षति हुईं, 
आक्षोचं के व्यंग्य-बाण सदन करने पढ़े और अपने काब्यादुर्श तथा कवि 
मद्दत्ता क्रमशः प्रतिपादित तथा स्थापित करने के लिए लेखनो उठानी पढ़ 
कवि अथवा कल्नाकार केवल ऐसे व्यक्ति नहीं जो भापा तथा सं 
तथा नृध्य, वास्त-कल्ा, चित्र-कला., मति-कल्ा इत्यादि का निर्माण करते 
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वास्तव में समाज्ञ के निर्माता हैं, न्याय उथा धर्म-शास्त्र के संस्थापक हैं, नाग- 
रिक स्रमाज के संयोजक हैं, जोवन को अनेफ लत्तित कल्ाओं के ज्ञाता हैं, 
शिक्षक हैं तथा इस जगत्‌ से परे प्रदश्य परन्तु सत्य तथा सुन्दर जगद्‌ के द्रष्टा 
हैं। थे प्राचीन काब में भविष्यवक्ता तथा खरष्टा के नाम से सम्बोधित द्ोते 
आए हैं, क्योंकि वे चिकाल्दुशों हैं और बतमान, भूत तथा भविष्यत्‌ उनकी 
मुद्ठी में रहता है। कबि अवन्वाजुह्गी एवं देश-काल की परिधि से स्व॒तन्त्र 
होगा; द्वष्टा तथा खध्टा दोनों के गुण समरूप से उम्तमें होंगे। व्यक्तिगत रूप 
में कवि पूर्य ज्ञानी होगा और संसार के लिए आनन्द, घम, तथा गौरव का 
प्रघार करेगा । वद्द स्वयं भो आनन्द्रमप तथा मानव-समाज का सिरमौर द्वोगा 
झर कदाचित्‌ उसका यश अत्तय रदेगा । वह जोचन के गृूढ़ातिगृढ़ रहस्यों का 
उद्घाटन कर्ता, द्वष्टा तथा संसार का सफल परन्तु अनभिषिक्त शास्त्रक्रार है। 
काव्य अनेक रूप में कल्पना की अभिव्यंज्रना-मात्र 

काव्य की आत्मा नहीं परन्तु उसहूा सम्बन्ध आदिपुरुप से भी है। 
मानव प्रव्यक्त रूप में पुक बोणा के प्मान है 

जिसकी हशन्‍्त्री पर श्रनेक बाह्य तथा भान्तरिक अ्जुभूतियाँ प्रभंजन रूप में मोड़ 
प्रधछुत करती रहती हैं और ध्वनि तथा लय का निर्माण होता रहता है, जो 
काब्य की आस्मा है। इस निर्माण-कार्य में पुर देवी शक्ति निहित रहती है । 
काज्य समस्त ज्ञान का केन्द्र है और दहीं से सम्रस्त ज्ञाच का विकास हुआ 
॥ घह विज्ञान की भो आत्मा है। छान और विश्ञान उसी में निद्धित तथा 
डसी के द्वारा प्रादुभूत्त है; जीवन-बूत्त का वह बीज है; विश्व-वादिका का वह 
पराग है। प्रेम और धर्म, मित्रता तथा राष्ट्रीयवा, श्रकृति का अक्षय सौन्दर्य 
उच्ली के प्रकाश ले आत्वोकित तथा उसी की प्रेरणा से जीवनमय है। काब्य- 
शक्ति तक के समान हमारी कार्य-शक्ति की दास नहीं; और कोई ब्यक्ति यह 
नहीं कह सकता हि में अब काव्य-रचना करने जा रहा हूँ । ऐसा होने पर उसका 
प्रयत्न निष्फल ही रहेगा । कवि-जीवन में काच्य-निर्माण के करण घुमते हुए 
अंगारों के घमान होते हैं जो किप्तो ्रदृश्य परन्तु प्रमावपूर्ण वायु से यदा-कदा 
दहक उठते हैं। इन क्षणों का आवायमन वे न तो समम पाते हें और न समझ 
सकते हैं। यदि वे क्षण कहीं पूर्ण रूप से व्यक्त हो जाते और उनके खमने के 
पद्चले ही कवि उनझो प्रज्म्यल्षित ज्वालामय ज्योति काब्य में परिणत कर पाते 
तो उस्रकी चकाचोंघ तथा उसकी शक्ति ऐसी होतो जिसकी कत्पना असम्भव 
है। परस्तु दुर्भाग्य से वे जण जब काव्य-रूप में परिणत होने लगते हैं तो 
उनकी शक्ति दीण दोती रददती है, वे प्रसावद्दीन होने लगते हैं! और जैसे ही 
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थे शब्दबद्ध होते हैं वैसे हो निष्प्राण तथा निर्जाव हो जाते दहैं। और 
इसके फलस्वरूप जो भी काव्य हमारे सम्मुख साहिस्य-रूप में प्रस्तुत होता 
है बह कवि की मौढिक अनुभूति तथा आदि-प्रभाव से कहीं दूर तथा शिथित्न 
होता है। यह कहना अ्म-मूलक है कि काव्य-रचना से परिश्रम तथा अध्यव- 
साय श्रावश्यक है। यदि ऐसा हो भी तो उनकी श्रावश्यकृता केवल इन्हीं 
पूर्वोक्त क्षणों के निरीक्षण तथा प्रयोग में ही होगी, अन्यथा नहीं । 
श्रेष्ठ तथा उत्कुछ्ल जोवन फे सर्वश्रेष्ठ आनन्दपूर्ण कणों का संग्रह 
काब्य के नाम से विभूषित किया जा सकता दै। प्रायः अद्श्य रूप में हमे 
मानस में व्यक्तियों तथा स्थानों से सम्बन्धित अनेक विचार तथा भावनाएँ 
तरंगित तथा शान्त होती रद्दती हैं परन्तु वे आनन्दृदायी होती है और हमारे 
व्यक्तित्व को उन्‍नत बनाती रहती हैं। उनका झ्ागमन तथा प्रत्यागमन हमें 
सदैच प्रफुहिलित करता रहता है; उनकी विदाई में भी हमें जो वेदना की अजञ- 
भूति होती दै उसमें भी एक प्रकार के विचित्र आनन्द का सम्मिश्ण रहता है। 
कवि ऐसी ही अलुभूतियों का केन्द्र है और काव्य विश्व के श्रेष्ठातिश्रेप्ठ तथा 
स्वसुन्दर वस्तुओं को अमरत्व प्रदान करता रद्दता है। भाषा के सुन्दर माध्यम 
पे बह जीवन के आल्लोकपूर्ण क्षणों का विस्तार मानव-जगत्‌ में करता रहता 
दै। काव्य इस दृष्टि से मावव-हृद्य में निहित देवी तत्वों के प्रकाश भर 
विकास की सुरक्षा किया करता दहै। 
काव्य संसार की सभी वस्तुश्रों को सुन्दरता का वरदुतय देता रहवा 
दहै। बद सुन्दर को सुन्द्रतम तथा कुरप अथवा असुन्दर को सौन्दर्ययुक्त 
करता रहता है । उसी की दैदी शक्ति श्रमेक विरोधी रसों का सामंजस्य अस्ठुत 
करती रहती है; उसके स्पर्श से ही स्ृत में नव-जीवन का संचार द्वोता दे; 
अद्श्य दृष्टि की परिधि में अर जाता है; अपरिचित संसार से परिचित ही जावा 
है और वद पग-पग पर सुश्त सौन्दर्य को जाम्रत करता चलता दै। मानव की 
सांसारिक बेड़ियों बद सदज द्वी काट फ्रेंकता दे और उसे शताडिदयों के कप 
से मुक्त करके अ्रनन्त की ओर अग्रसर करता है; उसी के द्वारा हमारी रसेन्द्रियाँ 
सब छुछ अमुभव करने की शक्ति अद्दण करती हैं; बह नित्य नवीन रूप में दर्मे 
विश्व-दुर्शन कराता दे और हमारे नेग्नों को नित नवीन ज्योति-द।न देता दें । 
कविता, जो जीवन के शाश्वत सत्यों का सद्दज मत्ति- 
फथिता तथा कहानी बिम्ब दै, कद्दानी से अनेक अंशों में विभिष्ठ ध्ोगी । 
कद्दानी तो अनेक रूप घटनाओं की धूची-मात्र दे जो 
परिस्थिति, समय तथा काये-कारण इत्यादि की परिधि में भोष्ट सिद्धि करती 
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है परन्तु कविता तो मानव-प्रकृति के अपस्वितनीय गुणों का भ्रनुरुरण है जो 
स्तप्य से सम्बन्धित हैं और मूल रूप में उसी के मानस में स्थित रहते हैं। 
एक सर्वंगत तथा असीम है; दूसरा एकांगी तथा सीमित । कथा-साहित्य समय 
के हाथों का खिलौना दे परन्तु कविता की अजेय शक्ति के सामने घिर भ्ुकाता 
है भर उसमें निद्चित शाश्वत सत्यो को प्रकाशमान क्रिया करता है। कथा- 
साहित्य उस दर्पण के समान है जो सुन्द्र वस्तुओं का बिकृत तया असुन्दर 
रूप प्रस्तुत करता है; परन्तु कविता ऐसे दुपंय के समान है जो विक्ृत बस्तुओं 
को छौन्द्र्यपूर्ण बनाता रहता दै। 
कविता के लिए यद्द आवरयक नहीं कि उम्के सभी 
कविता के गुण. स्थत्ल काब्यपूर्ण हों ; उसके एक ही अथवा अनेक 
स्थत्न पर काव्य के दर्शन हो सकते हैं। कमौ-कभी 
एक द्वी पंक्ति अथवा एक द्वी शब्द में अ्रगाध काब्य-भाधुरी ध्यमित दोबी 
रहेगी; उसमें ऐसे स्वर होंगे जिनकी प्रतिध्वति अनन्त काल तक स्व॒रित रहेगी । 
काव्य-कला के वस्तुत्तः दो गुण हैं। एक से यह ज्ञान तथा शक्ति के नवीन 
स्षेत्रों का शनुसन्धान करती दे और दूसरी से मानव के मानस पे सत्यम्‌ तथा 
सुन्दरख की लयपूर्ण श्रभिव्यंजना की जाज़सा अंकुरित करती चल्लती है । 
सामानिक जीवन के ऐसे विपम समय में जब पदावाद तथा स्वार्थ का 
अधिक बोल-वाल्ा दो काम्य अस्यधिक उपयोगी होगा; उम्रक़ो शक्ति पदा्थ- 
वाद की विषमता को दूर करती रहेगी । 
साधारणठया भाषा, ध्वनि उथा विचारों के अजुसन्धान से पता 
चलता दै कि उनमें एक प्रकार का नेखमिक लय तथा व्यवस्था रहती है। इस- 
लिए प्राचीन काल से अब तक कवियों को भाषा लयपूर्ण होता रही है; और 
इसी लयपूर्ण भाषा के प्रस्यागमन द्वारा अनेर प्रकार के छन्दों का भी जाम 
हु । कवि के लिए यद आवश्यक नहीं कि यह डुन्दअयोग करे हो, घर 
परम्परा तथा काव्य-श्रास्मा को माँग सदा यही रही है टह्लि बन्दप्योग तर 
तथा प्रेयस्कर है । गए 
उच्चीसदी शत्तो के प्रथम चरण हो २०६ 2 
आलोचना के नवीत चना-प्रणाद्वी को स्पष्ट रूप में 82097 
नियम काल के अनेक कवि-आजोवऊं दाग प्रस्तादिन ओको- 
चना-प्रणाज्ञी का कमिक चर्णन फलपरू कोगा । कियों 
द्वारा लिखित भूमिकाशों तथा उन भूमिकाथों को योका-टिपणी में हो काश 


समय के समसठ मद्दत्वपूर्ण आलोचना-पिद्धान्तों सो जाहिझ मिल जायगी 
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यद्यपि इस काछ के सभी कवि-आ्ालरोचक अपनी-अपनी नूतन तथा मौलिक 
आखोचना-प्रणाली प्रस्तावित करते रहे, परन्तु सभी के श्राधारभुत कुछ 
सामान्य सिद्धान्तों को ओर संकेत किया जा सकता है-- 

3. आल्लोचक के लिए. यह आवश्यक है कि वह सभी युगों के 
साहित्य का भ्रध्ययन करे, क्योंकि यह ग्रध्ययन उसके लिए अत्यन्त हितकर 
होगा । 

२. किसी पुराने युग की आज्ञोचना-प्रणाल्ली आगामी युग के लिए 
हित्तकर न होगी। सभी युगों को एथक्‌ रूप में अपनी-अपनी आलोचना" 
प्रणाल्ली का समयानुसार निर्माण करना द्वोगा । 

३. साहित्य-रचना के नियम तथा उपनियम बनाने की प्रथा और 
उसी के आधार प्र साहिप्य-निर्माताओं को साहित्य-रचना पर बाध्य करना 
घातक होगा । नियम कभी-कभी उपयोगी हो सऊते हैं, परन्तु खब॑दा नहीं; 
और जो भी नियम बनें उनके आधार श्रेप्ठ साहित्यकारों की ही रचनाएँ होनी 
चाहिएँ। बाहद्य-रूप से निर्मित नियमों का बोझ कलाकारों को कुश्ठित्त करेगा। 

४. विषय तथा बस्तु के परिवर्तित होते ही उसको बाह्य रूपरेखा 
भी परिवर्तित द्वोती जाथगी । 

२, साहित्य को एकरूपेण बनाना श्रेयस्क्रर नहीं--उसमे समया- 
लुसार परिवर्तन अवश्य उपस्थित द्वोता रहेगा । 

६. साहित्य की श्रेष्ठता का निर्यय उसके प्रभाव पर ही निर्भर रहेगा । 

७. साहित्य का प्रमुख लच्य हे आनन्दाजुभूवि, उसकी आाप्मा -] 
क्रपना, और शैत्ली उसका शरीर-मात्र है । 

झ- किसी भी व्यक्ति को अमुक प्रकार के साहित्य को श्रेष्ठ सममने 
और उससे प्रभावित होने पर बाध्य करना सूर्सता है; उसकी रुचि दी उसके 
लिए श्रेष्ठ आत्नोचक का कार्य सम्पादन करेगी । 

$४. साहित्य-निर्माण में विपय का महत्त्व नहीं; कला और शैली पर 
हो सब-कुछ निर्मेर रहेगा । 

3०. यह आवश्यक नहीं कि श्रेष्ठ कवि अथवा गद्य-लेखक स्वयं भी 
धर्मंपरायण द्वो; उसे धोना तो चाहिए, परन्तु यदि वह ऐसा नहीं हैं तो यद्द 
दुख का विषय तो अवश्य है परन्तु केवल इसी के कारण उसकी रचना हीन 
कदापि नहीं होगी । खादिर्य नैतिकता का दास नहीं, हाँ, आचार-विचार का 
दास द्वो सऊठा है। 


३3. सुरुचि साहित्यू का महत्वपूर्ण अंग है, परन्तु उसी को सम्पूर्ण मदस्य 
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देना भ्ममुलऊक होगा । 
१२९. श्रेष्ठ आलोचऊ वद्दी दै जो वाद्य प्रभावों को पघहज ही अरहण 
कर ले भोर उनकी सहज अभिव्यक्ति मी कर दे । 
१३. जहाँ कहीं भी सौन्दर्य प्रस्तुत होगा वहाँ सामंजस्य की भावना 
अवश्य रदेगी। उच्च दुल सौन्दर्य की भावना निरथेक है। 
उपयुक्त सिद्धान्तों के क्मिक बणेन से यह विचार 
काल की प्रतिक्रिया : पुष्ट द्वोता है किउस्नीसरी शततों के कधि तथा कल्ा- 
आलोचना का कार प्राचीन नियमों तथा साहिप्य-सिद्धान्तों से ऊब 
नव-निर्माण उठे थे; उन्हें ये श्राचीन घिद्धान्त फूरी श्राखों भी 
न सुद्दाते थे । धीरे-धीरे उन्होंने थ्पने निजी श्रुभव 
द्वारा जान लिया था कि ये प्राचीन नियम उनऊो सहज प्रतिभा के शद्यु-रूप हैं 
ओर उनके थ्ाधार पर श्रेष्ठ साहित्य-रचना था तो उनकी शक्ति के बाहर है 
या उसका कोई सृ््य नहीं । चाहे जो भी कारण हो प्राधोन नियमों की मान्यता, 
जो बहुत दिनों से चली आरा रही थी और जिसे विद्धली शती के साहित्यकारों 
ने एक बार फिर से प्रोत्साहन दिया था, अब किसो श्रंश में भो रुचिकर न 
थी; अउद्तके प्रति विद्रोह को भावना भव्वी-भाँति जाग्रत हो चुकी थी । 
आल्ोचना-चषेत्र का अब यद्द एक विशिष्ट सिद्धान्त-सा बनने वाला था कि 
आलोचना का प्रधान ल्च्य साहित्य-सौन्द्य को हृदयंगम करके दूसरों को उसकी 
अजुभूति देना है । उसके लिए साहित्य“द्वार खुले हुए थे श्रौर किसी पर भी 
प्रतिबन्ध नहीं था। प्रत्येक लेखक अपने विपय-धयन और भनोजुकूल विपय- 
प्रतिपादन के लिए स्वतन्त्र था। परन्तु इल श्रयोग में जद्दों इतनी वान्डुनोय 
स्पतन्त्रता मिल्ली धहाँथोदी-बहुत कठिनाइथाँ सी अस्तुत हुईं । सबसे पढ़ी 
कडिनाई यद्द थी कि यह युग ऐसा था जहाँ पुराने निश्रमों की मान्यता तो हृट 
शई थी परस्तु नवीन वियमों को प्रत्तिप्य न मिल सकी थी, इसक्विए थोदी-बहुत 
साहित्यिक विच्छ द्वलता आनियाय भी। प्रस्ेफ़ लेखक नियमों के बन्‍्धन से 
स्वतन्ध्न होने के फलस्वरूप मनमाने नियम अपनाने खगा था। अपने 
देश के साहित्य का झान तो थोदा-बहुत उनको था परन्ठ दूसरे देशों के साहिस्य 
का ज्ञान अत्यन्त न्‍्यून था, इसलिए उसके निर्मित नियम केबल जातीय ही 
सकते थे झौर सब देशों के साहित्य पर सिद्धान्त रूप में इतना शआारोप नहीं हो 
सकता था। उन्होंने साहित्य के सुख्य तरदडों को भ्रधिकांश रूप सें समम्ध दो 
लिया था पर ऐसे सर्वगत सिद्धान्तों का अब तक निर्माण नहीं दो पाया था 
जो सबके लिए मान्य होते । कल्पना, परिकल्पना, छुन्द तथा काब्य के लच्य 
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पर मिस मवामेज्ञानिक तथा दाशनिक रूप मे जो कुद भो विचार हो चुका था 
उनकी मान्यता अब तक बनी हुईं है और थोडे बहुत अंशों में ही उसमें परि 
चतंन हुआ है। कल्पना के विषय में तो जो विवेचन हुआ था उसके ईचछ झागे 
कद्दने को गुजञाइश द्वी नहीं, उसके वास्तविक मल ठच्च का पूर्ण विश्लेषण हो 
चुका था। साद्दिष्य के आनन्दुदायी लच्य को भी सभी श्रेष्ठ आक्वोचकों ने 
पलिद्धान्त रूप में मान लिया था। हाँ, छन्दर विषयक कुछ नवीन पव्रिचार आगामी 
युग में अवश्य प्रस्तुत हुए । 

इस काल के श्राल्योचकों ने नियमों का विरोध करके साहित्य-देयता को 
बन्धन मुक्त करके उसे नवजीवन दिया । साहिष्य का यह जीवनाम्टुत तथा उसका 
वरदान उन्हे मध्यकालीन युग मे मित्रा जहाँ प्रेम और वात्सल्य, लालसा ओर 
आऊाछा, ग्राशा तथा गौरव की अनेकरूपी भावनाएँ सब ओर अपना आचल 
फैल्ाए थीं। कवि ने भव्येक ललित कल्ा को ग्राह्मय समका और चित्र झुला के 
रंग, काव्य के शब्द, मूति कब्या की ठराश, सबमे एक प्रकार का सौन्दर्याव्मक 
लामजस्प पाया। उन्होंने गद्य को काब्य के जय से सुसज्जित किया और 
काण्य को मानव हृदय के अधिक पास ले आने का प्रयप्त किया | झ्राजोचना 
अब अ्रपना नवनिर्माण कर रही थो | 

पिछली शती ने आ्रालोचका पर नियमों और सिद्धान्तों का इतना 
अधिऊ भार रख दिया था कि उनकी नैसगिक शक्ति कुणिठित हो गई थी, परन्तु 
जैसा हम अभी कह आएं हैं इस युग ने नियमों के सभी बन्धन ढोले कर दियि 
जिसके फलस्वरूप अनेऊ क्षेत्रों में उच्च .ल्ुलता कैली । सभी लेखक थालोचक 
के पदु पर अपने को श्रासीन करने लगे | यह धारणा पुष्ट होने लगी कि आंको- 
अऊ के लिए न तो झध्ययन आवश्यक दे और न खाहिस्य ज्ञान | परन्तु साहि- 
स्थिक कृति पर आलोचना लिखना वास्तव में सरल नहीं, चित्र कक्षा पर द्वो 
कदाचित्‌ सरल भो द्दो। चित्र को देखते ही कुछ भाव उदय हुए और कोई 
भी बुद्धिमान आज्ञोचक उनकी समुचित अभिव्यंजना सफल रूप में कर सकता 
है, परन्तु साहित्यिक रचना को आधयोपान्त पढ़ना पड़ेगा, डखके दीऊ धर्थ 
को हृदयगम करना होगा और तब यह प्रश्न उठेगा कि छेखक का उद्देश्य क्या 
था, उसने अपनी उद्देश्य-पूर्दि में सफल्वता पाई अथवा नहीं । कहीं ऐसा न 
हो कि उसने उद्देश्य तो छुछ और ही रखा द्वो और उसक द्वारा सिद्धि मिल्ली 
दो किसो दूसरे द्वी उद्देश्य को। अनक प्रडार के विषम विचार आलोचक के 
हृदय में प्रकट हो सऊते देँ। उसको धामिक, सामाजिक, राष्ट्रीय ठया पारिवारिक 
आहनापूँ उसे पथभ्रष्ट करन का भरसर प्रयस्त करेंगो, और यदि वद्द इन सब 
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प्रदत्ष शबुओ्रों से सुरक्षित रद्द सका तो उसे सादित्यिफ कृति के सम्पूर्ण तथा 
यौगिक प्रभाव को पूर्णंबया हृदयंगम करके उसकी सहज झ्रभिव्यक्ति का उत्तर- 
दायित्व अपने उपर रखना पड़ेगा । कुछ लोगों का यद फथन है कि अभ्याल 
से सब-एछ हो जायगा । परन्तु यह पुक अटल्ल सिद्धान्त है कि बिना साहित्य- 
ज्ञान के, झराव्रोचक अभ्यास चाद्दे जितना भी करे, उसे सफल्नवा नहीं मिलेगी । 
उन्नीसर्वों शो के मध्य काल में कुछ अन्य यूरोपीय 
आलोचना-क्षेत्र फा देशों के श्राल्योचछों की रचनाओं के पडन-पाउन के 
नव-विकास फल्वस्वरूप अंग्रेजों आल्ोचना-देत्र में कुछ मदच्वपूर्ण 
झादर्शों की अतिप्ठापना हुई; श्राज्नोचक की परिभाषा 
यनी, उप्तके क्च्य का विवेचन हुआ और आलोचना के प्रभुस तत्तों के विशले- 
५ण के साथ-साथ उसका वर्गाररण भी हुआ । थाज्लोचक का प्रमुख ध्येय 
निर्णयारमक है श्रौर उसे साहित्य पर अपना निर्णय निश्चयात्मऊ रूप में देना 
बढ़ेगा। प्रायः सभी देशों के साहित्यकारों ने आल्लोचक्रो पर साहित्यिक 
सुरुचि पर विचार करने तथा उस्र विचार को तत्परता से स्पष्ट रूप में व्यक्त 
करने का उत्तरदायित्व रखा है और इस उत्तरदायित्व का प्रायः सभी भ्रा्लोचक 
यथासाध्य निर्वाह करते आए हैं। 
समय की गति तथा सामाजिक और साहित्यिक परि- 
ऐतिहासिक चर्तन के फलस्वरूप आलोचना के ध्येय तथा भ्रात्रो- 
आलोचना-प्रशाली चकों के लचथ में भी परिवर्तन हुआ और ऐतिहासिक 
की प्रगति आज्ोचना-मणाली की नींब पढ़ी, या यों कह्विए कि 
इस प्रणाली की ख्याति बढ़ी | यह सही है कि इस 
प्रशाज्ञी ने आ्रा्नोचना-स्तेत्र को नवीन थआज्नोक दिया; विचारकों ने साहिस्य- 
नर्माण के सर्वागीण तस्वों को हृदयंगम भी किया परन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता ऊि उन्होंने निश्चित रूप से जो-छुछ कहने योग्य था कह ढाला। इस 
प्रणाल्ली के प्रतुसार आलोचता लिएपने वाल्वों ने यश्रपि साहित्य की अमिट सेवा 
की, परन्तु उपसंद्दार रूप में प्रस्तुत किये हुए नियम अधिक ग्राक्ष नहीं । कभी- 
कभी वो ऐसा भी हुआ है कि उन्होंने निश्चयात्मर तथा प्रामाणिक रीति से 
कुछ कट्ठा भी नहीं और अन्त तक अपना तिश्चय प्रकट करने में मिसऊते रहे । 
उन्होंने लेखकवर्ग की प्रशंसा के पुल्ध बोंघे, उनके द्वारा रचित साहित्य को 
अप्षय घतल्वाया, परन्तु क्‍यों और केसे, इसका कोई सी निर्णय नहीं कर 
सके । अपनी आज्ोचना-प्रणात्षी से उन्होंने पाठकों के हृदय में आशाएँ तो 
अनेक प्रंकुरित कों, परन्तु फल्लीभूत एक न हुईं ॥ 
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ऐतिद्ासिक आ्राबोचना प्रणाल्षी की पहल्ली माँग यद्द दे हि प्रादीन 
पादिस्यकारों की आलोचना ऋरते समय 'आालोचऊ स्वयं अपने को उसी दशा; 
हाज्न, परिस्थिति तथा वातावरण में रसे और उस समय की आस्‍्मा को भज्जी 
भाति हृदयगम करने के बाद लेसनों उठाएु। जब तक आराज्ञोचक मूल लेखरू 
के देश काज् से परिचित नहीं होता, जञ्र तक वहाँ के आयार विचार का उसे 
ज्ञान नहीं होता भौर जब तर वह उस काल की आत्मा को नहीं पदचानता 
उसे ऐतिद्यास्िक श्राक्षोचना ल्लिखने में सफलता नहीं मिलेगी | इसके लिए 
यह आवश्यक नहीं कि ्राोच मददत्‌ ज्ञानी हो और उसमें साहित्य ज्ञान 
का अपार भण्डार ही, परन्तु यह आवश्यक दे कि श्राल्रोचक में समोव सद्दानु 
भूति हो, भाव्मोयचा की भावना हो, सुरुचि उत्पादन की शक्ति हो और 
उस काल्न के विचार सागर में दूबने तिराने की क्षमता हो । 
साहिष्य का यह भी एक अटक्ष नियम दे ऊि झाज्ोचना व्यक्तिगत रूप 
में निरुपाय रहती दे । अऊेल तो बह बेचारी निरुपाय हो नहीं वरन्‌ हताप्साद 
तथा विफल भी रदेगी, उसके लिए जनता का सदयोग आवश्यक दे । विना 
इस सद्ययोग के वह अपनी अभीए-सिद्धि नहीं कर पायगी । इस तथ्य को 
ध्यान में रखते हुए यह कहा जा सकता हे कि आलोचक समाज का मन्प्री- 
मात्र है, जो अपने अन्वेपण द्वारा जन रुचि का लेखा रखा करता द्वे । परन्तु 
उश्चका यह लेखा भी अधिकाश रूप में अपूर्स रहता दे, क्‍योंकि जन रुचि के 
अ्रथाद् बिचार-सागर को वह यदा क॒दा दी थाद पाता दै। बहुत गहरी भ्रम 
भूति के वाद भी बहुत कुछू समान के हृदय में ही शप रद्द जाता द्वे जिन पर 
चह प्रकाश नहीं ड(क्छ सकठा | इसका सबसे स्पण्ड उदाहरण हम तब मिल 
सकता है, जब हम यह समर्मे कि साहित्यकार ने पृष्ठ के एक ही ओर लिखा 
है और दूसरो ओर का स्थान रिक्त है, और हम उस्ती रिक्त स्थान की ख्मु 
चित पूर्ति करनी दे । रिक्त स्थान जन मन का स्थान है, उनकी समस्त भावना 
का सपतार है और उल्ते ही आल्योचक को अपनी सुहुचि तथा सुमत्ति से रँगना 
होगा। उसे तत्काज़ीन समाज के हृदुय का चित्र, उसके समस्त रस तथा 
उश्चकों गति पूणरूुपेण हृद्यगम करने के पश्चात्‌ हो आ्रालाचना ल्िखनी 
चाद्दविए । इस्तो म ऐतिद्वाप्िक आलोचना प्रणालो झो सफलता तथा श्रह्ठता है । 
| दूसरे प्रफार की प्रचल्चित आल्ाचना प्रणाली झादुर्शा 
आदशात्मकः. ध्मझ कही जा सकती है। इस प्रणाली के अमुसार 
आलोचना आज्लाचना लिखने बाले पहले से हो अपने मन में कुछ 
प्रणाली साद्दिप्यिक आदर्शो की सूची तैयार कर लेते दें और 
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इसी सूची के पिद्धान्तों की कस्तौटी पर प्रत्येक युण तथा दोप परखने जगते 
हैं। जो भी रचना उनके निर्मित सिद्धान्तों का अनुसरण नहीं करतो और 
उससे गिरो रद्दती दे वह निशए प्रमाणित कर दी जाती है। श्राज्नोचक 
वक्रृष्टि से अस्येफ सिद्धान्त की घूति की माँग किया करता है और अत्यन्त 
क्ठोरतापू्वऊ साद्दित्य के प्रत्येक अंग की जाँच झिया करता है । परन्तु कौनसा 
ऐसा लेखक थ्रय तक जन्‍्मा है जो इस प्रकार की आदृश्शाध्मक अ्रौज्जोचना- 
प्रयाली को पूर्ण रूप से सन्तुष्ट कर दे ? क्‍या वह किसी चर्ग विशेष के 
निश्चित थ्रादृर्श को लकुटि पकद्रर साहित्य में अपना सत्य-मार्ग दूँढ़ सकेगा? 
क्या इस भ्रकार को शाल्नोचना-प्रणाली लेखक को श्ात्मा को पूर्ण रूप से 
समम सकेगी ? जब बह करे स्लिद्वान्तों के बल पर ही सब कुछ परखेगी तो 
क्या बहुत-फुछ उप्से छूट न जायगा ) जोवन को सिद्धान्तों को परिधि में 
अय तऊ कौन बाँध पाया है? साहित्य, जो जोवन का श्रतिविमस्व है, उसफो 
सिद्धान्तों की वेडियाँ पहनाना झूग-मरीचिका ही होगी। लेसक की श्रात्मा 
साहित्य में अ्रनेऊ थ्स्पष्ट, अ्रद्श्य, तथा रहस्यपूर्ण रूप में विक्रास पाती रहती 
है और स्थायी रूपसे गड़े हुए पिद्दान्त भत्ञा उसका पाए क्‍या पायेंगे। 
सबसे झाश्चयं की वात तो यह है कि जो भी कुछ आ्रादर्शात्मक आल्लोचना 
निरर्षफ समकऊर छोड़ देती है वद्दी महत्तपूर्ण होता है, उसी की मान्यता 
युग-युग में चल्नो आती है, वही साहित्य का प्राण होता है। प्रकृति के समान 
ही मानय-प्रकृति को परियर्तनशील, अ्रगाव तथा अनन्त है और पहले से 
निश्चित ऊिये हुए सिद्धान्तों के बल पर इस महान्‌ मानव प्रकृति के ुण-दोप 
का निरचय असम्भव ही हीगा। 
चीसरी आलोचना प्रणाली, जिसे अनुसन्धानात्मक कद्द 
अनुसन्धानात्मक . सकते हैं, ऐविहासिफ आज्ोचना-प्रणाली के श्नस्तर्भत 
आल्ोचना-प्रणाली ही पोषित हुईं। इसके अलुसरणकर्ता केवल खून 
के पीछे पढ़े रहते है। उनका उद्देश्य यद्द रहता है 
कि तत्कालीन प्रदाशित तथा श्रप्रकाशित लेखो, पत्रों, वक्तव्यों के श्रध्ययन के 
फ्रल्स्वरूप वे स्लादित्यिक रचत् की पूरी गति पहचान लें। जो-जो धार सूल- 
रूप में लेखक ने अपनाए, जो जो प्रभाव उसने तत्कालीन साहित्य से ग्रहण 
फिये, जो जो विचार उसने हृदयगरम किये उनका पूरा अनुसन्धान द्ोना चाहिए 
ओर इसी के फलस्वरूप साहित्य की लफक्ल आलोचना सम्भव हो सकेगी । 
दे तत्फाज्ञीन साहिध्यकारों को रचनाओं से झनेक अमाय एकप्र करके लेखक के 
साहित्याधार की खोज किया करते दें। लेखक के निन्नी पत्र-ब्यवद्वार, उसझी , 
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पुस्तकों या प्रथम संस्करण, उसके मित्रों को राय, इृश्यादि उनके लिए अमूर्य 
सनिधि होंगे | इस प्रणाद्वी के पोपझों की अनुसन्‍्धानात्मऊ शर्त, परिश्रस्त तथा 
अध्ययसाय फी जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी द्ोगी । इसमें सन्‍्देद्द नहीं फ्रि 
इस प्रझार के साहित्यिझ प्रमाणो के श्राधार पर हम साद्दित्यिक रचना 
के विषय में बहुत-ऊुछ जान लेंगे । श्रमाण इतने अचुर वथा अकाव्य होंगे कि 
फिसी को उनका विरोध काने का साहस भी नहीं होगा। परन्तु जिस प्रकार 
बालक कपडे को बनी गुडिया को उल्लट-पल्लट, तोड़ पोई, मटक-पटक 
ओर पन्त में उसकी धज्जियाँ उडारर यद्द जान लेता है फि वह किस प्रह्नार 
बनी थी, झिस प्रकार सजाई गई थी और झिस प्रकार दोनों पैरों पर सदी दो 
सकी थी, उसी प्रकार श्रदुसन्धानात्मक प्रयात्रो के मानने वाले श्रालोचऋ भी 
अपने ध्येय की पूर्ति करेंगे । क्या बालक चास्तव में गुडिया के सौन्दर्य, उसकी 
सज्जा का ग्राकर्पण, उसे काले घागों से बनो हुई आंखों की गोल पुतली 
का प्रझशाश समर पाया ? कदाचित्‌ नहीं। उसी प्रफार इस वर्ग का झात्ोंचक 
भी साहित्य के आन्तरिक सौन्दर्य से विमुख रहा । खेसऊ की नैल्लमिर प्रतिभा, 
उसके निजी दश्टिकोण, उल्लकी प्ररक तथा मानपल्लिक शक्तित, उसकी कएपना- 
स्मकृता, क्‍या इन बाह्य उपका्ों से आऑँक्ो जा सकेगी ? अजुसन्धावाप्मक 
आजक्तोचना प्रणाली फलप्रद अवश्य दे परन्तु साहिस्य की आए्मा उसकी पहुँच 
के बाहर रदेगी, लेखऊ को नैसर्गिक प्रतिभा का बह मूल्याकन नहीं कर सकेटी। 
उपयु क्त आल्ोचना-प्रणालियाँ ग्रधिकांश रूप में जय 

परिस्थिति मूलफ अ्राद्य न हुईं ठो परिस्थिठ्िसूलक आज्ोचना-प्रणाली 
आल्ोचना-प्रणाली की नींव डाली गई। आलोचऊ को साहित्यकार के 
देश और जाति, चंश तथा परम्परा, शिवा व्था 

सभ्यता, आचार तथा पिचार, परिवार तथा परिस्थिति सबको ध्यान में रफ़कर 
उसरी कृति की परख करनी दोषी! इस ग्रणाक्नी के अनुयायी वास्तव में 
साहित्यकार की रंग रंग का परिचय हमे अ्रनुसन्धानाव्मक प्रणाज्नी के समान ही 
दे देंगे। वे साहित्यकार की जातीय, परस्पराणत तथा पारिवारिक विशेषवाओं 
का परिचय तो अवश्य देंगे परन्तु फिर भी वे मानवी प्रतिभा और नेसर्गिक 
शक्ति का लेखा न रख पायी । स्ाहित्य-संसार में पय-प पर हमें ऐसे कल्ा- 
कार मिल्षते दें जिन्होंने देश और जाति, वंश तथा परम्परा, शिक्षा तथा सम्यता, 
आचार तथा विचार के बन्धन से भ्रपने को स्वतन्त्र रखा, अथवा इनसे सीमित 
रहते हुए. भो उन्होंने अपने आप्मिर अथवा आध्याध्मिक जीवन को मुक्त 
रखा । पिजरे से बन्द प्छी अपनी नेसगिक शाक्षति नद्ीं खोता, वर्षों के बन्दी- 
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ज़ीउन के पश्चात्‌ मी बह पर फडफडाफर उड सऊता है। उसी प्रकार परि- 
स्थिति इत्यादि से सीमित कल्लाकार मी अपनी नेसगिंक प्रतिभा का परिचय 
सहज ही देता रद्देगा । कल्लाफार त्तो एक ऐम्द्रजालिक है जो जहाँ कही भी 
हो, किस्ली परिस्थिति से हो, अपनी रहस्यपूर्ण कला प्रदर्शित कर सकता दै। 
उसकी प्रतिभा झा कोई बाह्य आधार नहीं, उसकी कल्पना शक्ति को कोई 
बाधा नहीं ब्यापती । वह मुक्त तया स्व॒तन्त्र कल्चाऋर ख्॒प्ठा की समता कर 
सकता है। 
सहज रूप में तो आलोचक के अधिकार अल्यन्त 
आलोचक के. सीमित हैं। उसे कवि की कल्पना, उसकी विपय- 
अधिकार प्रतिपादन शैल्ली, उसके बिचारों के मूल आधार 
इत्यादि पर प्रश्न पूछुने का अधिकार श्राप्त नहीं; उसे 
केवल यही कहने का अधिकार है कि रचना श्रच्छी है अथवा घुरी । कवि चित्र- 
कार के समाव ही, अपने भाषा-रूपी रंगों को ब्यवहृत करने ऊी पूर्ण स्पतन्त्रवा 
रखता है; आलोचऊ को रंगो के चश्रन पर विवाद करना श्रयरकर नहीं, उसे 
उनके सफल अथवा विफल प्रयोग पर ही टीका-टिप्पणी का अधिकार रदेगा। 
ताधारणवया साहिस्य के लिए श्रेष्ठ अथवा द्वीन विषय नहीं होते; कवि ही 
अप अथवा निक्ृष्ट होते हैं। विपय कोई भी हो, कहीं का भी हो, कैसा भी 
हो, साहिस्य के उपयुक्त दै। कला पर ही सब-कुछ निर्भर रदेगा। इसलिए 
आज्नोचफ को विपय की श्रेष्ठता अथवा ह्वीनता, सौन्दय श्रथवा कुरूपत्ता, 
उपयोगिता तथा निरथथकता पर वियाद नहीं करना दोगा। उसे तो केवल्न यह 
देसना होगा कि अभीष्ट-सिद्धि हुई श्रथवा नहीं। उसे यह निरचय करना पढ़ेगा 
कि कलाकार जिस क्द्य को लेकर चला था उसकी पूर्ति हुईं श्रथवा नहीं। 
इसके अतिरिक्त न तो आलोचक फो इुछ और पूछने का श्रधिकार है और न 
कलाकार पर दूसरा कोई उत्तरदायित्व हो दै। काव्य-कुझ के सभी पुष्प, तर 
लताएँ, वल्लरियाँ, कीट पर्ंग कबि का सुख निर्प्ग करते हें; तह डिसी को भी 
मनोजुकूल घुन सकता है। कवि को देवी स्वतन्त्रता श्राप्त है। यही अकाव्य 
सिद्धान्त दे । 
उन्लीसर्वी शो के मध्यमाग तथा अन्तिम चरण में, 
जैसा कि हम पद्दले संकेत दे चुके हैं, आलोचना चेन 
में विशेष प्रगति हुई। आलोचना की विभिन्न प्रणा- 
क्ियों पर सम्पकू रूप से विचार हो रद था भौर 
उनके गुश-दोष भी गिनाए जा रहे थे । इसके साथ-साथ काम्य की श्रेष्ठता 


काव्य के भुख्य 
विपयाधार 
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पर भी विचार पस्तुत किया जाने जगा। श्रेष्ठ काव्य-रचना के लिए कलाकार 
को कौनसे यत्न करने चाहिएँ, झिन आदर्शों काअनुरूरण क्यो और कैसे 
करना चाहिए, कैसी शैद्दी अपनानी चाहिए, ऐसे प्रश्नों पर भी श्राल्लोचक 
अपनी सम्मति स्रभुचित रूप में देते रहे । सबसे पहले इस प्रश्न पर पिचार 
हुआ कि काव्य में रिन विपयों काप्रयोग फ़ल्नप्रद होगा ? काब्य के लिए प्राचीन 
युग के वोरो से सम्यन्धित विपय दी द्विवरूर द्वोंगे, क्‍योंकि ये ही विपय ऐसे 
होंगे जिनमें काव्य की आप्मा का पूर्ण अस्फुटन सहज रूप में होगा । यदि 
काव्य के विषय इधर-उधर से चुने गए और कजाऊार प्राचीन ऐतिद्ासिक बीरो 
की जीवन सम्बन्धी घटनाश्रों क प्रदर्शन से बिमुख रहा तो उसमें चद्द काच्य 
की आस्मा की पतिप्ठापना सहज रूप में न कर पापुगा । इसका कारण यह दे 
कि प्राचीन ऐतिहासिक विपयों में ऐसो छमता होती है कि वे शोध ही उच्च- 
स्वर पर प्रदु्छिंत द्वोने लगते देँ और कवि की निजी प्रतिभा को अधिक परि- 
श्रम नहीं करना पढ़ता। कवि स्वयं उप्च भव्य यिपय से प्ररणा अद्ण करता है; 
एक तो विपय ऐसे हो भच्य है दूसरे उसे कवि की प्रतिभा का सहारा मिल 
गया; और इसका फल यद्द हुआ कि उसमें हुमुना प्रकाश थ्रा गया। परन्तु 
यदि प्रिपण साधारण अथवा छद्र दे तो कवि को उसे उन्नत बनाने में अध्य- 
घिक प्रयास करना पढ़ेसा और उसकी शक्ति का दुरुपयोग होगा । इसका यदद 
तात्पय नहीं कि साधारण विपयों श्रथवा साधारण जोवन से सम्बन्धित घट 
नाओों पर काब्य नहीं रचा जा सकता। रचा अवश्य जा सकता है परन्तु कवि 
की प्रतिभा पर इतना बोक पड़ेगा क्रि कदाचित्‌ उस बोम को वह सँँभाज ही 
न सके । और यदि उसने संभाल भी लिया तो एम प्रकार से उसका दुरुप- 
योग तो हुथआआा ही, क्योंकि वही प्रतिभा किसी श्रेष्ठ प्रिषय का प्रतिपादुन 
करती तो विपय तो चसक द्वी उठता कवि को परिधम भी न पढ़ता; और 
दोनों के सहयोग से श्रष्द काब्य का निर्माण होता। प्राचीन: तथा पौराणिक 
विषयों में श्रक्षय शक्ति निहित रहती है और जय-जब कवि इन विपयों को 
झुनता दै स्वयं भी उनसे शक्ति प्रहय करता है | कुछ लोगो का यह विचार दे 
कि पौराणिक जीवन हमारे आधुनिक जोचन से इतना दूर है कि हम बथाये 
तथा गम्भीर रूप में उसझा समुचित प्रदर्शन नहीं कर पायेंगे । परन्तु श्रेष्ठ 
काब्य के लिए इसकी अआवश्यकता ही क्या? श्रावरथकता तो केवल उन उन्‍नदे 
भावों को हृदयंगम करने की है जिल्‍से थे प्राधीन बोर प्रेरित हुए । यद्दी पढे 
आवश्यक तच्च है जो काव्याघार बनाया जा सकता है। देश, काल इत्यादि 
की बाधा को तो कोई सम्भावना द्वी नहीं । कवि को तो केवल्ध वद्द पौराणिक 
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घटना घुन लेनी चाहिए जो दजारों वर्ष पठले मानव-समाज को प्रभावित करती 
रही । बद्दी आज भी प्रभावित करेगी । इसका कारण यह है कि उन पौराणिक 
कथाओं में सानव को अक्षय भावनाओं का स्पष्टीकरण है शौर सानव जब तक 
मानव नाम से ग्राभूषित है वे भावनाएँ उसे रुचिकर रदेंगी। इसके साथ- 
साथ इसका एक और लाभ भी दे । बह यह दे कि भराइनिक समाज अभी 
स्थायित्व नहीं महण कर पाया है; विरोधी आदर्श उसे विकत्न झिये हुए हैं। 
साहिस्य में जितना स्वेच्छाचार तथा उच्छ डुलता फेद्ी हुई दे उठनी कहीं 
नहीं | इसलिए यह श्रावश्यक है ऊह्ि ऐसे समय मे हम ऐसे काब्यादुर्श अपनाएँ 
जिनके विषय में विरोध की सम्भावना दी न हो । इसका समसे सरल साधन 
है यूनानी साहित्य का अध्ययन तथा उसके साहित्यादर्शों पर विचार तथा 
चिन्तन। इसका फल यह होगा ह्वि श्राघुनिक समाज का प्राणी मामप्तिक सन्‍्तु- 
लग, सुरुचि तथा धर्माचरण शीघ्र श्रपना ल्षेगा । 
डपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है क्लि पौराणिक त्रथा ऐवि- 
काव्य का ध्येय. द्वासिक जीवन से सम्बन्धित घटनाएँ ही छ्लेप्ठ काव्य के 
लिए फसम्द सममी गईं । परन्तु उसके लिए कुछ और 
सी यत्न करने पढेंगे। कवि को ऐसे काव्याव्मक रूप में इन घटनाओं को अस्तुतत 
करना पद़्ेमा जो उत्साइयर्धक तथा आनन्ददायी हों। ,त्रिना आनस्व-प्रवुर्शन के 
उनका कोई प्रयोजन न होगा क्‍योंकि जैसा एक' साहित्यिक मनीपी ने कत्ता 
है--फाब्प दुःखद क्षणों से त्राण देता है; बढ जोबन के वैपम्य को विस्स॒त 
करता दै। और श्रेष्ठ कल्ला का भी यही ध्येय दोना चादियु : कला की सफ- 
जाता आनन्द-प्रसार सें ही दे । श्सल्निए कति को ठो पहले एक विशिष्ट तथा 
पौराणिक विपय चुनना द्वोगा--ऐसा विषय जिसके प्रदर्शन द्वारा हमारी मानवी 
शक्तियों विकास पाएँ; ऐसा विपय, जो हमारे अगाध भावना-संसार को तरं- 
गित करे । तस्पश्वाव्‌ सम्पूर्ण काम को उसे इस प्रझार प्रदर्शित करना पड़ेगा , 
#क्ि अन्त में हमारे ऊपर केवल्न पु व्यापक तथा स्पष्ट प्रभाव पढ़े । उश्ल कार्य 
के प्रनेफ स्थज्नों मे गहरा तथा श्रानतरिक सम्बन्ध अपेछित होगा औौर यद्यपि 
थे अलग-अलग विशेष रूप से महच्यपूर्ण न हों परन्तु अन्त में अनेक स्थलों 
के समायोग के फलस्वरूप जो प्रभाव पड़े बह आनन्ददायी, प्रभावपूर्ण तथा « 
उत्साहुबर्धक अवश्य दो | इस इष्टि से कवि सें त्वीन गुण होने चाहिएँ---पहला 
पौराणिक विपय्र-चयन की रुचि, दूसरा, कार्य-खंगठन-ज्मता तथा तीसरा, श्रेष्ठ 
अभिव्यंजना की पहचान । 
काव्य की शैली कैसी होनी चाहिए | वद अत्यधिक अल्कृत हो 
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काव्य-शै्ली ' ४ अथवा: सुर? अल॑कृत शैली में क्या दोप दें! 
ही इन प्रश्नों'के उत्तर, के फलस्वरूप यह नियम मान्य 
हुआकि भ्रुकत शैली श्रेष्ट काव्य के लिए 'अ्रधिक उपयुक्त न दोगी।' 
परद्यपिं आधुनिक कबि कुछ पुराने कदियों की “काव्य-परम्परा को अपनाऊ « 
अत्यधिक अआल्ंकारिक शैली का ।प्रयोग करने लगे दें परन्तु उसका प्रभाष 
अच्छा नहीं पढ़ता । अस्यधिर अल्ल॑कृत शेल्ली पाठक को पथ-भ्रष्ट कर देती, दे. 
बह विपय की महत्ता पर ध्यान न देकर शैल्ली पर अ्रधिक ध्यान देने लगता डर 
श्रौर श्रस्त में यह समझने लगता- है कि शैल्वी ही काव्य का .ओप्ड गुण होगा। 
परन्तु जैसा हम स्पष्टतया कह चुके दें विपय की द्वी महत्ता प्रमुख रूप में रददेगी। 
परक् तथा सुरुचिएण शैक्रों द्वी ओप्ठ काव्य फे,द्विए 'फतप्रद दोंगी । 'प्राचीत 
फवियों की रचनाएँ इसी कारण श्रेष्ठ हैं. कि उनका विपय-मद्द्॒पूर्ण है, हेव॑में 
नैतिक भावना उच्च, कोटि की है. उनमें हमारे भाव-संसार को सततृन्‍तरंगरित 
करने, की शंक्षित है भर: उसकी. शोल्जी सरल- तथा प्रभावशाली ,दै']- भावों की 
“गम्प्नीरता तथा भ्ृमिव्यंजना को- सरलठ़ा उनकी शेल्ली के, प्रप5 गुण' हैँ ।/इस 
्दश्ि पे प्राड्रीच ' यूनानी काब्य का पठनरपाठन, अध्ययन तथा - घिन्तन और 
भी फलप्रदु द्वोगा) | उन्‌झा शाब्दिक अजुरुरण हमें नहीं करना चाहिए, परन्तु 
'उन्हीं'के आदुर्शो का प्तिपालन अप्ठ काब्य कीःआत्मा का विकास करेगा । 
द पी शैलियों में सर्वश्रेष्ठ, शैली को हम 'संब्य झथवा उन्नत 
४ भव्य शली के तत्व. श्दी!के 'नामे से सम्पोधित 'केर सकते दे भव्य 
४ ली के *उंदाहरुण , साधारण॒तंया यूनान के:आदि- 
(कबि होमर में ही अदर्शित़ होंगे। इस शेक्वी,के तीच मुख्य आधार-दैं--पदल) 
आधार तो दै कवि का निजो/नैठिक तथा आंदुर्शबत्‌ जीवन; "दूसरा दे क्रामा 
#प्रतिभां,:तीसरा,सरत्न तथा गस्भीर अभिव्यंजना-ओऔर महतस्यपूर्ण तथा विशिह 
(विपये>चयने 3, भन्ये शल्वी का विकास सम्पूर्ण चेन्न' में ,.ही होगा--एथेक्‌ःशथक 
स्थज्नों में इसरझा “विकास नहीं हो ६ पाएगी ।.. कवि; की कार्य-संगठन शक्ति ए 
इसका आत्तरिक सम्बन्ध होते' हुए, यहे सम्पूर्ण काइय में आदि से अन्त तब 
शिंत रहेगी २ ईस्न' विवेचन के सोथू-साथयह,कंददना . असंगत, न. होगा वि 
* इस शेक्ी में कुछ ऐसे रहस्य हैं जिनकां उद्घाटन, असम्भव है। हम केवल 
>जसके बाह्याकार की ओर हो संकेत कर सकते हैं। श्रभिन्‍्यंजना जब सर्वांगीर 
रूप से आदश्शवत होगी अथवा सोनी भाव जर्ब उच्चातिडच्च स्तर पर मद शिल 
४ होगा तभी इस शोली का जन्म, और विकास द्वोगा। आनन्दातिरेक, दुःख क॑ 
पंराकाष्दा अथ॒वां किसी भी सावनां के चरम अदृर्शन:में: इस-शेज्षी का दुर्शन 
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मित्र सकेगा । 
« झादर्श काव्य तथा आादर्श शैल्ली के गुणाजुघाद के 
युग तवा कला साथ साथ काब्य कल्ला तथा काब्य शुक्ति, अनुवाद- 
कत्चना तथा थाज्रोचना सिद्धान्त प्र भी कछ विधार 
मिक्षत्ते है। काव्य कला के रिक्रास तथा उसके श्रेष्ठातिध्रेप्ठ प्रयोग' के लिए यह 
आ्रार्श्यक है फ्लि उस युग में भो श्रेष्ठता दो । श्रेष्ठ युग हो श्रेष्ठ कलाकारों 
का जन्मदाता हो सकेगा और जब-जर युग हीनावस्था को प्राप्त होगा कृव्य 
भी निध्याण तथा निह ए होता जायगा | इस तथ्य का इतिहास सापछी है। ४०५ 
की जो प्रतिष्ठा चौथी तथा पॉँचर्बी शती में थी फिस्उसे प्राप्त न ही 
और उसो समय उसका साहित्य भी सर्वश्रेष्ठ रहा । कल्ाकार की ब्यक्रतिगुई 
श्रष्ठता तथा युप्र एृष देश की श्रमुन्न॒त् दुशा दोनों के सहयोग के दी फल्न- 
स्परुप श्रेष्ठ काब्य-छल्या का जन्‍म हुआ द और भपिष्य में भा होगा । यही 
कारण ह कि एलिशत्रेथ के समुन्दत समय म्‌ सर्वश्रेष्ठ साद्िप्यु की रचना हुईं । 
» #४ ० काव्य का अमुख लच्प है. जीयून की मीसासा। 
बाब्य या स्वरूप. कान जीवन फे सनेऊ स्थलों;भौ विभिन्‍न स्तरों का 
अलुसन्धान्‌ फरके उन विश्षिष्ट त्यों को भोर सकेव 
पत्ता हे जो अमर है, / घनन्‍्त हैं भौर मानव हृदय में भादि काल से प्रकाश 
पाते घ्ाए हूँ। इस दृष्टि से काष्य » सभ्य समाज को सावसिक अजुभूतियों का 
अमर कोप दे ॥ उसी पर समाज तथा युग की श्रमति निर्भर रदेगी, क्पोंकि उसी 
स॑ भावी युगो को प्रेरणा मिलेगी ओर मानयवी सभ्यता का विकास होगा। कास्य 
में बस्तुत* एफ ऐसी देवी शक्तिति निहित रहती है जिसका विवेचन सर 
नद्दीं । यह देवी शक्षित जीयन के रहस्यों को पोलती चलती दे, उसके प्रश्नों 
का हल दूँ दी है, उसकी जदिलताओं की ब्यास्या करती है । उसकी व्याख्या 
नैतिकता से औरत प्रोत रददती हैः ऑंर उन्नत भाप्तों का सचार किग्रा करती हे । 
नैतिकता, काव्य कला का विस्तृत क्षेर दे, जीवन की ध्याख्या उसका प्राण दे, 
ओप्ठ काव्य वरिपय “उसका सरीर है। हु 
अठारहवीं शवी के अन्विम चरण मे“ प्राचीन महा 
ज़ियम कान्यों,के अजुवाद की एक कदर सी चल पढ़ी क्‍ी 
न और इसलिए यह श्रावश्यक था कि उन्नीसवीं शवी, 
झाकोचक उतर अजुवादों का मूज्याकन करते और थरवुवाद कला के कुछ 
विशिष्ट सिद्धान्त निमित करते। जो जो अनुवाद प्रस्तुत थे उनके श्राधार पर 
अजुवाद-कला सम्यन्धी जो सिद्धाल्द बने डनस सबसे सदष्वपुर्ण सिः दाद यद्द 


अलुबाद 
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था कि शब्दालुवाद कभी भी श्रेष्ठ नहीं होगा और जब तक अनुवादक की गति 
दोनों भाषाओं में एक सी न दोगो अनुवाद निम्न कोटि का दी रदेगा । पिछली 
शी के अनुवादों की सबसे बढ्दी कमी यद्द थी कि उन्होंने अनुवाद के लिए 
एक विशेष शब्दावल्लो का निर्माण कर लिया था जिसके कारण अनुवाद का 
प्रस्वाभाविर हो जाना अनिवाये हो गया। अनुवाद का प्रभान तत्व प्रसाद गुण 
है। जब तक भापा में अवादह नहीं, स्प्टवा नहीं, भव्यता नहीं ठथा विचारों का 
पूर्णरूपेण विकाप्त नहीं, दय तक श्रजुवाद श्रेष्ठ न होगा। श्रेष्ठ अनुवाद वही 
होगा ओ दोनों भाषाओं के ज्ञाताओों को समरूप से आकर्षित करे । 
आलोचना क्षेत्र के विशिष्ट विचारों में सबसे मह्वपूर्ण 
आलोचना तथा. विचार आलोचना तथा संस्कृति के आ्रान्तरिक सम्बन्ध 
संस्कृति में प्रस्तुत हुआश्ला। ज्ञान-इृत्त के फल का दी नाम 
संस्कृति हैं; और संस्कृति का श्राज्ञोचना से गहरा 
प्रम्बन्ध है, क्योंकि आज्ञोचना का मुख्य ध्येय है ज्ञानारजन। वह ज्ञान का 
माध्यम दे और उसी की सद्दायता से ज्ञान-कोष की पूर्ति होती रहती दै जो 
झागे चल्लऊर संस्क्रति का रूप ले लेतो है। सफल्न तथा श्रेष्ठ आज्लोचक वही 
है जो नवीन विचार को जन्म दे । ये हो नवीन विचार ज्ञान की ः्झ्जुला बनाते 
जायेंगे जो श्रागे चलकर सभ्यता तथा संस्कृति की पुप्पमाला के रूप में बिक 
सित होगी | बस्तुतः आलोचना ज्ञानाजेन तथा उसके प्रसार की एक विशिष्ट 
शेली है । जिस प्रफार विद्युत्‌ छूटा एक छण में ही समस्त आकाश को प्रकाश- 
मान्‌ कर देती है उसी प्रकाः आलोचना-क्ला विचासें का प्रकाश फैलाती 
रद्दती दे । विचार हो भावी संस्क्ृति के मूलाधार हैं। संक्षेप मे आ्रालोचकों का 
प्रधान गुण दै निष्पक्षता। वे जल्न में कमल के समान रहकर साहित्य की 
परख निष्पच रूप में क्रिया करते हैं। अपनी सरल सहालुभृति द्वारावे 
साहिस्य-प्रांगण में सहज रूप में विचरण करते हुए नवीन विचारों को जन्स 


दिया करते हैँ, साहित्य का महत्त्व स्पष्ट करते रहते हैं, और संस्कृति की नौंब 
सुद्द करते दें | 
छ उन्‍्नीसर्वी शी के मध्यकाल्ीन आलोचनास्मक साहित्य 

प्राचीन नियमों की के सूचम विश्लेषण के उपरान्त कद्दाचित्‌ यह घारणा 
पुनरावृत्ति घुष्ट होगी फि वास्तव मे इस समय की झालोचना- 
प्रणाल्नी में प्राचीन आल्लोचना-प्रणाली की अनेक 

मान्यताएँ नवीन रूप में पुनः अवतरित हो रही हैं । काव्य के विशिष्ट दच्चों 
की समीद्ा करते हुए अर॒स्तू ने भी श्रेष्ठ विषय-चयन और उन्नत शैली की 


आलोवना + इतिहास तथा पिदान्त > ईैण्ह 


आवश्यकता प्रतिपादित की थो। “विपय-चयन पर ही सब-कुछ निर्भर 
रहेगा', इसकी भी सत्यता उन्होंने दी पदले-पद्त्ष प्रमाणित करने का प्रयास 
किया था। काब्य में, काय के सम्पूर्ण संगठन पर भी उन्होंने विशेष जोर 
दिया था, परन्तु उस काज्ञ में जय ये सिद्धान्त बने, सादित्य बहुत कम था 
और उप्ती के ्राधार पर बने हुए भाल्ोचनात्मर नियमों को सर्वंगत मान लेने 
में कठिनाई भी थी । इस युग में जब साहित्य का कोप भरा-पूरा हुआ और 
वे ही नियम फिर से विभिन्‍न रूप में प्रस्तावित हुए तो उनडझी संगत मान्यता 
में कोई विरोध नहीं प्रस्तुत हो सका। भव्य तथा उन्नत शैली के भी जो तत्व 
रोमीय आज्ोचकों ने गिनाए थे उन्हीं को थोढ़े-्बहुत परिवर्तित रूप में इस 
काल में भी मान लिया गया। गम्मीर तथा संयत शैली के द्वारा मानव की 
अनेक उन्‍नत तथा भब्य भावनाओं की अभिव्यक्ति अत्यन्त सहज रूप में हुई 
है और कदाचित्‌ द्वोती भी रहेगी । सभी देशों के श्रेष्ठ स्लाहित्यफारों ने इस 
रीली का सफल प्रयोग झिया दै 
इस काल्न के भ्रालोचकों ने प्राचीव यूनानो तथा रोमीय थ्राज्ञोचनात्मक 
सिद्धान्तों को नवीन रूप में पुनः क्‍यों भ्रतिपादित किया इसका एक विशेष 
फारण है| इस शात्ी के श्रथम चरण के आलोचसऊों ने, पिछली शती के साहिष्य- 
कारों की 'अनेक रचनाओं से असन्तुष्ट तथा क्रोधित होकर नवोन सिद्दान्तों का 
निर्माण क्रिया श्रौर यद आपरयक भी था छि नवीन युग की आवश्यकताओं 
के लिए नवीन सिद्धान्त भी बनसे। परन्तु आालोचफों का भ्रम्नन्तोष श्रौर 
विरोध इस दृंद तक बढ़ा कि जो भी सिद्धान्त पिछुज्ली शत्ती के श्राक्ोचकों ने 
सफलतापूर्वक साहिस्य-निर्माण में प्रयुक्त किये थे सबको दूपित प्रमाणित करके 
उन पर प्रतिबन्ध लगा द्विया गया ।' इसका फल, जैसा कि हम पहले कद 
चुके दें, द्वानिकारक हुश्रा । साहित्यिक स्वतन्त्रता इतनी बढ़ गईं कि उसका 
नियन्त्रण असम्भव-सा हो गया। और जब यद्द नवीन युग अपनी क्िशोरा- 
बस्था से था दो बख्खे स्थए्यी सिद्धान्तों दी साँग भी बेकार थी। नवीन 
सिद्धान्त प्रयुक्त तो हो रहे थे, परन्तु उन्होंने स्थायित्व नहीं प्राप्त किया या 
और प्राचीव सिद्धान्तों पर भतिबन्ध तो जग ही घुका था। इस विपम परि- 
स्थिति में अनेक साहित्यकारों ने सव्माने रूप में साहिष्य-रचना करनी आरम्भ 
की और इतनी अधिऊ मात्रा में साहिस्य-निर्माण द्वोने क्षमा क्रि उसकी 
अप्ठता तथा द्वीनवा पर बिचार करना असस्भव हो गया। और यद निर्णय 
करता भो कौन ! जो ज्ञोग इस कार्य में संलवग्न हुए थे राजनीति तथा सामा- 
जिक रूढ़ियों से इतने दुबे हुए थे कि उनमें न तो चमवा थी और न सद्दाजु-- 
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भूति । उन्होंने विरोध दी ऊिया भौर इस विरोध'का फल यह हुआ कि नवीन 
साहिध्यकारों ने सी एक वाढ़ सी ला दी और विरोधी दल थोड़े बहुत हाह्मकार 
के पश्चात्‌ विनकुज्ञ शान्त हो गया | भ्रय रोमांचक साहित्यकारों का बोजबाला 
हो गया और आगे चलकर धीरे-धीरे विच्छ छुजता फेलने!)बलुगी। जब तक 
साहित्य-रचना श्रेष्ठ कल्ाफारों के हाथ फी वस्तु थी उसमें 587 प्रस्तुत 
हुए, परन्तु ज्यों ही निम्न कोटि के कलाऊारों ने रोमांचक जाजाओं की, भ्रमिं- 
ब्यंजना आरम्भ को, दोप-ही-दोप प्रस्तुत होने छगे। अब आझगेचकों को 
सतर्क होना पड्ठा और कुछ ऐसे नियमों को मान्यता स्थापित करनी पड़ी जो 
तत्काज्नोन साहित्य में स्थिरता लाते भ्ौर उन्हें नियन्प्रित करते । और यह कार्य 
उन्नीखवीं शो के प्रथम तथा मध्य चरण के समाप्त होते-दोते सन्‌-३८६४ ई० 
में पूर्ण भी हुआ । “इसका विवेचन हम पिछले (एप्ढों में दे चुके दें। जो भी 
आल्ोचनाप्मफक नियम इस काल में बने उनकी मान्यता शी के झन्त तक 
रही | केबल भ्रन्तिम दस वर्षों में ही दो-एक नवीन साहिस्यादु्शों के दृर्शन 
होछे दे जिनका वर्णन शेप दे । 
इस शत्ती के अन्तिम दुस वर्षा में जो काव्य-सिद्धान्त 
नवीन सिद्धान्त तथा भाल्ोचना-प्रणाली प्रस्तुत हुईं उस पर धन्य 
यूरोपीय देशों की आलोचना-प्रणाल्वी की छाप स्पष्ट 
है । विशेषतः फ्रासीसी आल्ोचना-प्रणाल्वी से प्ररित होकर ही ये नवीन नियस 
बने | साहित्य का प्रमुख लक्ष्य है आनन्दानुभूत्ति देना और जो साहिस्य 
जितनी अ्रधिक और जितनी गहरी अलुभूति देगा, दठना ही श्रेष्ठ दोगा। 
जिस छण लेखक अथवा कवि को प्रज्वलित आत्मिक ज्योति की किरण पाठक 
के मनस्तत्न को छू लेवो दे वद्ी छण वास्तव में आनन्द का कोप है भोर जो 
* भी लेखक श्रथवा कलाकार ऐसे क्षणा को जितनी ही अधिक संखझ्या में निर्मित 
करेगा भौर जितनी देर तक उन्हें प्रज्वल्ित रखेगा चह उतना ही श्ेष्ठ होगा। 
दीपक की प्रध्वलित ज्योति-शिखा को पठंगे छूकर हट जाते दें और बार-बार 
फिर आनन्द्वश वहीं आते दें; उसी प्रकार कल्लाकार के काव्य की दीप-शिखा 
* ज्यॉ-ज्यों पाठकों के हृदय को छूतो रदेगी त्पों-त्यों उन्हें असोम आनन्द का 
अजुभव द्ोगा और वे भी बार-चार कलाकार की कविता को हृदुयंगम करने का 
प्रयत्न करेंगे । * 
लि इस मौलिक सिद्धान्त के साथ-साथ काच्य में शब्द- 
श्री का लक्ष्य . सम्बन्धी नियमों परे भो विचाए हुआ। सानव को 
* अपार अनुभूतियों?की* अभिव्यंजना के लिए ऐसा 
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ज्ञात द्ोठा दे कि एक विशात्य शब्द-कोप की आवश्यकता है; परन्तु ऐसा 
होते हुए भी यद्द तियम श्रेष्ठ दे कि छिल्ली भी एकप्कार की अनुभूति की 
अभिष्यंजना के लिए एक ही शब्द विशेष दहै। ज्यों ही कवि वह शब्द द्वॉढ़ 
निकालता दे उसझा प्रभाव अटल तथा अमिट हो जाता दै । ज्यों द्वी दम श्रनु- 
भव करना आरम्म करते हैंत्यों ही उसकी अभिव्यक्ति भो करना चाहते दें, 
परन्तु हमारी अभिव्यक्ति की ल्वात्नप्ता ल्लालसा ही रह जाती है, क्योंकि हम 
ठीक शब्द सोच नहीं पाते । जैसे-तैसे हम अभिव्यक्ति तो कर जेते हें परन्तु हम 
सम्तुष्ट नहीं दोते भौर यददी सोचते हैँ कि यद्ध वात भौर भी भ्रच्छे तथा प्रभाव 
पूर्ण दंग से कद्दी जा सकती थीं। इसी खोज में व्यस्त रहना और भाव-विश्येप 
के लिप शब्द-विशेष को हें ढ़ निकालना ही शौज्ली का प्रधान लच्य दै। मिस 
प्रकार से रस्नज़टित हा में ज्यों ही बीचों-बीच हीरे को कसिऊा जड़ दी जाती 
है उसका शाऊर्षण पूर्ण द्वो जाता दे उसी प्रकार शब्द-विशेष की सफल्त 
खोज के पश्चाय्‌ शैली का सौन्दर्य हृद्यमाही दो जाता दे । इस नियम को 
अनैझ रोमांचक कवियों ने अनायास ही मान लिया था। उद्दौसवीं शतती के 
अनेक श्रेष्ठ ऊबाऊारों ने इस सिद्ध॑न्त" के महत्व को पूर्णंसपेण समझकर 
अत्यन्त सौन्दुर्यपूर्ण साहित्य की रचना की दे | प 
आलोचना-चषेत्र में तो जो मौलिक तथा विशिष्ट नियम 
आलोचना के मौलिक वना उसको समता कद्ाबिद्‌ किसी भी अ्रन्य युग 
नियम की आलोचना-प्रणात्वी से नहीं दो सकती। अब तक 
5, शआलोचक का प्रधान कार्य यह समझा जाता था कि 
बद अपना सादित्यिकनियंय मकाशित करे, साहित्यिक रचना के» गुण-दोप 
की परख करे और पाठ्कमवर्ग को उसके गुण-दोप का परिचय दे । रोमांचक 
आल्योचकों ने भी पूम-फिरकर थोड़ेन्बहुत अंगों में इन्हीं आदु्शों को प्रेयस्कर 
सममा था और साहित्य के गुए-दोप झी परथ वे आलोचक की सह्दायता से 
ही करना चाद्ये थे । इसी कारण उन्होंने भात्योचक को सभ्यता तथा संस्कृति 
का अभिभावक तथा पोपऊ कद़ा था, फ्योंकि ज्षानाजंत मानव की नैसर्गिक, 
प्रशत्ति है और साहित्य द्वी अपार ज्ञानागार है। इस युग की नवान आलोचना- 
प्रणाज्ञी की ब्याज्या करते हुए यद सिद्धान्त बनाया गया कि आल्योचक का 
मानस चित्र खींचने बाते केसरे के समान होना चाहिए । चित्र खींचने चाला 
जिस व्यक्ति धआथवा दश्य का चित्र खींचना चाहता है, उस ओर कैमरे को स्थिर 
करता है और ज्यो ही दृश्य अथवा व्यक्ति का सम्पूर्ण ,चित्र शीशे की परिधि 
में था ज्ञाता दे स्यों ही बद बन दूबाता है और सम्पूर्थ चित्र शीशे पर 
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अंकित हो जाता है। उसी प्रकार आल्योचरू को अपने मस्तिष्क तथा रसेन्द्रियों 
को कैमरे के शोरे के समान साहित्यिक कृति की ओर पुकाप्न करके उसका 
सम्पूर्ण तथा योगिक प्रभाव ग्रहण करना चाहिएु। तद॒नन्तर उन प्रभावों को 
अन्य स्थायी प्रभावों के श्राधार पर आँकना पड़ेगा और अपने स्म्ूति कोप में 
सुरछ्ित अनेक काह्पनिक तथा आध्यात्मिक प्रभुभूतियों के समछ उनको रखकर 
उनऊा संशोधन तथा परिष्फार करवा पढ़ेया भौर चिन्तन वथा मनन द्वारा उसकी 
श्रात्मा को हृदुयंगम करके उरडृष्ट शैली द्वारा उसे प्रकाशित करना पढ़ेगा। 
जिस प्रकार चित्र सोचने वाला चित्राकत शौशे को अनेक रासायनिक मसाल्ों 
द्वारा श्रंघेरी कोटरी में स्वच्छ करता दै भौर उसे चिकने कागज पर अंकित 
करता है, उसो प्रकार भराज्नोचक को अपनी अलुभूतियों के रसायनों से उन्हें 
शुद्ध करके, चिन्तन तथा मनन द्वारा उन्हे स्वच्छु करके, रुपष्टतया ब्यक्त करना 
चाहिए । संक्षेप मे यह कहा जा सकता है हि श्राज्नोचक का प्रमुख छच्य कवि 
के गुणों को हृद्दययंगस करके उसकी गित्रेचना करना श्र ठत्पश्चात्तू उछ्े स्पष्टलया 
व्यक्त करना दे | इस कार्य में सफज्ष द्वोने के ज्षिपु यद चावश्यक है कि आक्ी- 
चऊ में आनन्दुलुभूति की आ्राकांहा सतत प्रस्तुत रहे, जो विवेचन में परिणत 
दोऊर स्पष्ट रूप सें व्यक्त होती जाय । 

यह कहना श्रत्युक्ति न होगो कि इस नवोन वथा मौल्षिक आ्राल्योचना 
प्रणाद्वी मे भ्नेक दोप दिखल्वाई देंगे। पहले तो इस प्रकार की श्रात्योचना के प्रयोग 
में अत्यधिक धैर्य तथा सहनशीरूता की आवश्यकता पड़ेगी और झालोचक को 
इस मद्दायज्ञ में अपने सम्पूर्ण ब्यक्षितत्व को न्‍्योछावर कर देना दोगा और उसे 
एक ऐसी सद्भावना द्वारा साहित्य को परखना होगा जिसमें शक्ति नहीं होगी । 
इसऊा अथ॑ यह हुआ कि उसमे तक को न तो कोई उपयोगिदा होगी भौर न 
उसका कोई स्थान; और साथ ही इस प्रणाली में रखानुभव पर ही इतना 
अधिक उत्तरदायित्व रदेगा कि उसके अनेक स्थल अछतते रद जायेंगे। यह भी 
मानना पढ़ेगा कि केवल नेतिकता अ्रथवा श्रानन्दानुभूति का ही विश्लेषण 
आलज्लोचना न रूहल्ाएगो । कुछ आल्लोचक तो यहाँ तक कद्द बैंठेंगे कि उन 
अनन्दाबुभूति के च्णों का मूल्य हो क्या ? और फिर सबके लिए यह सम्भव 
भी तो नहीं #ि वे पूर्णतया आनन्दाजुभूति कर स$, उस्र अनुभूति के आधार 
का विवेचन करें, तस्प्श्चात्‌ उसे शेली के माध्यम से दूसरों तक छे जाये । 

परन्तु इस सिद्धान्त को मौलिकता तथा इसके सार्थजनिक प्रयोग पर 
छिपी को सन्देंद्र नहीं हो सकता। यह ऐसा सिद्धान्त है जो सभी देशों के 
झाज्ोचऊ साहिप्य की परख में व्यवह्वत कर सकते हैँ । कवि को रचता से सभी 
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पाठरुवम छुछ-न-्कुछ रस ले ही सकते दें भौर थोड़े-वहुत रूप मे सभी उस 
अनुभूति के आधार भी स्पष्ट कर लेंगे। सभी भाषाओं तथा देशों के साहित्य 
की आल्लोचनाप्मक परलख इस सिद्धान्त द्वारा सफल रूप मे द्वोगी । कदाचित्‌ 
आलोचना-कषेत्र मे अरस्तू के युग से लेकर आज़ तक इस सिद्धान्त के समान 
दूसरा भन्य मद्दच्वपूर्ण सिद्धान्त नहीं बना। इसके सर्वंगत प्रयोग की संभावना 
पर ही इसकी इतनी श्रधिक मद्धत्ता दे । 
+ 8 
उन्नीसवीं शर्त के अन्त तथा बीसीं के शारस्भ से 
आधुनिक युग. दही आधुनिक साहित्य का जन्म होता है। इस युगकी 
का वातावरण प्रकृति तथा प्रवृत्ति,इष्टिकोण तथा रुचि, आदर्श तथा 
प्रयोग सबकी साहित्यिक समीक्षा अस्यन्त दुष्फर दे 
इसके अनेक का<ण हैं । पहला तो यद्द कि यद्द थुग हमारे इतना पाप्त है कि 
व्यापक तथा बाह्वादी रूप से इस पर विचार नहीं हो सकता, और दूसरे इस 
युग की मान्यताएँ भी किसी स्पष्ट रूप में श्रव तक स्थिर नही हो पाई । यह 
भी हो सकता दे कि जो भो लेखक आजऊत्त ज्ोफऊप्रिय तथा महस्वपूर्ण हैं श्यपनी 
श्रेष्ठातिध्रेष्ठ कृति शायद लिख द्वी रहदे हों अधवा उसकी सम्भावना ही हो । 
आधुनिऊ युम वादों का युग भो दे और जहाँ वबादी को प्रश्नय मिकछ्ा 
विवाद श्रवश्यम्मादी होगा | राजनीतिरझ, धामिक, थ्राधिर, सामाजिक, राष्ट्रीय, 
तथा श्रन्तर्गाप््रीय कारणों से यह युग खबसे थ्धिर जटिल ठथा विपम दो गया 
है झौर इन कारणों की साधारण समीक्षा के उपरान्त ही दम इन प्रचक्नित बादों 
का रूप-रग तथा उनके प्रधान तच्चो को परख पकेगे। उन्नीसर्वों शत्ती का 
अंग्रेजी समाज सम्पन्नता तथा सनन्‍्तोप की दृष्टि से श्रपनी पराकाष्ठा पर था। 
देश में इतनी शान्ति थी तथा राजनीतिक दृष्टि से देश को इतनी सम्रद्धि प्राप्त 
थी कि लोगों का यह विश्वास-सा हो गया था कि ईश्वर बढ़ा न्यायी दे भौर 
संपार की निधियाँ दृतनी अ्रपार दें कवि उनकी समाप्ति कभी भी नहीं दो 
सकेगी । व्यापारी तथा व्यवसायो-समाज्न दिन-प्रतिदिन उन्नति कर रहा था और 
साम्राज्य की नींव सुरढ़ दो रही थी । ऐसे समय कौन ऐसा ब्यक्ति था जो राज्य- 
मद्दिपि तथा दवी वरदान के ग्रुण-गान न करता | कवियों ने गुणानुवाद के पुल 
बाँधने श्रारम्भ किये, क्योंकि काव्य तो समाज का ग्रतिथिस्व दै और इस उननी- 
सर्वी शत की साम्रास्य-द्तिप्सा तथा ल्च्मी पूजन एक प्रकार से अनेक कवियों ने 
धम्म रूप में अपना लिया था । 
परन्तु ठीक इसी समय कुछ ऐसी घिपम परिस्थितियाँ धीरे-धीरे प्रस्तुत 
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होने कमी, कुछ ऐसे शत्रु सिर उठाने छगे कि इस शत्ती को नींद हिलने लगी। 
सभी राष्ट्रीय, राजनी तिक, धार्मिक तथा श्रार्थिक आादर्शों पर कुढाराधात होने 
लगा और व्यवसायी समाज विह्नत्न हो उठा । जिस प्रकार अनेऊ सुन्हुर पुष्पों 
में कॉंटे अ्रवश्यमेव द्वोते दें उसो प्रकार प्रत्येक सम्पन्न तथा सखद् देश में 
विष्लवकारियों का भी उान्‍्म हो जाता है । इंग्लिस्तान को उ्यावारिरू सम्पन्नता 
दी उसके वैपम्य की मूल्न कारण हुईं । साम्राज्यवाद तथा पू जीवाद के उभय- 
चक्र ने प्रनेर विषम परिस्थितियों को जन्म दिया जिनका परिणाम बीसबीं 
शताब्दी झ्राज्न तक अनुभव रही है। कल-फारखानों की प्रगति के कारण समाज 
में अनेक नवीन वर्गों झा जन्म होने छागा जिनके आादु्शों तथा उद्देश्यों में 
जमीन-घासमान का फरऊ स्पष्ट हुआ भौर जो थ्रागे चलकर द्वन्द्र का रूप मदण 
करने ल्गा। इसो ने श्रमिक वर्ग, मध्यम बर्ग तथा श्रेष्ठ बर्ग को जन्म देकर तथा 
प्रोषिद करके ऐसे घातऊ कीटाणुयों को प्रधय दिया जिसके द्वारा ग्राज तक के 
आधुनिक समाज का सम्पूर्स शरीर विकल है। ज्यों-ज्यों व्यवसायी-समाज 
सम्पन्न होता गया औौर साप्राज्यवाद की नींव सुदृढ़ होती गई स्यो-त्पों बेकारी, 
वर्ग-बिरोध, गरीबी इत्यादि का भी प्रसार होने लगा | मशीन-युग का पोपित 
मानव केवल मशीन द्ोकर रह गया; उसे मानवी आदुर्श भुक्षाने पढ़े; उसे 
मानवता को विदा देंची पडी। 

धार्मिक-षेत्र में तो जो विपमता फैली उसहा कहना द्वी क्या ! श्र 
तक तो इखर न्‍्यायी था, मनुष्य उप्तफ़ा प्रतिबिम्ब था, स्वर्ग था, नके था, 
विश्वास था, मुक्ति की सम्भावना थी; परन्तु कुछ लोगों ने यद्द प्रमाणित करना 
आरम्भ किया कि ईश्वर दे द्वी नहीं, स्वर्ग मिथ्या दै, नक हमारे भय की परा- 
फाप्ठा है और जीवन-संघपं ही सबसे अधिक प्रमायपूर्ण शास्त्र दै। उन्नोीसवीं 
शत्ती के अन्तिम चरण में दो-चार ऐसी पुस्तकें प्रकाशित हुईं जिन्दोने ईश्वर 
पर से विश्वास उठा दिया श्रौर यद्द सिद्ध किया कि मनुष्य कुछ परिस्थिति- 
विशेष द्वारा प्रगतिपूर्ण प्रकृति के अनेक जीव-जन्तुओ्रों के आधार पर ही स्व 
निर्मित है । ईसाई धर्म-पुस्तक की मलृष्य-जन्म-विषयक कहानी झिस्ती भी अंश 
में सत्य नहीं | मनुष्य तो आदि पुरुष वानरों का वंशज है और संसार के सभी 
प्राणी एक शक्तिशाली प्राकृतिक शक्ति के कारण स्वतः जन्म लेते हैं और अपनी 
निजी शक्ति के अनुसार जन्मते और मरते हैँ। मनुष्य तो प्रकृति की प्रयोग- 
शाला का एक रसायन-मात्र दै। घमं पुस्तक पर से विश्वास की माया हटते 
दी धर्माध्यत्तों के निजी जीवन की ब्याख्या आरम्भ हुई ओर उन्हें भी ब्यव- 
सायी-मात्र ठद्वराकर ( क्‍योंकि घ॒म्में की सेवा हो उन्हें जीवन-यापन का सद्दारा 
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दिये थो ) उनकी खिद्ली उड़ाई गईं। अविश्वास की बाढ़ हृतनी बढ़ी 
कि सभी धार्मिक तत्वों का सूचम विवेधन होने लगा श्र तक की कसौंदी पर 
सब की परफ झारस्म हुईं | तक-सूर्य ने श्रन्ध-विश्वास के बादलों को दिन्न- 
सिन्‍न कर दिया और साथ-दी-साथ सजुष्य के सभी विश्वस्त आदश मूर्तियों 
को खण्ड-खण्ड करफे फेंक दिया । धर्म की बेड़ियाँ फटवे द्वी और ईश्वर की 
अन्ध्येष्टि क्रिया होते हो मानव अपनी शक्ति के आधार पर अपनी संसार-यात्रा 
पर निऊल पड़ा । उसके सभी विश्वास छिच गए; सभी सम्बल्न लुट गए। 
कहाँ तो समाज के ऊपर एक पद्दाड फटा ही था कि एक दूसरा पहाड़ 
भी शीघ्र ही फट पढ़ा। प्रथम महायुद्ध छिड़ गया । जनता युद्ध के लिए तैयार 
को जाने लगी। राप्दू-घ्वज-वन्दन होते लगा। साम्राज्य की रत्ता का बिगुज्न 
बजा; स्वतन्त्रता तथा प्रजातन्त्र की रख-मभेरी निनादित हुईं । देश के स्वस्थ 
नथयुवक देश की रक्षार्थ अपने प्राणों को श्राहुति देने पर तत्पर होने लगे। 
चार वर्षों तक यह महायुद्ध नरमेध के रूप में होता रहा भर अन्तर में लगे 
हुए झूणडे डखाड फेंके गए और उखडे हुए मोडें फिर से लगा दिये गए । 
युद्ध से पहले राजनीतिज्ञों ने यह विश्वास दिलाया था हि जो भी व्यक्ति 
इस समय देश के हृवन-कुणढ में प्रा्यों को भ्राहुति वेगा थ्मर होगा और 
देश के इतिहास में उसका नाम स्वर्णाज्षरों में लिखा जायगा। उन्हें यह 
विश्वास दिल्लाया गया था ऊि रणभूमि में शत्रु को हार होते दी प्रजातम्त्र 
आदर्श में चार चाँद लग्र जायेंगे और एक ऐसा नव विहान झायगा जिसकी 
कद्पना नहीं हो सकेगी । उन्होंने शपथ साईं थो कि जिन आदु्शों के लिए 
उन्होंने शस्त्र उठाया है वे मातवी आदर्श ह और ज्पों ही उन आदर्शों की 
सुरक्षा हुई सयों ही उनका प्रायोगिक रूप भी सामने थ्ायगा और घो दूध की 
नदियां बह चलेंदी | उन्होंने मनला, वाचा, कर्मणा यद्द भ्रादुर्श घोषित 
किया था कि उनका युद्ध धर्म-युद्ध दे और उनका शत्रु उनका ही शह्नु नहीं 
प्ररच् समस्त सभ्य समाज का शान्र है, उसको प्रराज्षित करना प्रत्येक सभ्य 
मलुष्य का मद्रान्‌ कर्तव्य दे। परन्तु जब चार वर्षो बाद शान्ति के ऋणके 
फहराये गए भौर सन्धि हुईं तो वूसरा द्वी इश्य प्रस्तुत हुआ। जो व्यक्ति देश 
के खादले बनाकर घर्म-युद्ध में भेजे गए थे जब अपने वर्षो के छू तथा प्रप्ताजु- 
पिक अथुभवों तथा जीवन के थाधारभूत तच्तचों को हृदयंगम कर घर लौटे 
तो डनके लिए देश में स्थान नहीं था । युद्ध की समाप्ति के घाथ-साथ उनकी 
जीविका की भी समाप्ति हो छुकी थी । परन्तु उनऊा श्रर॒मान था कवि घर 
कौटते हो उनकी आती उतारी जायसी, उनझा नाम स्वर्णाउरों में अंडित 
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होगा और खनन्‍्दुरो को कोच, मांस के लोथड़ो वया जूओ से मरे हुए रक्ता- 
मिपिकत कम्बल्यों के बीच लिपटा हुआ जोवन उन्हे भूल जायगा और वे परी- 
देश के उद्दन-खदोले पर बरिठल्धा दिये जायँगे और शानिंव थौर सम्पन्तता उन 
पर चैंवर डुल्ाएगी । परन्तु यद सब कुछ भो न हुआ । लाइले आवारा कद्दे 
जाने जगे, डडन-खदोले को जगद उन्हें कारएाने के सजदूर-बर्ग मे भी स्थान 
न मिला शोर सम्पन्तता शोर शान्ति के स्थान पर उन्दे घोर मानसिक ग्लानि 
का श्रजुभय द्वोने लगा । खुव्यु दी उन्दे श्रधिक प्रिय जान पढ़ने लगी। राष्ट्रीय 
श्रादृर्शों को छुग-मरीचिका उन्हें अन्त तक छुलती रद्दी और वे भी उस मरी- 
चिझा को जीवन का सत्य सममरूरूर उसके पीछे भागते रहे । उनऊा हृदथ फट 
चला; उनका विश्वास सो गया, वे वित्षिप्त-से हो गए | 

बुद्ध के पश्चात्‌ देश श्रार्थिक कठिनाइयों की बेडियों में और भी कप्त- 
कर जकड़ गया । देशी सात को खपत के स्विएु बामार की आ्रावश्यकता पहले 
भी थो और अब भी थी परन्तु इस चार बे की इलचल ने सब कुछ अब्य- 
बस्थित कर दिया था। बसों के कारखाने शोम्र दो भोजन बनाने के कारखानों 
में नहीं परिणत किये जा सकते; उसमे बहुत विलम्ब होता है। अर्थशास्त्र 
के पणिडित पेशी चाले चलने लगे जिससे दूसरे देशों को अपेक्ता उनकी सम्प- 
न्‍यता द्िन-दूनी रात-चौगुनो बढ़ने लगे । इसके फलस्वरूप श्रन्तर्राष्ट्रीय प्रति- 
योगिता को बल मिला और जहाँ एक ओर व्यवसायी समभौते दोते गए दूसरी 
ओर द्वप, छणा तथा ईर्ष्या को प्रोत्घाइन मिल्नता राया। देश में यो ही खाद्य- 
पदार्थों की कमी थी और वे बादर के देश्यें से हो थाते थे । अतणुब ताम्राज्य- 
बादी नीति को और भी प्रोन्‍्लाहन मिल्ला | धार्मिझ, सामाजिऊ, राष्ट्रीय तथा 
ब्यावसापिक दुब्यंबस्था से समस्त आधुनिक समान विद्धल हो उठा । 

परन्तु यह राष्ट्रीय दुर्दशा इंगलिस्तान ही में नहीं प्रायः सभी यूरोपीय 
देशों में फैली हुईं थी। प्रथम महायुद्ध प्रमाप्त भी नहीं हो पाया था कि 
डन्‍्नोस सौ सन्नह इं० में रूस में दाद्मकार मच गया । जार ने महायुद्धू के बाद 
भी अपनी सत्ता जमाए रखने का अन्तिम प्रयास डिया । उन्होंने अपने महत्व के 
गुम्बद से गोलियों की बाढ़ चक्तवाई । हजारों निरपराघ सौने पर गोली खाकर 
अन्तिम श्वास में जार का विनाश मनाते हुए परलोक सिधारे। परन्तु गोली 
की बाढ़ से जनता रुझी नहीं; जनता अपनी अविचल शक्ति के बल पर आगे 
बढ़ती गई । मदन पर श्रधिकार कर द्धिया गया । जार जान लेकर भागे। 
रूलियों ने अपने नेता केरेन्स्क्री को अपना भाग्य सौंद दिया। प्रथम महायुरू 
की प्रतिध्वचि अब भी इधर-डघर से आ रही थो। भूखा, नंगा, भ्रस्त रूस 
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युद्ध से ऊद उठा था। उसे युद्ध की जगद्द शान्ति चादिएु थी; पहनने को 
कपड़े और पेट भरने के क्षिए भोगन । परन्तु केरेन्स्की को अपनी सम्पन्नता 
को जगह दूसरे का ध्यान ही कहाँ रद्दा ! उन्हें तो अपनी सत्ता तथा अपना 
अधिरहार प्रिय था। जनता चिह्वा-चिह॒लाऊर कद रही धी--केरेन्स्की अपना 
बचन पूरा करे | उसका वचन था रूस को शान्ति, रूस को भोजन तभा कपड़े 
देने का! हमारी रोटी कमर द्वोतीजा रही है, मारे बच्चों को दूध नहीं 
मिलता, हमारे सिपादियों को शान्ति नही मिद्यती !!!! उघर खन्‍्दकों से सिपा- 
दियों मे भी ग्रावाज लगाई--हमारे देशवासियों ! हम खन्दुकों में मसे है । 
हम जाड़े से ठिद्धुर रदे दें, हमारे पेरो में जूते नहीं हम अपनी कर्मों स्वयं 
अपने हार्थो सोद रदे हैं। केरेन्स्की मे चचन दिया था कि युद्ध शीघ्र वन्‍द 
होगा, हम सन्धि चाएते हैं, हम शान्ति चाहते हैँ । शान, भोजन श्र 
जीबिफा !! इसी के नारे दर श्रोर लग रहे ये। इस नारे के उत्तर मे केरेन्स्की 
के दुत्न ने तथा उनके सिद्धान्तों के प्रकाशक समाचार पत्ों ने लेखों की बाढ़ 
चल्वाईं--/पिरोधियों का गला घोंट दो ! शानित्र चाहने वाल्नों को जमींदोम 
कर दो! यहूदियों को मौत के घाट उतारो ।” क्रेरेन्स्को के हाथ में श्रपना 
प्राण सापकर रूसी जनता चुमित दो उठी थी, उन्होंने मिलकर श्रावाज 
उठाई--केरेन्स्ट्री रूस का शर्ु है। केरेन्स्की का नाश हो !! इसका फल यह 
हुआ ऊि सेना स्पृत्तन्त्र द्ो गई और उसने शअ्पना अनुशासन अपने द्वाथों ले 
लिया। मजदूरों ओर उ्सानों ने ग्पना सहयोग उन्हें प्रदान क्िया। एक 
महती सभा का थ्रायोचन हुआ। सभा भवन को दीवारों पर इश्तद्वारों का 
जमघट था। जनता का सून खौल रहा था, वे रह रहकर बोल उठते थे--“युद्ध 
का जिनाए दो । क्रता का नाश हो | भूख का निवारण हो / हस महती सभा 
ने देश में पजीवाद का अन्त किया और साम्यवाद फी नींव डाली । भाषकल 
समस्त यूरोप मे पूँजीवाद, साम्यवाद तथा जनतन्त्र के श्रादर्शों सें होड़ 
चल्न पढ़ी है। 

द्वितीय महांयुद्ध ने तो परिस्थिति और भी विपम बना दी है। विज्ञान 
ने, मानवता पर जो बलात्कार किया है उसका इतिहास भानव अपने ही हाथो 
लिखने पर वाध्य द्वो रहा है। फासिस्टवाद तथा नाज़ीयाद के खंढदरों से 
भयानक आवाजें आ रही हें । चीन में एहले तीस वर्षों से गृह युद्ध चल रहा 
था जो अभी -अभी समाप्त हुआ और साम्यवाद की नींच पड़ी । जहाँ शान्ति 
है वहाँ गृह-युद्ध दो रद्दा दे, और जहाँ जहा अरून्तोप की चिनगारियाँ हैं वे 
प्रज्वल्नित हो रही दै। अमरीका की डाजर राजनीति रूबज् रामनीति से दोढ 
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झ्षेने पर कमर कसे तेयार दे थौर प्राचीन यूनानी राउप्त द्वाइड्रा ( जिसका एक 
स्लिर करते द्वी दूसरे उसी छण उग श ्ाते हैं ) समान जठिक्ष प्रश्न उठते चौर 
बिगते जा रहे हैं। पुक देश दूसरे देश से उसी प्रकार प्रभावित हो रहा दे 
जैसे शीतला से निरीद बाज़क । पघम्नय तथा दूरी, दोनों पर विज्ञान ने विजय 
प्राप्त कर ली है। लाखों मीज़ को सैर घयर्दो मे दो जाती दे। विज्ञान समुद्र- 
सन्थन कर चुका है, आकाश की सीमाएँ बाँध चुका है, नदग्रों की गणना कर 
चुका है और प्रथ्वी की परिधि निश्चित कर चुका दे । 
इवना सथ द्वोते हुए भी ग्राधुनिस समाज का सानव चुम्रित, दु.सित 
तथा सन्मादित है | और ऐसे वात्तावरण में लिसे हुए साहित्य की क्या सरलता 
से परस हो सकेगी ? प्रतिदिन नित-नवीन वादों का जन्म हो रहा दै। काव्य 
तथा काब्य-शैद्धी, उपन्यास-कल्ला, कथा-साहित्य, दुःखान्तफी, सुखान्तकी, 
एुकांछोी, गीत-काब्य, आलोचना-पेत, स्रभी में कुछ-म-कुछ प्रयोग रुप में लिखा 
जा रह है। जो-जो आदर्श तथा ड्रोग्जो शैलियाँ पिछुलो शाती में प्रचल्वित 
थीं उनका घोर विरोध दो रहा है। प्राचीन की परम्परा तोइ दी गई दे; नवीन 
स्थायित्व नहीं पा रहा दे भौर सानव विज्ञान, मनोविज्ञान, मनस्‍्तल्ञन्‍वरिज्ञान 
के आधार पर व्यक्तिवादो, बाह्मवादी, /अ्न्तर्वादी, मनस्तलवादी, रूद्विवादी 
तथा प्रगतिवादी शैल्षियों से अपने व्यथित भात्र संसार को ब्यक्त करने का 
अथक परिश्रम कर हा है। 
आघुनिक मनुष्य के भाव संसार में सबसे पहले नेतिक भायनाओों की 
समीक्षा आरम्म हुईं जिसके फलस्वरूप सामाजिक तथा नेतिऊ, राष्ट्रीय तथा 
” आर्थिक पाखण्डों की खू ही हँसी उड़ाई गई। पारिवारिक तथा व्यावसायिक 
आदुर्शों को तक को कसौटी पर जोचकर उनडी कमजोरियों पर तौधर प्रकाश 
प्रदना आरस्भ दो सया दे। इसके फल्नस्वरूप कजा के रोमांचक सिद्धान्तों को 
गहरा धक्का लगा और यथार्थंवाद्‌ की पूजा आरम्भ हुई | दास, परिहास, उप“ 
हाप्त, व्यंग्य के अस्त्र-शस्त्र का प्रयोग बडी ठत्परता ठथा उत्साह से दोने 
लगा। जीवन की सभी अजुझूतियों को सांहित्य द्वारा व्यक्त फरने का प्रयोस 
श्रेयस्कर समझा जाने लगा जिसके फलस्वरूप यथार्थवाद तथा संकेतवाद को 
प्रश्षय मिल्ला । कुछ विहल और विकल ब्यक्ति छायावाद तथा रहस्यवाद के 
भूले मे आँख मद मूलने पर ठत्पर हो गए । समस्त साद्दित्य-चषेन्र बादों का 
अखाड़ा मात्र दो गया। है 
£ इस युग का सबसे मदत्वयूरें वाद ययायेवाद दे 
उधाथवाद जिसका बोलबाला साहित्य में आजकल अ्रत्यधिक 
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है। यद्यपि यथार्थ चित्रण की मद्दत्ता सभी काल में रही दे परन्तु जिस उत्सादद 
तथा श्रौर्सुक्य से आ्राधुनिक युग ने इसे अपनाया है उसझ्ी समता पिछले 
युगों से नहीं हो सकती । इस वाद के अल्लुयायी यह विश्वास करते दें कि 
साहित्य में ( काव्य, नाटक, उपन्यास्र इत्यादि ) किसी विपय पर प्रतिबन्‍्ध 
नहीं; विपय जो भी दो, जहाँ कहीं का भी हो, जैप्ता भी दो, साहित्यकार 
को उसे मुक्त हृदय से अपनाना चाहिए। भूख और दरिद्वता, पीड़ा और 
रोग, नग्नता तथा वासना--जीवन के वें दृश्य जिन्हें हम देसकर भी नहीं 
देखना घाद्वते; वे स्थल जहाँ पहुँचकर हम प्र/णायाम करते दूँ श्रौर रूमाल 
नाऊ पर रस छेसे दं-सभी साहित्याधार द्वो प्तऊुते हूँ। से मांपत के 
ल्लोथड़ों पर भिनभिनाती मक्खियाँ तथा चन्द्रिका की छुदा, कच्ची नालियों पर 
बसे हुए घरों के फटे परदों से छुत-छुनफर भराती हुई दिमदिमाती रोशनी तथा 
डपा की रक्ताम ज़ालिमा, करादते हुए रोगो तथा नवदुम्पति को रंगरत्रियाँ, 
गरहे कफन में आधा ल्िपटा हुआ, अन्तिम यात्रा पर जाता हुआ स्वत सानय 
तथा नव जीवन अद्ण करता हुप्रा नव-जात शिशु, सभी साद्वित्य की छत्र-घावा 
में विध्वाम कर सउसे हैं । सभी के द्वारा श्रानन्दाजुभूवि दो सकदी है। प्ररस्तू 
का प्राचीन सिद्धान्त कि दुःसान्तकों के लिए श्रेप्ठ स्यक्ति--राजे-मद्दाराजे, 
सेनानायऊ' तथा राजकुमार ही--नायक रूप में देंगे ग्राधुनिक युग में निकाज 
फंका गया और उसके स्थान पर सभो श्रेणी के व्यक्तियों को नायक-नाग्रिका 
बनने का अधिफार प्राप्त हुआ। ध्रमाण रूप में यह कद्दा गया क्रि साधारण 
तथा निम्न यर्ग हमारे इतना पास दे कि उसझ्ा प्रदर्शन दमें अत्यन्त गइरे रूप 
में प्रभावित्त करेगा; परन्तु उच्च वर्ग का जीवन हमसे इतनी दूर दे कि उसका 
कक्पनात्मक अनुभव ही सम्भव होगा । थे हमऐ हद्य को नहीं छू पार्यगे । 
उपन्यास, कथा-साहित्य, सुखान्तफरी तथा पएुकांछी में भी प्रयुक्त द्वोने वाले 
विपयों पर से समह्त प्रतियन्ध हटा दिये गए हैं। 

यथार्थवाद तथा संकेउ्याद, दोनों में गद्दरा सम्बन्ध 

संपेतवाद है; दूसरा पहले से ही आविभू“त है। यथार्थ की 
यथार्थता से, कभी-छसी क्या, प्रायः ऐसा दोता दै दि 

दम ऊथ उठते दें । दम यद्द सोचते दें कि ययाय॑ को ठो हम भुगत ही दे दें, 
कभी कुछु और सोचकर भो तो देखते कि कैसा क्षमता है। ययाथ॑ को अनु- 
भूति एुरून-एुक दिन हमसे ऐसा भाम्रद्ध ररती है कि दम उसे भूल जायें और 
चाद्दे थोंद्री दवी देर के द्षिए ययों न दो एक पेसे रुथान पर अपनी इब्टि गड़डा दें 
जद्दों यथार्थ अपनी चोट न दे सके । जिस प्रफार कूठ बोलता हुथा पाल्ृऊ, 
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इकन्‍्नी अपने सु में रखरर कद्दता है दमने नहीं ली उसी प्रकार हम भी 
यथार्थ से दूर किसो संकेत को अपनो आँखों को कोरों में दबाकर अपने को 
झुलावा देना चाददे हैं। 
प्राचीन, सध्य तथा रोमांचक काल की अपेक्षा तो 
साहित्य-विपयक आधुनिऊ युग में काब्य-शैल्ली में महान्‌ अन्तर प्रस्तुत 
विचार : छुन्दू-प्रयोग हुआ है। छन्द, लय; टेक, अलंकार तथा शब्द-प्रयोग 
में क्रान्तिकारी परिवर्तन हो गए हैं । उन्नीसवीं शती 
के श्रालोचकों ने चुन्द को आवश्यक न कहते हुए भी काब्य में उसका प्रयोग 
फल्षप्रद्‌ प्रमाणित किया भौर जो कविवर्ग हन्दु-प्रयोग में पदु हुआ उसकी 
प्रशंघ्ा की । भ्राधुनिक युग ने पुनः छुन्द का बहिष्कार किया और उसे काब्य 
के क्षिए अद्वितकर सममा; यदो नहीं, उन्होंने मुक्तक छुन्द दी नद्ीं बनाए वरन्‌ 
स्वृतन्त पंक्तियों में काब्य-निर्माण आरम्भ कर दिया। छुन्द के विरोध तथा 
स्व॒तन्प्र पद्य-शल्ो के समर्थन में उन्होने यह तक॑ प्रस्तुत किया कि जब दम 
छुन्द में छोचते नहीं, कहपना नहीं करते और उसका हमारे विचार-संसार में 
कोई स्थान नहीं तो लिप़ित काव्य में उसका प्रयोग क्‍यों द्वो ? इसके साथ" 
साथ जब हमारे विचार मनमाने रूप मे भाते हैं, कोई विस्तृत होता दै तो 
कोई केवल कलक मार जाता है; कोई अनेक विचारों का आधार बन जाता 
है, तो हमारी लिसी हुईं पंक्ियाँ उस्ती रूप, उसी विस्तार तथा उसी ब्यब- 
स्था की प्रतिरूप क्‍यों न हों ? शब्दों द्वारा, हत्रिम रूप सें, प्रस्तुत लय भी 
अस्वाभाविऊ है; वास्तव में हृदयग्रादो बद्दो लय होगा जो हमारो आन्तरिक 
अमुभूति का प्रतिऱ्प हो अथवा बर्णंनात्मऊ काब्य में, बाह्य रूप से प्रकाशित 
लग का प्रतिरूप द्वो। रेलगाड़ी पर लिखी हुईं कविता में उसके पद्वियों की 
गति प्रतिध्वनित होनो चाहिए; उड़ते हुए पक्षी पर लिखी कविता में उसके ड्ेनों 
की फइफइाहद का आभास मिक्नना चाहिए । 
काब्यादुर्श तथा कल्ादुर्श में भी काफ़ी विपमता फैली 
कला का आदश._ दहै। एक ओर यदद कह्या जा रहा दे हि कला की 
सफलता कला के नैध्र्गिक सिद्धान्तों की पूर्ति ही में 
* है; उसका अन्य कोई प्रयोजन नहीं । दूसरी ओर यह प्रिद्धान्त रखा जा रहा 
है हि कला जब तक जोववद की श्रभिम्यंजना करके जीवन की अलुभूति नहीं 
देती, कल्ला ऊद्दी जा नहों सकृती। तीसरी ओर वर्म-संघर्प का प्रकाश दी 
कल्नाइर्श माना जा रद्या है और प्रमाण में यह कहा जा रद्दा दे हिं जब कला 
7 बके लिए है और चर्म-संघप जीवन का प्रधान तच्च दे तो कल्ला का वही 
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प्रधान ध्येप भी दोना चाहिए | 

गाल्ोचनादर्श--जिसकी पेतिद्यास्चि्र प्रगति का लेखा हमने पिछले 
प्रकरणों में अस्तुत किया है--परिवर्तित होता जा रद्दा दे और झालोचना धोरे- 
धीरे सौन्दर्यानुभूति-शास्त्र के अन्तर्गत अपना नीड-निर्माय कर रही है। रोमां- 
चक प्राल्ोचना-अणाली की उच्चुडुलता के विरोध में नियर्मों को यदा-कदा 
प्रश्य मिल्लनने लगा है। परन्तु यह थ्व तक मान्य है कि आकोचना का मुख्य 
लद्य साहित्य को प्रेमपूर्वऊ़ हृदयंगम करके श्रष्ठातिश्रेप्ठ बिचारों तथा भावों 
का अगिरत्ष प्रसार करना है। श्रन्य आलोचना प्रणालियों का सैद्वान्तिक तथा 
विस्तृत विदेचन हम सैद्धान्तिक खरढ़ में प्रस्तुत करेंगे । 
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सिद्धान्त 





सिद्धान्त-निर्माण के आधार 


३१8 
आलोचना का ज्षेत्र श्रायः अस्यन्त व्यापक समझा 
आलोचना-प्रवृत्ति जाता है ऐसा स्वाभाविक भी है, क्योंकि ग्रालोचना 
की व्यापकफकता. का सम्बन्ध दमारी रुचि तथा हमारे हृदय से हो दे । 
जीवन में पग-पग पर हमें श्रालोचना के दर्शन होते 
हैं और प्रतित्तण दम अ्रपनी भ्राद्योचनात्मक शक्ति का परिचय अनेक रूपों में 
दिया करते हैं । भुके श्रमुक वस्तु पसन्द है, थ्रमुक वस्तु रुचिकर नहीं; भ्रमुक 
व्यक्ति अच्छा है, श्रममुक व्यक्ति श्रध्यन्त शुप्क है, इसो प्रकार का निर्णय दम 
सदैव देते रहते दें । कल्ना के सम्बन्ध में तो यह बात और भी अधिर मात्रा 
में ल्ञागू होगी, क्योंकि कला तथा हमारी रुचि और हमारे हृदय में श्रत्यन्त 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। प्राठकर््ग बिना इस बात की परवाह किये कि पुस्तक 
उनऊी नहीं पुस्तकालय की है, वे पुस्तक को सुन्दर नहीं यना रददे बरनर गन्दी 
कर रदे हैं, अनेक स्थत्नों पर श्रपनी रुचि का परिचय टिक-मार्क क्षगाऊर अथवा 
अच्छा-चुरा लिखकर दिया करते दें । जो-कुछु भी उन्हें रुचिकर नहीं उसे देख- 
कर डनकी नाक-मभों सिकुदने लगेगी “और जो-छुछ रुचिकर दोगा उसे प्रत्यक्ष 
देखते ही वे 'साथुवाद !” अथवा “घम्य दे !! कद उठंगे। 

समय की राति के साथ-साथ आज़ोचना का कत्र भी विरुतित हुश्रा । 
आदि-काऊ से आज तफ भाल्योचना का इतिद्दास देसने के पश्चात्‌ कदाबित्‌ 
यदद कहना पढ़ेगा कि प्रश्येक युग ने अपने मनोजुकूल तथा श्रावश्यकठानुसार 
अपनी थ्ाज्नोचना-प्रणाल्री निर्मित कर को और उसी के झाधए पर साद्दित्य के 
सभी धंगों की परस की । काब्य, नाटक, भाषण-शास्त्र इत्यादि की चात्ो- 
घना सभी युगों में दोतो थाई दै। यूनानो थ्राद्योचक अरस्त्‌ ने जब आलोचना 
क्िखनो आरग्भ को तो उनके सम्मुख काब्य, नाटक तथा गीत के अनेक उदा- 
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हरण प्रस्तुत थे । उसी प्रस्तुत सामग्री के आधार पर उन्होंने अपना आखोचना- 
शास्त्र निर्मित किया | अरस्तू के समय में काव्य का केवल्न एक ही रूप था-- 
बह था सामाजिक रूप । काव्य उनके और उनके युग के लिए पढ़ने की वस्तु 
नहीं थी; वह थी गायन की वस्तु । गायन ही नहीं, उसके लिए नृत्य तथा बाय 
भी आवश्यक था| इसलिए उनके लिए यह भी श्रावश्यक हुआ कि वे कविता 
को ऐसे ढाँचे में ढालते जिससे गायन तथा नृत्य में सुविधा होती; फलतः 
उन्होंने ऐसे छुन्दु भी चुने जो सहज ह्वी गायन की क्षय में घुल-मिल जाते। 
अरस्तू के लिए मद्गाकाब्य केवल ऐसी पुस्तक नहीं जो हजार प्ष्ठों में लिखी 
गई हो और जिसमें अनेक छन्दों का प्रयोग हुआ हो; उनकी इष्टि में गीद- 
काच्य सुकान्त अथवा अतुझान्त पंक्तियों में लिसी हुईं छोटी कविता 
नहीं । महदाकाब्य उनके लिए रंगमंच पर प्रदृशित करने के लिए और गीत 
गायन तथा नृत्य के साथ-साथ प्रदर्शन के लिए दे। इस दृष्टि से यदि हम 
अपने काब्य तथा गीत की परिभाषा देखें तो हमें जमीन-आसमान का फर्क 
मिल्लेगा । हमारे लिए काब्य-अ्रध्ययन की वस्तु है; वद्द पुस्तक अ्रथवा पुस्तका- 
लय के रूप में दमारे सम्मुख प्रस्तुत रहती है और हम समय व्यतीत करने 
अथवा लोकोपयोगी ज्ञानाजन के ल्लिए ही उसका प्रयोग करते हैं। मध्यकालीन 
युग त्तक साहिस्य का यह प्राचीन रूप जीवित रहा, परन्तु मुत्रण-कला के 
आविष्कार तथा मुद्रणालयों की स्थापना होते ही उसका सम्पूर्ण स्वरूप ही 
परिवर्तिक हो गया । जब तक यूनानी तथा मध्यकालीन युग की साहित्यिक 
प्रवृत्तियाँ जीवित तथा प्रचलित रहीं, आ्राजकत्न को आल्ोचना-शक्ति पढलवित- 
पुष्पित न द्वो सडो । जिस विस्तृत रूप में हम आजकल आलोचना करते 
हैं बह उम्र काल में असम्भव थी। उदाहरण के लिए यदि यद्द करपना की 
जाय कि यदि मुप्रणालय न दोते और मुद्रण-कल्ञा से लोग श्रनभिक्ञ रहते तो 
शेवसपियर-सम्धन्धी अथवा रासो, तुझसो, कबीर तथा सूर-सम्बन्धी अबु- 
सम्धानों की क्‍या दशा द्योतो । शेक्सपियर पर जो हजारों ग्रन्थ लिखे गए 
डनकी कहीं छाया भी न मिलती और उनके नाटकों का ज्ञान या तो हमें कुछ 
*ज्ञाटकऊारों के पास जो लुकी-छिपी प्रतियाँ रहती उनसे मित्रता श्रथवा रंगमंच 
पर प्रदर्शित नाढकों द्वारा प्राप्द होता। इसी प्रकार ग्रीत-काब्य द्मे वास्तविक 
गोत्रों के रूप में हो दिखाई देता; निर्जीव शब्दों के रूप में उसका दर्शन 
बुल्लभ ही दोता। मुद्रणाक्षयों ने साद्वित्य को निर्जीब तथा अस्वाभाविक-ला 
यना दिया है और साहित्य की साम्राजिक झात्मा निष्पाण-सी दो गई है। 
अध्यकाक्लीन वाठावरण का पुननिर्माण कठिन ही नहीं बरन्‌ ऐसी परिस्थिति 
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में श्रप्तम्भव-सा हो गया दै। साहित्य का वह स्वरूप तो हमें स्वप्न में भी देसने 
को नहीं मिलता । हम कैवल मशीन के समान वैयाकरण, दर्शनवेच्ा, मनों- 
वैज्ञानिक इत्यादि के अनेक रूप मे उसकी परख फ्रिया करते हैं। कहाँ तो वहद्द 
दिन था जब एक व्यक्षित अपने कुछ साथियों को लेकर गायन, नृत्य तथा वाध 
द्वारा धोताश्रो तथा दर्शकों को मन्त्रमुग्ध-सा रखता था; अब एक यद्द दिन 
है जब हम कोश लिये शब्दों के अर्थ, वाक्यों का विन्यास्र तथा श्रछ॑कारों के 
अर्थ सममने में व्यस्त हैं । हमारे सम्मुख छुपे हुए कामों का अ्रम्बार लगा 
है जिप्ममें प्रकाशक के वक्तव्य से लेकर परिशिष्ट तक मुद्रणाक्षयों को कृपा के 
पल-मात्र हैं । हृत भाग्य से दम साहित्य की श्रात्मा को हृदयंगम करना चाहते 
हैं, परन्तु दमारा प्रयत्न विफल ही रद्दता है । 
प्राचीन काल से लेकर आज तक भिम-मिस रूप में 
आलोचना का. आलोचना का प्रयोग तथा प्रकाश हुआ उसका इति- 
साहित्यिक जन्म हास्र भी कम रोचक नहीं। सोल्नही शत्तों से दी 
इसका भ्रीगणेश समझना चाहिए। एक शोर तो 
मुदण-कल्ला का आ्राविष्शार और दूसरी ओर पुनर्जागरण-काल् में प्राचीन साहिस्य 
की झोर जो सुरुचि पैदा हुईं दोनों ने मिल्रकर थ्रालोचना-साहित्य का बीजा- 
रोपण शिया, परन्तु मध्य-युग में ग्राल्लोचना न तो क्रियाप्गक साहित्यकारों द्वारा 
लिसी गई और न उन ल्लोगों ने हो जिसा जिनसे उनका सम्पर्क रहा । हों, 
यह कभी-कभी श्रवश्य होता रद्दा कि कविवर्म अ्रपनो रचना सम्बन्धी दो-चार 
आलोचनात्मक टुकड़े इधर-उधर जोड दिया करते थे । इनका महत्त्व गौण ही 
रहा करता था । परन्तु सोलहरवी शत्ती के प्रथम चरण में अरस्तू तथा हारेप के 
आल्वोचनास्‍्मर सिद्धान्त खोज निकाले गए | पुनज्ञविन-युग के इन आल्ोोचर्ों 
का केवल यही प्रमुख उद्देश्य था फरि लेखकों को शिज्ञा-दीज्षा कैसी हो और 
जो-जो सिद्धान्त उन्होंने निर्मित किये उन सबमें मूत्र लेखकों की संकुचित दृष्टि 
तथा सिद्धान्त-निर्माण की उत्तावल्ली का श्रच्छा-खासा परिचय प्राप्त होता है'। 
प्रायः सभी आलोचकों का विश्वास-सा प्रतीत होता है कि सादित्यनचना सिख- 
लाई जा सझुती है और जो व्यक्ति सिद्धाल्तों को पूर्णतः हृदुयंगस कर लेगा 
सहज ही कल्लाकार वन जायगसा । कदावित्‌ इससे बढ़कर किसो थ्नन्‍्य' अ्रामक 
सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं दो लकता। $ 
है बास्त॒व में आल्ोचक पर यह उत्तरदायित्व रखना कि 
कवि की शिक्षा- वह पपनी शिद्धा द्वारा लेखकों तथा कल्लाकारों की 
दीक्षा का महर्व सृष्टि करे ठीक नहों। कहीं-अही तो आंज्ोचना तथा 
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आलोचक की उपस्थिति कलाकार के लिए. घातक भी सिद्ध होगी। प्रायः 
यह भो देखा गया है झि जब-जब कलाकारों के सम्मुख कोई साहित्यिक नमूना 
आदर्श-रूप में रखकर उनसे यह कहा गया कि उसी के अनुरूप वे भी रचना 
करें तो उन्हें सफल्वता नहीं मिल्ली; सफलता तभी मिल्ली जब नमूना उनके 
सामने से हटा लिया गया और उन्हें स्वतन्त्र कर दिया गया। परन्तु इतना 
तो मानना ही पड़ेगा कि अध्ययन तथा अनुकरण से कलाकार को सहायता 
अवश्य मिलेगी, परन्तु इसका यद्द अर्थ नहीं कि बिना इस सुविधा के कब्ा- 
कार कल्लाकार ही नही हो सकता। कला के निर्माण मे आलोचना के सिद्धाल्तों 
का सम्यक्‌ ज्ञान आवश्यक नहीं । 
रे हर साहित्य के श्रध्ययन तथा श्रालोचना-शासत्र के पाया- 
आदश कृतिया के यण के बाद यह सत्य दृष्टिगोचर होता है क्रि कला- 
अलुकरण से हानि कारों की यह उत्कट इच्छा रही कि वे किसी विशेष 
प्रकार की रचना करें जिसकी अ्रशंसा तथा लिखने की 
कठिनाई दोनों पर आद्योचना-शास्त्र ने प्रकाश ढाला है। फलतः कल्लाफारों में 
एक प्रकार की उच्घाकांज्षा उपजी, जिससे प्रेरित होऊर उन्होने एक विशेष प्रकार 
की रचना का भार वहन किया; जिसे आल्लोचना-शास्त्र ने सराहा । इस प्रयास 
का फल साधारणतः अच्छा तो नहीं हुआ मगर जहाँ लेखक में नैसमिक 
प्रतिभा थी वहाँ श्रेष्ठ साहित्य की रचना सम्भव भी हुईं । अंग्रेजी काब्य-साहित्य 
के इतिहास में एक ऐसा समय आया जब लेखको को यह आभास मिल्ता कि 
जो-जो साहित्य-निर्माण के नियम यूनानी आलोचक अरस्त्‌ ने बनाए, यदि 
उनके अनुसार रचना की जायगी तो बह्द श्रेष्ठ तथा श्रेयस्फर होगी । इस उचद्या- 
कांछा से प्रेरित होकर लेखकों ने महाक्ाब्यों तथा लम्बी-लम्बी कविताओं की 
रचना आरम्भ की । परन्तु सफलता एक-आध को दी मिल्ली, और अधिकतर 
लेखकों की नैसर्मिक प्रतिभा कुश्टित हुईं । ऐसी अवस्था में इम भ्रालोचक को 
ही दोपी ठहराएँगे, क्योंकि उसने साधारण साहित्यकार के सम्मुख पुक ऐसी 
खगतृष्णा का निर्माण क्रिया जिसके पीछे साहित्यकार सब-कुछ भूज्कर भागता 
/एदा और अन्त में उसे सन्‍्तोप नहीं मिल्रा। इसके विपरीत यदि उपस्याक्त- 
साहित्य को ल्विया जाय वो दूसरी दी बाठ दिखाई देगी! यूनानी आल्ोचकों 
के सम्मुप्त एक भी उपन्यास नहीं था; वद्द उपन्यास का युध न द्दोकर काव्य का 
ही युग था। फद्वतः उन्होंने कोई भी उपन्यास-सम्बन्धी नियम नहीं यमाएु 
और इस विपय पर कोई आद्धोचना नहीं खिस्ी गई । इसका फल यह हुथा 
कि झाबोचना के नियम न द्ोने के कारण खेख़कों ने अपनी नैसर्गिक प्रतिभा 
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पर हो भरोसा किया और सेकड़ों शैलियों ट्वें ढ़ निकाली; सैकड़ों चिपय सोज 
लिकाले और उनकी कह्पनाध्ष्फता वथा प्रतिभा को सीमावद्ध नहीं रहना पढा । 
आल्लोचना-शास्त्र की सबसे बड़ी न्यूनता यददी रद्दी दे कि जहाँ उसके द्वारा कुछ 
अ्रष्ठ ल्लेखकों को प्रोत्साहन तथा प्रेरणा मिली अनेक जेसकों को उसकी सीमाओं 
का शिकार अनना पड़ा और विफुल्नता देसनी पढ़ो । 
उपयु"क्त विषेचन से यह निष्कर्ष सहज ही निकाखा जा सकता दे कि 
साधारणतः आलोचक और आलोचना, फ्रिपाध्मक साहित्यकार के लिए उद्व- 
भरने पेंद करते हैं और उच्तक्ी क्रियात्सकता पर चोट पहुँचाते हैं। क्रियात्मक 
कलाकार के रिए श्राजोचना शास्त्र से थननिक्ष रददना दी प्ेयस्कर दोगा । फभो- 
कभो अज्ञान भी बड़े काम की चौज सावित होता दै। झधऊररे ज्ञान से तो 
अज्ञान कहीं अच्छा द्ोगा । साथ-साथ सम्पूर्ण ज्ञान भी द्वितकर नहीं, फ्योद्धि 
उसके द्वारा भात्म-विश्वास पर धक्का लगता है; पग-पग पर कलाकार को भय 
रहता है कि अमुझ निषम फी अवदेलना तो नहीं हो रही, श्रधवा अमुफ नियम 
का पूर्णतः पालन हुआ था नदीं। भर जब कल्माफार श्रास्म-गिश्वास सोकर 
नियमों के द्वाथ का सिलौना-मात्र ही जाता दे तो उसका विरचित साहित्य 
नीरस उधा लिष्पाण ही जायगा, इसलिए क्रियध्मझ कजाकार को अपनी 
मैसमिक प्रतिभा पर दो विश्वास करके सादित्य-रचना में संत्ग्न दोना चाहिए । 
शपनी प्रेरणा के अतिरिक्त झिम्तो प्रस्य शक्ति का अनुशासन उसके लिए दित- 
कर नहीं, क्योंकि साहिस्य तथा कल्ला का इतिदाास इसका साजी है फि भालो- 
बना-पणालियाँ, जो समय-समय पर प्रचलित रहीं, साहित्यकार के पेरों में वेढ़ियाँ 
ढालतो रहीं; और वद्दी साहित्यकार सद्दो भरथे में साद्ित्य-निर्माता हुआ जिसने 
ये बेढियों तोद ऐंकॉ; वही कब्ाझार ओ्रे्ठ कदलाया जिसने अपने नियम स्वतः 
बनाएं। इस तथ्य का एक और भी साधारण प्रप्ताण मिलेगा, परन्तु इसके 
लिए हमें एक प्रश्ब-विशेष का उत्तर हूँ ढ़ना पढ़ेगा--झौर वह प्रश्न है, साहित्य- 
कार पहल्ले जन्मा अथवा आज्लोचक। सावारणतः यही कद्दना पढ़ेगा कि 
साहित्यकार द्वी पहले झाया। परन्तु दूसरे उत्तर में भी कुछ सत्य का बाभास 
अवरुय मिलेगा भर वद्द उचर द्ोगा, साद्वित्यकार पढ़ले ज़न्मा तो अयश्य, 
परन्तु उसमें आजल्ोचर को आस्मा निद्वित थी। परन्‍्नु भावोचक की शर्मा 
तथा शाल्योचना के नियमों अयवा पद्धतियों में जमीन-घास्मान का फके 
दिखाई देसा । 
हक है 
साधारणयतया सादिस्प-फेन्न दो भागों में बॉटा गया है, निममें पहुला 
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आलोचना का क्षेत्र है उपयोगी साहित्य और दूसरा ल्त्तित साहित्य । 
उपयोगी साहित्य का प्रधान लक्षण होना चाहिए 

ज्ञान का विकास तथा विस्तार; और ललित साहित्य का ल्च्य होना चाहिए 
'ठिक तथा आत्मिक उत्थान । परन्तु इन दोनों वर्गों मे इतनी समानता 
तथा इतना सामंजस्य है कि दोनों की सोसाएँ निश्चित करना कठिन द्दै। 
पुस्तकालयों पर साधारण दृष्टि डालकर हम यह देख सकते दें कि दोनों 
बर्गो के बीच में ऐसी अनगिनत पुस्तकें हें मिनको हम दोनों वर्गों मे रखने पर 
बाध्य दोंगे। इस कठिनाई को सुलराने के लिए एक पश्चिमी श्ाल्योचक ने 
साहित्य के इन दोनों वर्गों का पुन. नामकरण किया। पहला वर्ग कहलाया 
जानाव्मर और दूसरा प्रेस्णात्मकू। जैसा कि पहले वर्गीकरण से स्पष्ट है 
ज्ञानास्मक साहित्य का उद्देश्य भी ज्ञान-विज्ञान का प्रस्तार था, परन्तु दूसरे वर्ग 
का आदर्श हमारे जीवन को प्रेरणा देना था, उसके अनुभव संसार को परिएूर्ण 
करना था, उसे तरंगित करना तथा उसे मानयवी शक्ति प्रदान करना था। इस 
वर्गीकरण की मान्यता झाज़ तक बनी हुई है और इसके अनुसार अर्थ शासतर 
तथा दुर्शन, धर्म तथा घिज्ञान सम्बन्धी पुस्तकें, इतिहास, जीवन-चरित्र, राज- 
नीति इत्यादि सम्बन्धी रचनाएँ --जिनके सहारे दम अपनी जिश्ञासा-पूर्ति करते 
हैं, तके तथा धादुविवाद्‌ करके अपने-अपने मत का समर्थन करते हें; और अपना 
ज्ञान कोप भरापूरा बनाते द्ँ--उपयोगी साहित्य कहल्लाठी दें और काब्य तथा 
अम्यान्य कल्ला सम्बन्धी रचनाएँ तथा कृतियोँ ललित साहिपष्व कहलाती दैं। 
प्रथम वर्ग की रचनायों को जो भो आल्लोचना होंगी वैज्ञानिक तथा दार्शनिक 
आलोचना कदलाएगी और उसका ध्येय होगा तक॑-खंगत सिद्धान्त-निरूपण । 
यह आलोचना प्रणाद्वों तक॑ तथा पार्थिव स॒त्यता की कसौटी पर सबको कसेगी 
और इन्हीं के आ्राधार पर अपना निर्शय प्रस्तुत करेगी । यह इन रचनाओं में 
प्रकाशित विचारों ठथा तक को परसेगी, उन पर विचार करेगी और प्रमाणों 
को वियेचना करके उनकी सत्यत्ता तथा असत्यता पर प्रकाश डालेगी। इसके 
विपरीत काध्य, नादक, उपन्यासादि तथा अ्न्यान्य कल्ना सम्बन्धी आलोचना 
स्राद्िस्यिक आलोचना कहल्लाएगी। साहित्यिक आल्योचना ललित साहित्य" 
क्षेत्र में सीमाबद्ध दै। ललित साहित्य का अपना क्षेत्र अत्षग है, उपयोगी 
सादित्य के विपय में हस जो प्रयोग जाग कर आए हैं इस पर प्रयुक्त नहीं 
होंगे । उपयोगी साहित्य तक॑ की कसौदी पर कसा गया, उसमें प्रकाशित वर्ष्यों 
की सत्यता तथा अस्चत्थवा की जिवेचना की गई परन्तु लल्लित साद्वित्य ठके 
तथा विश्लेपण के परे रदेगा; वे उसे क्लिंचित-मात्र भी नहीं परख सकेंगे। 


घ 
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पे 
उसी आज्षोचना तो हृदुय तया सहज ज्ञान द्वारा दी दो सकेगी । करपना 
, वथा सौन्दूर्यात्मक शक्ति के द्वारा ही हम उसको आप्मा को पद्चचान कर 
सकेंगे । इल़का यद्द तात्पय नहीं कि ल्त्नित साहित्य का सम्बन्ध न तो तक॑ से 
है और न सत्य से; दौनों से डसका अदट्टट सम्बन्ध है और दोनों की वह अच- 
देलना नहीं करता। परन्तु यह सम्बन्ध बाह्य न द्दोकर श्रान्तरिक होता है 
और बहिजंगत्‌ में रहकर हम उसके सम्बन्ध को नहीं समर पाएँगे । उपयोगी 
तथा ललित साहित्य दोनों ही सत्य-पदालुरागी हैं । दोनों ही सत्य की खोज 
में निकलते दें और दोनों द्वी विभिन्‍न मार्गों से उसके दर्शन करते हैं--विभि* 
ता केयक्ष दृष्टिकोण में है। उपयोगी साहित्य निर्णयास्मक शाक्ति के सहारे 
सस्य-पथ पर था लगता दे भौर ज़खित साहित्य सदज ज्ञान के पंसों पर उड़ता 
हुआ अपने वांद्धित ध्येय को भ्राप्त कर लेता दै। विज्ञानज्ञ तथा कलाकार का 
पिवेखन विभिन्‍न तो अवश्य द्वोता दे परन्तु लच्य दोनों का समान होता है-- 
पहला यद्दिजंगत्‌ में खड़े-खड़े ठक की मर्पादा-रहा करते हुए अन्तर्णगत्‌ में जा 
पहुँचता दै और दूसरा कदपना सथा प्रेरणा के सदारे बिया ऊिसी बाह्य-साथन 
के अन्त्ेगत्‌ में प्रवेश पा लेता दे । 

इस पसंग में सबसे अदुूसुद यात तो यदद दे कल विज्ञानक् का प्रियेचन 
पंग-पग पर फल्नाविद के विवेचन-ज्षेत्र में श्राने छा प्रयय्म करया रहता है। 
कल्लाकार की विधेचना तथा उसकी शैल्ली उसको अभूतपूर्व रूप में आाऊपिंत 
हकिप्रा करती हें और बह यथासम्भव अपने जद्य को ध्यान' में रखते हुए उसके 
कुछु-एक गुणों को अपना दी जेता है। कल्लाझार की करपना, उसकी आरप॑क 
शैत्नी, उसका हृद्यआही पस्तु-म्रतिपादन पिज्ञानज्ञ को वर्षो थ्राकर्षित करते हैं ? 
वहद्द अपने कथन को सीधे रूप मे व कहकर उसे क्‍यों अलंकृत करना चाहता 
है ! इन प्रश्नों का उत्तर सरल दे और साधारण सनोविज्ञान इसका इक प्रस्तुत 
कर देगा। सौन्द्य-प्रेमी दोने के नाते द्वी विज्ञानश और इतिहासकार तथा 
जीवन-चरिच्-लेखक कल्वाकार के छेज्र में आने की ययाप्तम्भव इच्छा फ्रिया 
करते हैं। इसोलिए जैसा हम पदले संकेत दे लुऊे दें दोनों वर्गो (उपयोगी तथा 
लक्षित) का सादिश्य अनेक अंशों में घुलने-मिल्नने का भ्रयत्त िया करवा है 
और श्राज्ोचक भो उपयोगो सादित्य को झाजोचना में चैज्ञानिक अथवा 
दृष्सनिझ रोति न अपनाकर साहिस्य-सेति का अनुसरण करने पर विज द्वो 
जाता है । यद्ध कथन अामक दै ऊि सादिस्पिक आाजोचक झा उपयोगी साहिरय- 
सेत्र ले फोई सम्पन्ध नद्दों । उसका सम्बन्ध तो प्रमाशिठ है, मगर उभी जब 

ऊपयोगी साहिस्य , अपनी भर्यादा छोड़कर जजित साहित्य-छेन में च५ 
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करने पर तत्पर हों जाता है। ज्यों ही यह चेष्टा प्रकट होगा ललित साहित्य 
का समालोचक उसे धवश्य अपनाएंगा । 
इसके साथ-साथ कभी-कभी हम साहित्य के इतिहासकार तथा साहिष्य 
के भ्राज्ञोचक के विपय में भ्रम में पड जाते दें और साहित्यिक इतिहास-लेखक 
को आज्ोचक को पद॒वों दे बैठते हैं। इसके कारण आलोचमना-कषन्न मे येपम्य 
आ जाता है। यदि कोई लेखक तुलसोदास-कृत रामायण! को अनुक्रमणिका 
बनाए, सूर के पदों का पाठ शुद्ध करे अथवा जायसी की कविता में अवधी के 
अनेक रूप हाँ ढे अथवा शेक्सप्ियर के नाटकों की प्रकाशन-तिथि निश्चित करे 
अथवा रस-शास्त्र पर लेखऊों की सूची लेयार करे तो वह आल्वोचक कहलाने 
का अ्रधिकारी नहीं । हाँ सम्पादक, संरुलनऊर्ता, इतिहासकार इत्यादि नाम पाने 
का वद भ्रधिकारी दे । उसी प्रकार सत-समालोचक यदि तुलसी की श्रात्मा को 
परखता दै, सूर के हृदय त्तक पहुँचता है और शेक्सवियर के निर्मित पात्नों के 
मानदी चरित्र के इन्द्र को पूर्णतया हृद्यंगम कर लेता है तो वद्द इतिहासकार 
नहीं, और न बह सम्पादक ही कहलाएगा ( उसे तो केवल सत्‌-समाक्षोचक्र को 
पद॒वी से सन्‍्तुष्ट रहना पढ़ेगा । परन्तु साधारणतः हम साहित्य के इतिहासकार 
अथवा संकल्नऊतों पर झ्रा्नोचक का भार डाल देते हैं; उससे यह आशा 
करते है क्लि वह हमें कवियों के इृदय तक पहुंचाएगा और साहित्य की झाद्मा 
का दु्शन कराएगा। इसमें वह विफल रहता है और हम असन्तुष्ट रहते है। 
और यदि हम सन्तुष्ट हों भी गए तो पथश्रष्ट अ्रवश्य हो जायेंगे । ऐसी परि- 
स्थिति में हम न तो साहिस्य के पुजारी हो पाएँगे और न साहिष्य की ऐति- 
हाप्तिऊ प्रमति का ही क्वान प्राप्त कर सकेंगे । 
आज्योचना का क्षेत्र ललित साहित्य-समालोचना से सीमित होते हुए 
भी भ्रनेक रूप में व्यापक है, इस व्यापकता में ही उसका मदच्च दै, गौरव दै। 
साहित्य-क्षेत्र में काव्य तथा गद्य और इनके अन्तर्गत 
आल्ोचक तथा नाटक ठथा उपन्यास्रादि बर्गों की मद्तत्ता बहुत काल 
साहित्यार से चल्नी आई है, परन्तु इस सम्बस्ध में सबसे आ्राश्चर्य- 
का सम्बन्ध जनक तथा मद्च्वपू्ं बात यह दे कि जब-जब हमने 
काब्य, नाटक अथवा उपन्यास के तत्वों को परफने 
तथा समझने का प्रयत्न किया हमने ल तो रवि की सद्दायठा कली, न नाटककार 
के पास गये और व छिल्लो उपन्यालकार का दी सहारा हँढ़ा, बरन्‌ इसके विप- 
रीठ हम पुक दूसरे वर्ग के व्यक्ति के पास गये जिसे हम आलोचक के नाम से 
पुकारते भराए हैं। आश्चर्य ठो इस 'वाठ पर दै कि जब हम भविष्य के प्रति 
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उस्सुक द्वोते तथा नचत्रों की गति समझना चाहते तो ज्योतिपों की शरण जाते, 
जब किसी भवन का निर्माण करना चाहते तो मूर्तिकार तथा वास्तुकार से परामश 
सेते और जब सामुद्विक वेढ़ों का निर्माण करते ठो यन्त्रकारों की सभा का आयो- 
जन फरते, परन्तु जब हम कविता तथा नाटक भौर उपन्यास की श्रेष्ठता अथवा 
द्वीनता का निर्णय करना चादसे दें तो न वो कवि को पूछते दें, न नाटककार को 
चुल्नाते दें और न उपन्यासकार पर ही विश्वास करके उससे परामश लेते हैं, वरन्‌ 
जाते हैं आज्नोचक के पास, जो स्वतः न तो कवि दै, न नाटककार और न उसने 
कोई उपन्यास ही लिखे हैं। इस वेपम्य की परम्परा कब से स्थापित्त हुई और 
उसकी प्रगति कब भौर कैसे हुईं इसका लेखा हम थ्रन्यत्र दे सुके दैं। परन्तु इस 
सम्बन्ध में विचासणीय बात यद्द दे कि जो मान्यता हम श्राज्नोचकवर्ग को प्रदान 
कर छुके दें बह आज तक बनी हुईं हे और हस यह उनका धर्म समरूने लगे 
दें किये हमें साहित्य को झात्मा का परिच्य दें, उसके तत्वों का विश्लेपण करें 
और उसकी श्रेष्ठता अथवा होनता पर अपना निर्ण॑य दें । हसी परम्परा के अनु- 
सार प्राचीन काल से लेकर आज तक श्रालोचकवर्ग साहित्य-च्षेत्र का श्रेष्ठ तथा 
मान्य निर्णायक रहा है; उनका एक अलग वर्ग-सा वन गया है और साहित्य का 
विद्यार्थों साहित्यिक प्रश्नों का हल्न इसो चर्ग पर छोड़ देता है । उसे यह कभी 
ध्यान ही नहीं आता कि श्रालोचकवर्ग साहित्यकार नहीं; परन्तु वह उनके 
निणेय से पूर्णतया सम्तुष्ट रहता दै । हे 
इस आलोचऊवर्ग के प्रति कवियों तथा साहित्यकादों की क्या-क्या भाव- 
नाएँ रहीं भर समथ-लमय पर उनसे किस प्रकार तथा फिस्र स्तर पर वादु विवाद 
उठ खड़ा हुआ इसका अध्ययन अध्यन्त रोचक द्ोगा । जब-्जब आंलोचकों ने 
अपना निर्णय हिसो साहिस्यकार को कृति के सम्बन्ध में मदन किया तच-तव 
साहित्यकारों ने या तो उनका विर॑य सानकर अपनी सूजन स्वीकार को या अपने 
पक्ष के समर्थन में अपने सिद्धान्तों को और सी स्पष्ट किया या क्रोधय्श अपनी 
मर्यादा-रक्षा के लिए आलोचरों की घोर निन्‍्दा की और उनसे वादुविवाद 
आरम्भ कर अपने मत का समर्थन किया। सभी देशों के आलोचनात्मक स्राद्दित्य 
के इतिद्दास में उपयुक्त परिस्थितियों के अनेक उदाहरण मिल्लेंगे। अंग्रेज़ी 
साहित्य में, ग्रदारदर्वों शत्ती उत्तरादाय तथा उन्नीसर्वो के पूर्वाद्द में कुछ ऐसी पत्रि- 
काएँ प्रफाशित होने लगी थीं जिनमें सामग्रिक साहित्य-समीक्षा द्वोतो थी। 
प्राचीन तथा रूढ़िवादी च्ष्टोकोण के आल्ोचक राजनोतिक दुलबन्दी में भाग 
लेने के कारण नवोन इष्टिकोण अपनाने वाले साहित्यकारों तथा कवियों को 
कृतियों की आज्लोचना भ्रत्यन्त विपम्र रूप में करते, उन पर व्यंग्य-वाण बरसासे 
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ओर प्रायः कवि की कृति को भूलकर उसके व्यक्तित्व पर छींटे कसते। रोमांचक 
युग* के प्रसिद्ध कवि वड़सवर्थ की जब एक श्रेष्ठ रचना प्रकाशित हुईं तो 
श्रालोचऊ वर्ग ने उसकी आलोचना करते हुए कद्दा--'मिस्टर वड'सवर्ध, इन सब 
सह्टियल चीजों से काम नहीं चलेगा |? भ्रसिद्ध कवि कोट्स को तो आल्ोचकों 
ने इतनी मार्मिक चोंट पहुँचाई कि उनका स्वास्थ्य और भी बविगडता गया 
और बे शीघ्र ही काल्न-कवल्लित हुए। एक अत्यन्त कल्पनापूर्य तथा श्रेष्ठ कृति 
की आलोचना करते हुए एक पन्नकार ने उनके व्यक्तित्व पर आघात करते हुए 
लिखा--'मिस्टर कीट्स, * जाइए, जाकर अ््तार की हुकान पर गोलियाँ बनाइए 
और मरहम तैयार कोजिए । परन्तु जब इन्हीं थ्राक्नोचक्ों ने कवि बायरन" की 
रचनाओं को हीन प्रस्ताणित करने का प्रयास छिया तो बायरन की प्रतिभा और 
भो जागृत हुईं और उन्होंने एक लम्बी कविता में उत्की खूब खबर ली भौर 
आल्ोचक मेदान छोड़ भागे। हिन्दो-साहित्य में श्री श्रवध उपाध्याय तथा 
स्वर्गीय प्रेमचन्दर के विषम आल्ोचनात्मक इन्द्व * की क॒द्दादी से हिन्दी के सभी 
पुराने पाठक परिचित होंगे । यूनानी साहित्यकारों की गोष्दियों में अनेक रच- 
नाओों पर ब्यंग्य-बाण बरसाना तो साधारण बात थी, जिनके उदाहरणों की कमी 
नहीं । यूनानी नाटककार साफोद्धीज, पएरिस्टॉफेनीज़ तथा यूरिपाइडीज के नाटकों 
में ऐसे प्रचुर स्थल्न हैं जहाँ एक-दूसरे के आादुर्शों तथा सिद्धास्तों की कह आलो- 
बना हुई है। इसके विपरीत अनेक साहिस्थकार ऐसे भी हुए दें जिन्होंने भ्रालोचकों 
तथा उनकी कज्ञा को प्रशंसा की और उनके महत्त्व को प्रमाणित करने के लिए 
कुछु उठा न रखा । इस वर के सादित्यकारों ने आज्लोचकों की विद्वत्ता, ज्ञान 
तथा नैस्र्गिक प्रतिमा की प्रशंध्षा की, उनको देवी अजुभूतियों से प्रेरित सममा 
और उन्हे साहिस्यकारों तथा कवियों के समकक्ष रखकर उनकी सराहना की । 
आल्वोचकों तथा साद्दित्यकारों का यह विपम इन्द्र 
आलोचक तथा कब से आरम्भ हुआ और उस द्न्द्र की प्रशति कब 
साहित्यकार का इन्द्र और कैसे हुई इस प्रश्न पर हम प्रथम खण्ड में 
विचार कर लुके दें, परन्तु यद्द स्पष्ट है कि सादित्यकार 
तथा आज्योचक साहित्य-चेन्न में भ्रस्यन्त प्राचीन काल से अपना अजग-अत्वग 
१. देसिए-अँग्रेजी साहित्य का इतिहास? 
२. बढ्दी 
३. वही 
४ मतमम्ती? के नननेक पु्ठी में यह दिवाद कई अंकों में समाप्त दो पाया था। 
गीपक था परेमचन्द दी करतूत? | 
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बर्ग बनाये हुए है भर क्रमशः पहले से यह थ्राशा की जाती दै कि वह साहित्य- 
सज़न करेगा और दूसरा अपनी सुरुचि तथा निर्णायिका शक्ति द्वारा उस 
साहिस्य का मूल्यांकन करेगा । इस वर्गीकरण के आधार पर साधारणतः यह 
धारणा फैल्ली हुई दे कि साहित्यकार तथा श्राज्ञोचक दो विभिन्न जगत्‌ के 
प्राणी हैं; उनके उद्देश्य तथा थ्रादृश भिन्‍न दें । कदाचित्‌ यह धारणा भ्रामक 
है, क्योंकि समय-समय पर हमें ऐसे कवि मिले दें जो श्रेष् ग्रालोचक रहे भौर 
ऐसे थ्राज्रोचकों के भी दर्शन हुए हैं जो अपने समय के प्रेप्ट कवि भी थे | 
जहाँ थ्राज्नोचकों के सम्बन्ध में यह कद्दा गया कि छिंवान्वेपण उनका आदर्श 
दे श्रौ६ दवेप तथा ईर्ष्या मे उनड्री आरमा लिपटो रहती दै चहाँ यद्ध सी कहा 
गया कि कवि की कृति का सुचारु भ्रध्ययन श्राज्ोचक हो प्रस्तुत कर सकते 
हैं। जहाँ यद्द धारणा व्यापक रूप में प्रसारित रही कि कवि को कवि ही समझ 
सकेगा वहाँ यद्ध भी कहां गया कि श्रेष्ठ आल्ोचक मे श्रेष्ठ कवि की आत्मा 
निहित रहती दे । वास्तव में देखा जाय तो यह सिद्धान्त स्पष्ट हो जायगा फि 
दोनों वर्गों का वैपम्य तक की कप्तौदो पर नहीं ठह्वरता | कवियों ने स्वयं 
अपनी रचनाओं फ्री अत्यन्त श्रेष्ठ आल्लोचना छिस्री है और अनेक थात्ोचकों 
ने साहित्यकारों के मित्र होने के नाते अथवा स्वतः लाहित्यकार होने के नाते 
अ्रथवा साहित्य-सैवा-ब्रत के आदर्श से भेरित दोकर, इस श्रेष्ठ कोटि की भालो- 
चना प्रस्तुत की है जिसको समता कठिन द्वै । उन्होंने हमें कवि-हृदुय तक 
पहुँचाया, उसका स्पन्‍दून सुनवाया और भाषा, भाव,तथा झोली का विवेचन 
करके खाहित्य-चषेन्र के अनेक रहस्यों को स्पष्ट किया और जीवन के भ्त्ति दमारो 
अनुभूति सीम्र की । 
इस सम्बन्ध में, जिसका हम संकेत दे शुके हैं, एक 
आलोचना-कला ऐसे प्रश्न पर विवाद द्वोता चत्ना आया दे जिस पर 
की सृष्टि विद्वान्‌ एकमत नहीं । प्रश्न यह दै कि साहिस्य-क्षेन 
में पदले-पहल सृष्टि किसकी हुई--थ्राज़्ोचकू की 
प्रथवा कबि की । यूनानी साहित्य के श्रध्ययन से पता चलता है कि थरफलातँ 
तथा भ्ररस्तू ने पहले-पहल आलोचना-साहित्य की नींव डाज़ी, साहित्य-निर्माण 
के नियमों पर विचार किया, कुछ सिद्धान्त बनाए और उन्हीं के आधार पर 
अन्य साहित्यकारों ने मी अपने कदिपत साहित्य की रूपरेखा निश्चित की | 
परन्तु श्रफलातू तथा अरस्तू ने जब खाहित्य-निर्माण के सिद्धान्तों का प्रति- 
पादुन किया ठो उन्होंने उस समय के साहित्य का अ्रध्ययन किया, तत्पश्चात्‌ 
घन्दी साहित्यिक रचनाओं को आधार रूप सानकर सिद्धान्तों को सृष्टि “3 
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और प्रायः कबि की कृति को भूलकर उसके व्यक्तित्व पर छींटे कसले। रोमांचक 
युग* के प्रसिद्ध कवि वड़्‌सवर्थ को जब पुक श्रेष्ठ रचना प्रकाशित हुई वो 
आलोचक वर्ग ने उसकी आलोचना करते हुए कद्दा--“मिस्टर व सवर्थ, इन सब 
सब्ियल्ल चीजों से काम नहीं चलेगा।? प्रसिद्ध कवि कोट्स को तो आल्योचकों 
ने इतनी मार्मिक चोट पहुँचाई कि उनका स्वास्थ्य और भी चिगडता गया 
और वे शौम्न ही काल-कवलिव हुए! एक अत्यन्त कल्पनापूर्ण तथा श्रेष्द कृति 
की आलोचना करते हुए एक पत्रकार ने उनके व्यक्तित्व पर ग्राघात करते हुए 
लिखा--मिस्टर कीय्स, * जाइए, जाकर अचार की दुकान पर गोलियाँ बनाइए 
और भरहम तेयार कीजिए । परन्तु जब इन्हीं आल्लोचरों ने कवि बायरन* की 
रचनाओं को द्वीन प्रमाणित करने का प्रयास किया तो बायरन की प्रतिभा और 
भो जागृत हुईं और उन्होंने एक लम्बी कविता में उनकी खूब पबर ली और 
श्राज्नोचक मेंदान छोद भागे । हिन्दी-साहित्य में श्री अवध उपाध्याय तथा 
स्वर्गींध प्रमचन्द के विषम आल्ोोचनास्मक इन्द्र को कहानी से हिन्दी के सभी 
पुराने पाठक परिचित होंगे। यूनानी साहित्यकारों की गोष्ठियों में अनेक रच- 
भाओों पर व्यंग्य-याण यरसाना तो साधारण बात थी, जिनके उदादरणों की कमी 
नही । यूनानी नाटककार साफोक्लीज, एरिस्टॉफेनीज़ तथा यूरिपाइडीज के नाटकों 
में ऐले प्रचुर स्थल हैं जहाँ एक-दूसरे के झादुशों तथा सिद्धान्तों की कद भराल्ो- 
चना हुई दै। इसके विपरीत अनेक साहित्यकार दुसे भी हुए दें जिन्होंने आतोचकों 
तथा उनकी कछ्ता की प्रशंसा को श्रौर उनके महत्व को प्रमाणित करने के लिए 
कुछु उठा न रखा । इश्त वर्ग के साहित्यकारों ने आध्योचककों की विद्वत्ता, ज्ञान 
तथा नेपरमिंक प्रतिभा की प्रशंसा की, उनको दैवी अनुभूतियों से भेरित समसा 
और उन्हें सादिस्यकारों तथा कवियो के समकक्ष रखकर उनकी सराहना की । 
आल्लोचओं तथा साहित्यकारों का यद्द विपम इन्द्र 
आलोचक तथा. कब से झारस्भ हुआ और उस इन्द्र की प्रगति कब 
साहित्यकार का इन्द्र भौर कैसे हुईं इस प्रश्त पर दम प्रथम खण्द में 
विचार कर चुके दें, परन्तु यद्द स्पष्ट है कि साहित्यकार 
तथा थ्राजोचक साहिस्य-क्षेत में अस्यन्त प्राचीन काल से झपना अजग-भव्वग 
१. देखिए--्रेंप्रेजी साहित्य का इतिद्वास' 
२. बह्ी 
३. वही 
४. 'सरध्वतीः के अनेक पइशें में यह विवाद कई अंकों में समाप्त हो पाया था| 
इस वित्रद का शीरपृंक था 'प्रेमचन्द की करवूतर | 
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बर्ग बनाये हुए है और क्रमशः पहले से यह आशा की जाती है कि वह साहित्य- 
सूजन करेगा और दूसरा अपनी सुरुचि तथा निर्णाय्रिका शक्ति द्वारा उस 
साहित्य का मूल्यांकन करेगा | इस वर्गोकरशण के आधार पर साधारणतः यह 
घारणा फैली हुईं दे कि साहित्यकार तथा श्रालोचक दो विभिन्न जगत्‌ के 
प्राणी हैं; उनके उद्देश्य तथा आादु्श भिम्न दें । कदाचित्‌ यह धारणा प्रामक 
है, क्योंकि समय-समय पर हमें ऐसे कवि मिले दें जो श्रेष्ठ प्राजोचक रदे और 
ऐसे भ्रात्योचरकों के भी दुर्शन हुए दें जो अपने समय के श्रेष्ठ कवि भी थे । 
जहाँ आ्रालोचकों के सम्बन्ध में यद्द कद्दा गया कि छिद्घास्वेपण उनका आदर्श 
है भौर द्वेप तथा ईर्ष्या में उनकी आत्मा लिपटी रहती है वहाँ यद्द भी कद्दा 
गया कि कब्रि की कृति का सुचारु अध्ययन भ्राज्ञोचऊ ही अस्तुत कर सकते 
हैं। जहाँ यह घारणा व्यापक रूप में प्रसारित रही कि कवि को कवि दी समझ 
सकेगा पहाँ यह भी कहा गया कि श्रेष्ठ आलोचक में श्रेष्ठ कवि की भ्रात्मा 
निद्ित रहती दै। वास्तव में देखा जाय तो यद्द सिद्धान्त स्पष्ट दो जायगा कि 
दोनों धर्गों का वेपम्य तके की कसौटो पर नहीं ठहरता । कवियों ने स्थयं 
अपनी रचनाओं की अत्यन्त श्रेष्ठ ग्राज्लोबचना लिखी है और झनेक भालोचकों 
ने साहित्यकारों के मित्र दोने के नाते भ्रथवा स्वतः साहिस्यकार होने के नाते 
श्रथवा साहित्य-सेवा-प्रत के आदर्श से श्ररितत होकर, इस झ्रेष्ठ कोदि की चाज्नो- 
घना प्रस्तुत की है जिसकी समता कठिन है । उन्होंने हमे कवि-दृदुप उक्त 
पहुँचाया, उसका स्पन्दुन सुनवाया और भाषा, भाव,तधा शैल्तो का विवेचन 
करके साहित्य-स्ेत्र के अनेक रहस्यों को स्पष्ट किया भौर जीवन के प्रति हमारी 
अनुभूति तीघ्र की । 
इस सम्बन्ध में, मिस्रका हम संकेत दे चुके हैं, एक 
श्रालोचता-फला . ऐसे प्रश्न पर विवाद द्ोता घत्षा आया दे जिस पर 
की रूष्टि विद्वान्‌ एकमत नहीं ! प्रश्न यह है कि प्लाद्ित्य-सेतर 
में पहले-पदल सृष्टि ऊँसकी हुई--भाज्ोचक की 
थ्रधवा कवि की । यूनानी स्लाह्वित्य के अध्ययय पे पता चत्षता दै कि अफद्ात 
हथा अरस्तू ने पदहले-पहल भाद्योचना-स्लाहिस्य की नोंव ढाली, साहित्य-निर्माण 
के नियर्मों पर विचार किया, कुछ सिद्धान्त बनाए और उन्हीं के आधार पर 
प्रन्य खाहित्यकारों ने भी अपने कक्पित साहिस्य की रूपरेखा निश्चित को। 
परन्तु अफलातं ठथा अरस्तु ने जय साहिस्य-निर्माण के सिद्धान्तों का प्रवि- 
परादन किया तो उन्दोंने उस समय के साहित्य का अध्ययन किया, दत्पश्चात्‌ 
उन्हीं सादित्पिक रचनाक्नों को आधार रूप मानकर सिद्धान्तों को स्ष्टि की । 
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फलत साहित्य ही धाज्ोचना की जननी हुआ। साहित्यकार ने दी श्राज्ञोषक 
को जन्म दिया और यदि साहित्यकार अपनी रचनाओ्रों की सृष्टि न करता हो 
आकोचना की भी सृष्टि न दो परी ) परन्तु इसके साथ साथ यद्ध भी पिचार 
णीय है कि यदि श्रालोचना शक्ति न होती तो साहित्य सूजन असम्भव होता । 
डद्राहरण के लिए जब संसार के प्रथम चित्रकार ने पदले पहल मनुष्य अथवा 
पशु पक्षी का पहला चित्र बनाया द्वोगा (और चित्र द्वी भाषा का मूल रूप है) 
तो वह चित्र केवल्न मनुष्य प्रथवा पशु पश्ती के शारीरिक अवयवों का सकत- 
माश्न होगा | रेखाशों द्वारा निभित मलुप्य जीता जागता मनु(य न द्योर मनुष्य 
की शारीरिक आकृति का आभास्त मात्र देगा | उसके हाथ पर होंगे, कान, नाक, 
आँख होगी, गरदन और भुजाएँ दोंगी परन्तु यद्ध सब कुछ द्वोगा केवल रेसा 
रूप मे भर थे केवल जीयित मनुष्य के ऐसे प्रतिरूप धोंगे जिनको प्रथम दितर 
की कर्पना शक्ति ने अपनी सहायता से निर्मित किया। वास्तविक मलुध्य तो 
इस ित्र से कहीं दूर होगा, परन्तु उसझो देखते दी हम अ्नायास कह उठेंगे-- 
"पद्द तो मनुष्य है !” श्रथवा “यह पछी है। वस्तुतः आदि चित्रफार ने अपनी 
ऋद्पना शक्ति को प्रेरणा श्रथवा सद्दायठा से एक ऐसी रेखापूर्ण आइंतिका 
निर्माण किया जो मनुष्य होके हुए मलुप्य न था--बद् था केवल कहपनाष्मक 
प्रतिरुप । यह कल्पनास्मक प्रतिरूष वास्तव में उसकी श्रालोचना शक्ति की 
पेरणा मात्र था। शपनी श्राज्लोचना शक्ति से धरादि चित्रकार ने मलुष्य के 
महत्वपूर्ण अवयवों को पह्चचावा, उनकी सरया तथा ऊँचाई-चौडाई निश्चित 
की, भ्रास़ नाक का समुचित स्थान निश्चित किया, और रेखाओं की सहायता 
से सम्पूें मनुष्य का चित्र निर्मित कर दिया। अथवा आदि कवि बात्मीकि की 
प्रथम रचना को ल्लीजिए । प्रादि कवि ने ऋच का पथ देखा, और ऐसे समय 
जय वद्द प्रणय क्लीला में निमग्न था। उस इश्य को देखते ही उनके मन मे 
अपार करुणा की बह आ गईं, उन्होंने उस करुण भाव को पहचाना, उसे 
संयत किया, उसे छुन्द की परिधि में बाधा और इस आलोचनात्मक कार्य के 
परचात्‌ उनकी काव्यधारा प्रवाद्वित हो चक्ली । उनकी श्राक्षोचना शक्ति ने 
रस निर्णय किया और दनकी कदपना शक्ति ने उस निर्णय को काव्य की करुण 
धार में प्रवाहित किया । आज्ोचना ने ही पहले पहल चित्रकार तथा कवि को 
सहायता की, उसी के निर्णय को अपनाकर करुपना ने अपनी प्रेरक शक्ति से 
साहिस्य शिक्ष को जन्म दिया। इस दृष्टि से साहिस्यकार तो बाद में जन्मा, 
आजोचक पहले अवतोीणं हुआ । उपयुक्त विवाद प्राचीन काल से चला था 
रद्द है और पाठकवर्ग मनोजुछूल, तके के आधार पर, साहित्यकार तथा थाली 
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चक के महत््व को पहचानता रहा हैं। 

इस प्रसंग में सबसे विचारणीय तथा महत्वपूर्ण प्रश्न तो यह है कि 
आदिचित्रफार की चित्र-कला तथा आ्रादिकवि की कविता को पहचाना फिसने, 
झौर उसका प्रभाव फिसने किस प्रकार ग्रहण किया । आादिचित्रकार द्वारा 
निर्मित चित्र को देखकर उसके बहुत से साथियों ने तो उसके प्रथम प्रयाप्त 
की हँसो उड़ाई होंगी और रेखाओं द्वारा निर्मित मनुष्य को मनुष्य समझने 
से इन्कार कर दिया होगा; कुछ ने उस चित्र के केवल कुछ अंशों को समझा 
होगा थरौर बाकी को निरथंक कद डाला होगा, परन्तु दो-चार अ्रवश्य ऐसे होंगे 
जिन्होंने उसे देखते ही उसकी सराहना की होगी; उप्तको पूर्णतः समझा होगा 
ओर श्रन्त में उससे आनन्द भी उठाया द्वोगा | इसी भ्रन्तिम बर्ग के प्राणियों 
द्वारा साहित्य को प्रगति होती आई दे शोर साहित्यकार को प्रोत्साहन मिल्रा 
है। इस वर्ग के व्यक्ति ने चित्रफार द्वारा निर्मित मनुप्प के कह्पतात्मक 
प्रतिरूष को देखते ही उसका श्राशय समझा होगा, उसके प्रत्येक अंग की 
सराहना की होगी और उससे आनन्द उठाया होगा । वास्तव में उसके मन 
में वे सप प्रश्न उठे होगे जो चित्रकार के सन में ये; जिन-जित्त मानसिक 
फक्रियान्नों द्वारा चित्रकार ने सफ़क्ल चिश्न बनाया उन सच क्रियाओं को उसने 
अपने मन में दुदररावा होगा । जिस पथ एर चलकर चित्रकार ने चित्र विमित 
किया उसी पथ पर चखकर दुख यर्य के पाठक ने उसका पूर्ण श्राननद ग्रदण 
किया। इसी प्रकार आब्किबि के श्लोक को बहुतेरे तो समझे न होंगे; कुछ 
ने केवल थोड़े-यहुत वाक्यांश समझे होंगे, परन्तु कुछ ऐसे व्यक्ति अवश्य द्वोगे 
जिन्होंने कवि को समस्त मानप्तिक क्रिया अपने मानस में दुद्दराई होगी 
करुणा पे दृवित हुए होंगे और अपनी शधात्मा को कवि की श्रात्मा में ढुबो- 
कर उसका घाननद प्रदण फ़िया दोगा। प्रथम चित्रकार अ्रपनी चित्र-का 
का पूर्य परिचय केवल्ल उसी को दे पाया होगा, जिसमें चित्रकरार की श्रत्मा 
निद्धित रही होगी झौर झ्रादिकवि अपनी कविता का आनन्द कैवल्न उसो 
को दे पाया द्वोगा जिसमें कवि को श्राव्मा को राँफी प्रस्तुत होगी। जिस प्रकार 
प्रथम चित्रझ़र तथा कवि में श्रालोचक की अ्रात्मा प्रकाशित हुई द्वोगी उसो 
पकार प्रथम थालोचक में भी चित्रकार तथा कवि और कल्लाकार की आत्मा को 
घुझार सुनाई देमो। दोनों ही एक-दूसरे पर आशलित हैँ । जिस प्रकार कजाहार 
क्र्पना से प्रेरित होकर अपने स्पृष्न-जगत्‌ को सू्त रूप देता है, अपने अलु- 
भव-संसतार को शब्दु-शक्ति से साझ्यूर बनावा है। अपनी भावनाओं हो झपने 
झदय के गछ्र से निकालरूर मूतिमान मन्दिर का निर्माण करठा हैं 
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प्रकार आलोचक भी अपने कार्य सें संजग्न होता दे । हाँ बद कवि की साहित्य- 
सूजन-प्रणाल्ली को उलद-भर देता दे । मू्त-स्वप्न-जगत्‌ से चलकर वह अमूर्त 
कढपना की परस लेता है; साकार अनुभव-संसार में चलकर उनके आ्राझारहीव 
उद्गम स्थान तक पहुंच जाता है और मूर्तिमान मन्दिर के भीतर पेंठकर 
उसको नींव तऊ अपनी दृष्टि ढाज़ लेता दे | घरालोचक, कज्ाकार के कजापूर्य 
जगत्‌ का भ्रथक यात्री दै; दोनों में वेपम्य नहीं; दोनो का सम्बन्ध भन्यो- 
न्याप्नित दे । पि 
आधुनिर काल्न के कल्वित-कला-सम्बन्धी साहित्य में 
आलोचना-क्षेत्र की बहुत विपमठा फ्लो हुई दे थौर श्ज्ोचक वर्ग 
कठिनाइयाॉँ अनेक प्रयोगों द्वारा बल्षित कल्लाओं के हृदव को 
परखने का मदतत्‌ श्रयरन कर रहे दें। श्रात्नोचओों का 
यद्द प्रयस्न, दूसरी तथा तीसरी शत्ती-पूर्व ईसा से लेऊर आज़ तक, निरन्तर द्वीठा 
चत्ना ना रहा दे जिसके फल्नस्थरूप नित्य नवीन नियमों, पिद्धान्तों तथा 
आदर्शों का निर्माण हुआ दे और हो भी रहा दै। जिस आालोचनाव्मक बीज 
को प्रस्तू तथा भ्रफलात ने योया था बह रोमीय तथा प्रंग्रेजी तथा अन्य 
यूरोपीय देशों के स्राहित्यकारों ने साधना द्वारा श्रंकुरित किया और जो भ्राज 
एक महान्‌ बट-बूक्ष के समाव है जिसको छाया के नीचे अनेक यादों का प्रचार 
हो रहा है। सभी आलोचफ इसी अनुसन्धान में लगे हैं कि ये यह जान लें 
कि काव्य पढ़ने के उपरान्त जो कुछ भी सावनाएँ जाग्रत होती हैं अथवा जो 
भी अनुभव द्वोता दै उसका मूल्य क्या दे। कया ये श्रजुभव दितकर हैं यदि 
हैं तो क्यों क्‍या काव्याजुभूति जीवन की अन्य अनुभूतियों से श्रेष्ठ दे ! यदि 
है तो क्‍यों ! दममें लबित कलाश्ों के प्रति श्राकपंण क्‍यों उत्पन्न होता दें ! 
हमें अ्रमुक कविता क्‍यों रुचिकर दे और दूसरी अरुचिकर क्यों है! हम काव्य 
अथवा चित्र में कौनसे तत्त्व दूढ़ें ? हम किस प्रकार उनसे पूर्ण ल्लाभ उठा 
सकेंगे ! इस्यादि ऐसे प्रश्न हैं जो पाठऊवर्ग आ्राज्नोचकों से सदैव पूछुता थाया दै; 
ओर श्ालोचकों ने उसका क्या उत्तर दिया? वे उत्तर कहाँ तक सान्‍्य हैं २ क्‍या 
आल्तोचक ही इस प्रश्न के उत्तर देने के अधिकारी हैं ? ये भी ऐसे प्रश्न हैं जो 
आल्लोचरक स्वयं अपने से पूछते आए दें । जैसा हम पहले कह छुके हैं सबसे 
अधिक आश्चर्य की बात तो यह है कि स्वर्ण की शुद्धता की परख के लिए 
हम स्वर्णकार के पास जाते हैं; रसायनों के गुण-दोप जानने के लिए इम 
रसायन-शास्त्रह्ो की शरण लेते हैं; गृह-निर्माण के विपय की जानकारी के 
लिए यन्त्रवेत्ताओं का सद्दारा हूँ दे हैं. और जीव-जन्तुओं के विषय में अजु- 
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सनन्‍्धान हित जीव-विद्या-विशारदों की सम्मति लेते हैँ, परन्तु काम्य को परख' 
के लिए कवि के पास नहीं जाते; उपन्यास को परख के ल्लिए उपन्यासरार 
का सहारा नहीं हूँ ढ़ते; एकॉकी को श्रेष्शता की जाँच के ज्षिए नाटककार की 
सम्मति नहीं लेते। ऐसा क्यों ? इसके लिए हम थ्रालोचकों के पास ाते हैं; 
इस उनकी सम्मति और सहायता चादवे दें भर उनका सहयोग प्रस्येक लक्षित- 
कला को परखने और समभने में दितरूर सममते दें । इस विवधिश्नता का क्या 
कारण दे ? साधारणतया हमें कवि से कविता समरूनी चाहिए, उपन्यालकार 
से उपन्यास के विपय में जानकारी प्राप्त करनी चाहिए. और चित्रकार के पास 
उसके चिश्र का अर्थ और उसका सौन्दर्य हृदयंगम करने जाना चाहिपु । परन्तु 
ऐसा होता नहीं । हम इन ज्लित कल्ाओं के निर्माताशों के पास न जाकर 
जाते हैं धाज्नोचक के पास । तो क्या इसका यह भ्र्थ दे कि कवि स्वये प्रपनो 
रचना की झालोचना नहीं कर सझता ? और यद्दि श्राजोचऊ कवि की रचना 
की प्राल्ोचना भज्नी भाँदि कर देता दै तो क्या वह कवि नहों कला सकता | 
कथि भौर धाज्ोचक का सम्बन्ध क्‍या दे? क्या कवि को थ्राज्नोचक होना आय 
श्यक है | क्‍या थ्रालोचऊ में कवि की घास्मा दे ? ये भी प्रश्न इतने गस्‍्भोर 
तथा जटिल दें कि इनका दज् जितना सरल दिसाई देता दे उतना ह नहीं । 
प्राधीन काख से खेकर उछीसर्वी शरती के झ्रन्ठिम चरण तक के लगभग कवि 
अथवा ऊल्ाकार तथा झ्ालौचक का घोर विरोध चद्धता रहा दे और यद्द 
धारणा पुष्ट द्वोती रही है कि जब कवि फी काम्य-सुन्द्री उससे विमुख हो गई 
तो बह झाज्ञोचक यन बैठा; जब फत्रि का काव्य-्खोत सूछ गया तो उसने 
अआ्षोचना-चेत्र म॑ पदपंण किया; जब पह कथि न रद्दा तो आल्ोचक के पदू 
पर भ्रासीन हो गया । बीसवीं शाती के भ्रारम्भ से यद्द सरोध बिलकुज्ञ सिद 
गया है; कवि तथा भ्राज्नीचकु दोनों का संगम हो गया है। अब आाज्योचर 
फाब्य-छेत्र का पुरोद्चित न द्वोकर कयि के समान दी काब्य-णेन्न का यात्री दन 
गया । परल्तु इस प्रश्न का उत्तर ज्यों-ज्यों आल्लोचना-रोली कौ व्याख्या तथा 
आल्लोचरों का वर्गारुसण द्वोता जायगा स्वतः स्पष्ट होता जायगा | 
झाधुनिर आालोचना-शैल्ली की विपमता के सम्बन्ध 
आलोचना-सेत्र के में प्रायः यह देसा जा रहा दे रि यद्यपि कवि तथा 
प्रचलित शब्द. आालोचऊ का पिरोध पिट ठो ग्रपा और आधुनिक 
काह्न में दोनों ही का धन्योन्याप्रिव सम्बन्ध भी 
स्थादित हो गया परन्तु आद्ोचर्ों ने दूसरी कठिनाई प्रस्तुत कर दी ईै । प्रायः 
आदोचऱों को आज्रोदना रीति-फालत्ष के कवियों के समान हो गई है। न्ष- 
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शिख-वर्णन में रीति-काल के भारतीय कवि जिन विशेषणों तथा जिस समा? 
युक्त शब्दावली का प्रयोग करते आए हैं वद्दी भाषा तथा वही शब्दाबः 
प्रायः थ्राधुनिक आ्राल्ोचना-क्षेत्र में अच्रशः प्रयुक्त होने लगी है। यह भा 
तथा शब्दावली ऐसी दै जिसके सही अर्थ न तो श्राल्रोचक ही सममते 
और न उसका स्पष्ट अर्थ पाठकवर्गम हो हृदुयंगम कर पाता है। वास्तव 
इन शब्दों का अर्थ भी ऐसा उत्रका हुआ होता है और उनका प्रयोग * 
इतना भ्र्॑द्वीन होता दे हि उसके द्वारा कोई भाव स्पष्ट नहीं होता । उदाहर 
के लिए 'सुन्दर', 'सदुल', 'सुकुमाए', 'उन्नतः शब्द ऐसे हैं जो विपय प्रथ' 
शैली के गुण व्यक्त करने के लिए समालोचना-नेश्न में नित्य-प्रति प्रयुक्त ह॑ 
हैं। इन शब्दों के वास्तविक श्र्थ क्या हैं ? क्या ये शब्द वास्तव में विप 
अथवा शैली के गुण हूँ? इन प्रस्नो का उत्तर भी शभ्राल्नोचना ! 
आकार-प्रकार समझने के लिए फलभ्रद होगा। श्रमुक कविता 'सुन्दर! 
उसकी भावना “रदुल! तथा 'सुकुमार! है, परन्तु प्रभाव “भव्य” तथा शेर 
“उन्नत! है; इसका ठौक-ठीक श्र्थ मनोविज्ञानी अथवा द्शानज्ञ ही स्पष्ट * 
सकेंगे। “सुन्दर! तथा 'रुदुल”, 'सुकुमार' तथा 'डन्ततः--ये शब्द्‌ कदाचि 
कल्ला के विशेषण नहीं, हाँ यह कद्दा जा सकता है ऊँ जब कल्लानुभूति दो 
दे तो इन शब्दों में अन्तद्वित जो-जो भावनाएँ हैं प्रकाश पाने लगती हैं। इ 
तथ्य का विवेचन भी हमे आगे करना द्वोगा, क्योकि बिना इन शब्दों की जा 
खता समझे आ्रालोचनात्मक सिद्धान्तों को समसऊने में कठिनाई होगो । कार 
चैत्र में दी क्यों चित्र-रुल। तथा मृक्तिकला के ज्षेत्र में भी जिन विशेषयों का प्रयो 
हम श्ाँखे मूँदुकर करते दें, उन्हे हम इन कलाझओों का गुण-मात्र ही समस्त 
हैं। चित्र में रंगों का सुन्दर सामंजस्य? है, मूर्ति में जागृत भावना सूर 
हो गईं है; इसका सोधा-सादा मनोवैज्ञानिक अर्थ तो यद्द होना चाहिए। 
अमुक चित्र अथवा मूर्ति हमारे हृदय में ऐसी अजुभूति जाग्रत करती है जि 
हम इन शब्दों द्वारा व्यक्त करने का विफल्न तथा दूपित प्रयास करते दें। सर 
समालोचना, हमारे अनुभूति-च्षेत्र को मीमांसा है। और यद सीमांसा फल्नप्र 
तभी द्ोगी जब हम श्राजकल्ल के अनेक प्रयुक्त शब्दों का समुचित विवेच 
तथा विश्लेषण स्पष्ट रूप में कर लें । 
भापा-प्रयोग की कठिनाई के साथ-साथ दूसरी करि 
इष्टिकोश की. चाई इष्टिकोण की है। काव्य की परख करते सम 
कठिनाई कभो तो इसारी दृष्टि कल्लाकार के शाब्दु-प्रयोग प 
जम जाती है, कभी अलंकार पर, कभी छन्द पर 
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। कभी-कभी समाप्त-विशेष पर और हम खाधुवाद कद्द उठते हें। और यदि 
उसके अनेऊ प्रयोग हमे रुचिकर न हुए तो उन्हीं पर अपनी दृष्टि जमाकर हम 
उसकी भस्खंना आरम्भ कर चलते हैं । हम स्थल-प्रिशेय अथवा खयडढ-विशेष 
को परणकर सम्पूर्ण कविता की भ्राल्षोचना करना चाहते दें भ्ौर हमारी दृशा 
अन्त में वद्दी होती है जो स्लात नेत्रविद्ोत पुरुषों की हुई, जो द्वाथी का वर्णृत 
का रदे धे--एर ने उसको सूंड छूकर उसे अजगर-समान कहा; दूक्षरे ने उसके 
पैर छूकर उसे बृत्त-समान वतजञाया; तीसरे ने उस्क्ली पीठ पर हाथ फेरकर 
डसे चौरस मैदान कहा और चौथे ने कान छूकर हाथो को पंसे की प्रतिमूर्ति 
प्रमाणित क्रिया । द्वाथो उनके थ्रजुभव से दूर रदा; दम काव्य को श्रात्मा से 
दूर रहे । 
शाज्नोचना-छेत्र में दृष्टिकोण के श्रतिरिक्त कुछ अन्य कारणों द्वारा भी 
बैपम्य फैला हुग्रा दै। इनमें सबसे प्रमुल कारण दै हमारी व्यक्तिगत मान- 
स्िफ जटिलता | जब कभी हम भक्लोचना लिखते दे तो कभी हम कज्नाफार 
के उन साधनों की प्रशंसा करना झारस्भ कर देते दें जिसके द्वारा उसने थ्मीए- 
सिद्धि की; और उश्ची को थ्राज्नोचना भो समम येठते दें । परन्तु सव तो यद्द है 
कि जय कभी दम किसी कला-विशेष द्वारा व्यक्त अजुभव को समभने में प्रयत्न 
शीह्ल होंगे; उसका मूल्यांकन आरम्म करेंगे तभी आज्योचना का इदत्‌, रूप 
साकार होने छगेगा। कला से प्रयुक्त साधनों की वही मद्धत्ता है जो गृद-निर्माण 
में ईंट, चूने, गारे तथा मिस्त्री को दे; परन्तु जो भो थ्रनुुभव-पिशेष हमें दोंगे 
ओर जिनका सुक्य हम पूर्णतया सममझेंगे बद्दी श्रालोचना को श्रात्मा दोगी। 
ज्ञो-जो बातें हम साधनों के यिपय में कहते दें वह श्रालोचना नहीं; श्राज्ोचना 
की मोकी तो हमे तभी दिखाई देगी जब दम उसके द्वारा जगाये हुए भ्नुभवों 
को परसें, उसके मुृद्य को समर्के और उसे हृदयंगस करें । इस विपय की 
मीमांसा दम भ्रागे चलकर विस्तारपूर्वक करेंगे । संज्ेप में यद्द कद्दा जा छड्ता 
है कि भाषा के अस्पष्ट तथा अन्थक प्रयोग और दूषित ध््टफोण तथा साथन 
और साध्य को परफने की कठिनाई ही समस्त आज़ोचना-हेत्र में वैपस्य 
फैज्ञाए है। 
अब कलाकार को क्ोजिए्‌। चासरुतव में कलाऊार के 
कल्ञाकार का लक्ष्य द्विए यद्द थ्रावरयक है फ्रि वद यद्द भत्री भाँति समम 
ले फ्रि उसझो ऊल्ला तभो सफल्ोनूत दोगी जब यह्द 
अपना सन्देश पाठऊफों तक पहुँचा दे । प्रायः यह देग्या जाता है छिजोमभी 
अजु भव दम करते द उसे ब्यक्त करना चादते दें! यद हमारा सदन स्वभाव दे 
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और दम दस स्वभाव के दास दें । दस जितना भी चाहें अपने श्रजञुभवों को 
क्पण की तरह छिपाकर नहीं रख सकते; हमें उन्दे व्यक्त करना हो पढ़ेगा। हो, 
यह बात दूसरी है कि ये अजुमय कभी भापा के माध्यम से व्यक्त हों श्रथवा 
भ्र संगिमा या हमारे शारीरिक अवयवों द्वारा प्रकाश पाएँ । व्यक्त होने की 
चेष्टा वे अवश्य करेंगे और होंगे भी। इस प्रवृत्ति का कारण यह है कि हम 
सभी सामाजिक प्राणी हैं, हमारा सम्पर्क एक-दूसरे से सदा रहता है। यही 
नहीं, अपनी शैशवावस्था से ही कुछु झादि एवं अपूर्व संस्कारों द्वारा हम भ्रपने 
अलुभव व्यक्त करना सीफ लेते दे । शिशु का हास तथा उसका रोदन और 
उसके अनेर कार्य इसी प्रवृत्ति के मूल परिचायकू है| हमारे मस्तिष्क को बना* 
बट भी बुछु ऐसी द् कि बिना अनुभवों को ग्रहण किये अथवा उन्हें ब्यक्त रिये 
उसे चैन नहीं । या यों कद्दिए कि अभिव्यक्ति की इच्छा भर जालसा नही 
धीरे धारे द्वाजों वर्षों के अ्रनन्तर हमारे मस्तिष्क की वही रूप रेसा बना दी 
है जिसका वरदान हमे आज प्राप्त दे। इस वैज्ञानिक तथा मनोवेज्ञानिक सत्य 
को स्पष्टतया सममने के लिए हमें कद ऐसे उदाहरण लेने पढेंगे जिनकी चर्चा 
जन्नोसवीं शी के कुछ महान विज्ञानवेत्ताओं ने की है। जीव-शार्त्र का यह 
एक अ्रटल नियम है कि जीव परिस्थिति के अनुकूल अपनी रूप-रेसा बनाता 
दै, भ्रपनी प्रधृत्ति को जन्म देता हैं और पोषित करता है और प्रकृति के मूल- 
नियम (वद्दी जीव प्रगति कर सकेगा जिसमें संघ की शक्ति होंगी तथा 
विरोधी शक्तियों को पराजित करके अपनी सत्ता स्थापित करने की क्षमता होगी) 
की रहा करता है। ऊँट को अपना मुँद्द तथा दाँत ऐसा बनाना पड़ा जिससे ८ 
बह घबूल के काँटों को चब्रा सके, उसे अपने पैरों में ऐसी मिडली का निर्माण 
करना पढ़ा जिस पर अ्रग्वि-समान तप्त वालुका का प्रभाव क्विचित्‌ मात्र भी ने 
पढे, हाथी को अपनी सूँड को अत्यन्त शक्तिपूर्ण बनाना पढ़ा, तोते को हरे रंगे 
के परों की ब्यवस्थ। बनानी पढ़ी और अक्रोका के जंगली चितकबरे घोढ़ों को 
ऊँचो-ऊँची शाखों पर लगी हुईं पत्तियों को साने के लिए. अपनी मरदुन को 
वर्षों की तपस्या के बाद चम्बा करना पढ़ा। इ्सी वैज्ञानिक सिद्धान्त के 
आधार पर हमारे सस्तिप्क को भी लाखों वर्षों की तपस्या के उपरान्त अपने 
में ऐसी शक्ति को प्रत्रिष्दापना करनी पडी कि वह जटिल-से-जटिल अनुभव 
कर सकता और उसे व्यक्त करने की क्षमता प्राप्त कर सकता | श्रभिव्यक्ति की 
आकाछा ने ही मानव मस्तिष्क की आ्राघुनिक रूप-रेखा निर्मित की है। इसके 
साथ-साथ हमारे सहज अजुभवों की भी रूप-रेखा बदलती गईं। जब दम कोई 
अनुभव प्राप्त करते हूँ तो उसे व्यक्त करना हमारा ल्च्य हो जाता दे ईस 


डर 
आलोगना : हतिहात वा तिद्यान्त रेश्रे 


अभिव्यक्ति के योग्य हमारे प्रनुभव को भो बनना पडता हैं। उसे भी अपनी 
रूप-रेखा बनानी-बिगाइ़नी पड़ठी है | हमारा सस्विष्फ तथा हमांशा अजुभव 
दोनों आपस में अपना-अपना स्थान निश्चित कर खेते हँँ। हमारा सस्तिष्क, 
अलुभवों को अभिव्यक्ति के सँकरे माग में सहज रूप में जाने पर विवश करके 
उसकी रूपरेखा परिवर्तित भी कर देता है श्रौर मस्तिष्क को भी, अ्जुगवों को 
ग्रहण कर, उन्हें अभिव्यंजना योग्य बनाने का उत्तरदायित्व ओढना पढता है। 
वह रही बेज्ञानिक सिद्धान्त की बात | इसो के आधार पर हमें यह मानना 
पड़ेगा कि अभिव्यक्ति की श्राकांक्ा हममें जन्मजात है और हमारे मस्तिष्क 
को इसो श्रभिव्यक्ति में सहायक होने योग्य बनना पढ़ता है और हमारे अ्रजु- 
भर्चों को भी अपनी रूपरेखा ससयानुसार परिवर्तित करनी पढती है । जब 
यह सिद्धान्त हमारे दैनिक जीवन में प्रमाणित है तो कला-चेत्र में तो इसका 
मदत््य अवर्शनीय है। कल्ला की सफल्लतता सफल अभिव्यक्ति में ही दे और 
कलाकार की महत्ता इसी लच््य को सम्मुख रसफर ही समझी जा सकेगी । 
मूझ फल्ला मूक मनुष्य के समान ही व्यर्थ दोगी; अभिव्यक्ति उप्ता प्राण है। 

इतना होते हुए भी यदि हम कल्ारार से यह पूछें कि क्या उसका 
लचय अपनी भावनाओं तथा अज्ञुभवों को दूसरे तक पहुँचाना है तो उसे इस 
प्रश्न पर आ्राश्चयं दोगा। कद्ाचित्‌ वह कद्द भो बेंठे कि कदपि नहीं । बह 
यह भी कह खऊता द्वै कि वह इस लच्ष से अ्नमिज्ञ है! उप्तका उत्तर 
पघम्मवतः यह भी दो सझता दे कि उसका लच्य केवल सौन्दर्य को सृष्टि है 
अथवा बह स्वान्तः सुखाय द्वी कला का निर्माण करता रहता है। और यह 
उत्तर एक प्रकार से ऋ्रेप्ठ कखा-निर्माण के लिए दितकर भी होगा, क्‍योंकि 
यदि वह सदा यह स्मरण रसेगा कि उसका स्ूचय अपने पाठकों को प्रभावित 
करना है श्रथवा अपने अजुभवों को शक्रेष्ठातिश्रेष्ठ रूप में पाठकों तक पहुँचाना 
है तो उसझ्री कला को क्षति पहुँचेगी और वह श्रेष्ठ कल्माझार भी नहीं कला 
पायुगा / वाध्तव से कल्माक्वार अस्प् झूब में इस लादबा को बिधादु रथता 
दहै। वह स्पष्ट तया कभी नहीं समझता कि उप्तके सम्मुख पाठकयर्ग है और 
उसे अपना सन्देश उन तक पहुँचाना दे । बद अपने अनुभवों को समुचित्त 
रूप में व्यक्त करने, मनोनुकूत् रूप में सेवारने तथा उनऊो पूर्णरूपेण अभि- 
ब्यंजना में इतना संलग्न रहता दे कि उसे किसी दूसरी बात का ध्यान ही नहीं 
आता; ध्यान केवल यही रददता है हि किस प्रकार उसका अजुभव सुन्द्रतम 
रूप में प्रस्तुत हो । पाठकबंगे का ध्यान केवल उसके मनस्तल में अन्वरद्धित 
रहता है। और जैसा हम कद्द सुके दें उसके ल्विएर यह फल्नप्रदु भी है। बढ़ि 
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उसका ध्यान बैंट गया और उसने अपने सम्मुस्य एक ओर कला की मर्यादा 
रत तथा दूसरी ओर पाठकयर्गे की उपस्थिति की कल्पना आरम्भ कर दी तो 
उसकी कल्ला का सौन्दर्य ही नहीं कम द्वोगा प्रत्युत वह श्रेष्ठ भी न दो पाएंगी। 
इस दुद्रे उत्तरदायित्व को स्पष्टतः ध्यान में रखने से बद्द दोनों को हानि पहुँ- 
घाएुगा। परन्तु इसका प्रमाण क्‍या दे कि पाठरूवर्म का ध्यान उसके मनस्तल 
में अन्तहिंत है ? इसका प्रमाण हढ़ने के पदले दें यद् विचार करना पड़ेगा 
फि आखिर कलाकार अपने अजुभवों झो सौष्ठयपूर्ण, गौरवपूर्ण एवं यथार्थ 
रूप में ब्यक्त करने को चेष्टा ही क्‍यों करता दै। उसे सतत यह ध्यान क्यों 
बना रहता दे कि उसके अनुभव कहीं इस प्रफार न व्यक्त हो जायें कि वे हूठे 
दिखाई दें; वह इस प्रकार न॒प्रकाश पा जायें कि उनका स्तर गिरा हुआ हो; 
वे इस प्रकार न प्रदर्शित हो जायें कि उनका सौन्दर्य कम ह्वो जाय । अपनी 
मानसिक झथवा काहपनिक अजुभूतियों को बद गौरथित तथा सुन्द्रतम रूप 
में श्रकाशित ही क्यो करना चाहता दे ? स्पष्ट दै कि वह जिसी तक उन झनु- 
भर्वों को पहुँचाना चाहता है। कला की सृष्टि स्वान्तःसुपराय करते हुए भी 
उसकी साधना यह प्रमाणित करती है कि उसके मनस्तल में किसी का ध्यान 
अवश्य दै। चाहे वह इस तथ्य को कितना ही छिपाए--और उप्तका इसे 
छिपाना ही कला के श्रेष्ठ स्तर को छू लेना है--उसके सनस्तत्व में इसका ध्यान 
रहता अवश्य है। दूसरे हमें यह भी स्पष्टतः तथा सिद्धान्त रूप में समझ लेना 
चाहिए कि जिस स्तर का तथा जितना ही प्रसंगोचित कलाकार का अनुभव 
होगा उसी स्तर का तथा उसी प्रसंगोचित अनुभव का श्राविभ्भाव पायकवर्ग 
के हृदय में भी होगा । दोनों में मानसिक साम्ए अ्रभीष्ठ है । हस तथ्य को उदा- 
हरण रूप में सममने में कठिनाई न द्वोगी । कल्ाकार अ्रथवा कवि ने सान्ध्य- 
सूर्य को पश्चिम के रक्ताभ आकाश में दूबते देखा। उसे देखते ही उसे 
कुछ अनुभव होने आरम्भ हुए और जब तक अस्ताचलगासी सूर्य पूर्ण रूप से 
डूबकर सन्ध्या के घूँथट के पीछे विल्लोन न हो गया तब तक कवि के अनु 
भवों की श््बुला बेंधी रही । उसके हूबते ही उसके अजुभवो की श्ट्ड॒ला हूटी । 
कवि ने अब अपने अलुभवों को अभिव्यक्ति करनी चाही। उसके प्रधान अजु- 
भव से लगे-लिपटे अनेक सहकारी अथवा गौण अनुभव भी प्रकाश पाने के 
लिए छुटपटाने क्गे। उसे यह आभास हुआ कि कदाबित्‌ सान्ध्य-सूर्य; 
आकाशरूपी नवेल्ली का सौभाग्य-सिदूर होगा, अथवा वह प्रकाश रूपी देवता 
की हत्या करता हुआ रक्त-रंजित दानव का चित्र है; अथवा वह मानव के 
जीवनावसान का प्रतिविम्ब-मात्र है। इन सूत्र अनुभवों के साथ-साथ अन्य 
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सहकारी तथा गौण अनुभव भी रह सऊठे हैं जो हमारी स्मरण-शफ्ति परान्पग 
पर प्रस्तावित करती रद्दती दे । (ये मूल श्रनुभव कल्वाहार की रुचि इत्यादि 
पर निर्भर रहेंगे। ) श्ौर जब कवि ने यथायथ॑, प्रसंगोचित तथा अपनी सुसंस्कृत 
सुरुचि की कसौटी पर उन अज्ुभवों को परस परखकर एकत्र कर लिया, तत्प- 
रचात्‌ अ्भिन्‍्यंजना पर तत्पर हुआ । और जो भी भ्र्ुभव-विशेष उसने व्यक्त 
फिये उसी प्रफार के अनुभव यदि पाठकबर्ग में भी आविभूत हुए तो कल्ला- 
कार सफल हें । यदि वद्द अपने प्रधान, प्रस्ंगोचित तथा यथार्थ अनुभवों की 
प्रतिन्िपि पाठरों के मानस के सम्मुप्त न फैला सझा तो उसऊझी कब दूषित 
द्वी द्वोगी 
कल्ना का मद्चच्य पूर्णतया द्वदयंगम करने में श्नेक 
कला का महत्त्व कठिनाइयों हैं परन्तु सबसे बढ़ो कठिनाई दै भाषा 
की | मलुष्य द्वारा निर्मित भापा उसको सबसे बड़ी 
शन्र है । इसी ने कला तथा कला के पारसियों के बीच एुक गहरी खाई पोद 
दी दे जो दमें उसके प।स्र॒ पहुंचकर उसे सममने में कठिनाइयों प्रस्तुत दिया 
करती दे । इसी ने कला द्वारा प्रस्तुत प्रानन्द को समझने सथा उसके द्वारा 
आनन्द उठाने में भो भद्चनें दाली दें, परन्तु फिर भी हमें कला के महत्व को 
सममने तथा उसके द्वारा प्रस्तावित आनन्द का उपभोग करने का प्रयत्न 
करना ही पडढेगा। 
जीवन में जो कुछ भी दम सूक्यवान्‌ , उपयोगी तथा फलप्रर समझते 
थआ्राए दे उसी को कक्षा सुरक्षित करती आई दै--घद हमारे विशाज तथा 
आननदप्द्‌ भजुभवों का अक्षय कोप दे । वद ऐसे व्यक्तियों के मानस में जन्म 
लेती दे जो प्रनेक रूप में असाधारण द्वोते दें; उनमें श्रजुभव की तीम्रतम 
शक्ति रदतों दे; ग्नमे जटिलन्से-जटिज्ष तथा पिरोधो-से-विरोधी अमुभवों को 
स्मन्वित करने की अपूर्वे छमता रहतो है; उसमें जीवन के संको र्ण-से-संकी रण 
मार्ग को प्रशस्त करके डसे विशाज बनाने की भाझांछा रदत़ो है। कला के योज- 
रूप, ये धरुुभव जब जन्म लेते दे भर प्रडाश पाते दे तव थे समान घौर 
ब्यक्ति, दोनों के ल्षिएु सूल्यवान्‌ हो जाते दें) इन्हीं कक्षाओं के कोप में हम 
अपने शमूक्य-से थमुस्य थलुभवों को निधि सुरण्ित करते दें । हमारे जीयन के 
कुछ अजुभव तो ऐसे सरल द्वोते दें यो शीघ्र डी तथा बिना सो मद्दत्‌ प्रय्न 
के प्रकाशित दो जाते दें, मगर कुछु ऐसे जटिल तथा गृह भी होंगे जो बिना 
कला के साध्यम के न तो प्रकाश ही पा सकते दें और न सूह्यवान्‌ दो दो 
सफँगे। उदाहरण के ल्लिए तय हम अपने से बड़ीं का भ्रभिवादन करते हैं 
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अथवा नौझा पर पहले-पहल चढ़ते हैँ श्रथया चाटिका में बैठते है तो उस समय 
हमें जो अनुभव द्वोते है, सघारणतया सद्रत तथा सरल ही होते द॑ । उन्हें प्ररा- 
शित करने के लिए हमें कुछ अ्धिऊ प्रयस्त नहीं करना पढ़ता, परन्तु ञ्ञो भी 
अजुभय दमें राग, गिराग, अनुराग, प्रेम, घणा, करुणा, उच्चाराण्षा, गये, ईर्प्या 
द्वेप के छेत्र में होते दे उनका प्रकाश इतना सरत्न नहीं । कला का ही माध्यम 
इन अमुभयों को स्पष्ट कर सकेगा। साथ द्वी साथ वह यदद भी निश्चित कर 
देगा कि फौनसे श्रजुभव पणिर हैं, देय दें, निहु्ट दें भर कौनसे गौरव 
पूर्ण हैं, श्रेष्ठ दें, प्रदणीय हैं । इसीलिए प्राचीन शआ्रात्बोचऱों ने कवि को भविष्य 
वक्ता कहा दै, क्योकि जो-जो धनुभव हमें सतत होते रहेंगे श्रौर जो-जों अनुभव" 
दम अमूल्य निधि सममते रदेगे, उन्हीं की ओर पद बरबस संकेत करता 
रहता हू । 
कह 
प्रायः सभी य्ग के पाठओों की यद्द हच्छा रहती दे कि 
आलोचना के नियमों उन्हे आ्रालोचना की एक ऐसी बनी-यनाई नियसावद्दी 
कानिर्माए. दे दी जाय जिसके सहारे ये साहित्य के विभिन्‍न अंगों 
को परख किया करें, जिसके द्वारा वे. श्रेप्ठ साहिष्य 
का सूल्याफ़न कर से श्रौर उसके गुणों से परिचित हो जायें। इसके साथ- 
साथ उनको यद्द भी इच्छा रहती है कि द्वोन साहिष्य के दोपों की तालिका 
भी उन्हे दे दी जाय जिसके आधार पर वद्द झिस्ती भी साहित्य को न्यूनताएँ 
भी समर लें । वस्तुत: साहिस्य के गुण अथवा अवगुण को जोचने का वे एक 
चैज्ञानिक यन्त्र-सा अपेज्तित सममते दें. जो दूध-का-दूध और पानी-का पानी 
अखग-भल्नग करके सम दे । 
पाठकवर्ग जब यदद मांग सामने रखते दें तो कद।चित्‌ थे यद्द नहीं 
समभते कि उनकी यद्द माग साहित्य के प्रति घोर अन्याय है और आाजोपक 
के पास वह वस्तु दे ही नहीं जिसफी उससे माँग की जा रद्दी है । साद्िष्य 
को श्रेष्ठता की परख सीधे सादे शब्दों में ग्रसम्भव है और आलोचना की कोई 
भी विशिष्ट प्रणाज्ञी इस माय की पूति नहीं कर सकती | श्ाज्ोचकों के पास 
कोई ऐसा लुस्सा भी नहीं जो वह पाठऊों को भेंट करके उन्हें सन्तुष्ट कर दें। 
आलोचना का क्षेत्र एुक प्रड्ार का साहित्यिक तीर्थ है, जहाँ साहित्य-देवता के 
झस्यान्य प्रेमी सनोलुरूल विचरण किया करते दें और 'जाकी रही भावना जैसी, 
प्रभु मूरति देखो तिन तैसी” के सिद्धान्त को प्रमाणित करते रहते दें। मिस 
प्रकार तीर्थ-यात्रों अपने पूज्य देव की आराधना करता हुआ दीर्थ-मार्ग पर 
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चिश्वाप्त की ल्कुदी पकड़े चला चलता है और अन्त में अपनी यात्रा समाप्त 
करते-करते अपने पूज्य देव के दर्शन कर ही लेता है उसी प्रकार आलोचक भी 
अपने विश्वास तथा परिश्रम और सूक के बल पर अपने श्रेष्ठ साहित्य-देवठा 
का दर्शन कर लेता है । विश्वास उसका भी सम्बल है; उसके देवता भी उसे 
दर्शन दे ही देते हें । हो घक़ता है हि कभी-कभी मन्दिर का पट बन्द भी रहे 
परन्तु कभो-न-कभी ख़ुलता वह अवश्य है। आलोचक का विश्वास, उसकी 
श्रद्धा, उसका अध्यवस्ताय कभी भो विफल नहीं होता । 
तीथों के समान ही कला-च्षेत्र भी अत्यन्त विस्तृत है | उस चेत्र में कार्य 
करने वाले कलाविदों का न तो एक-सा दृष्टिकोण है और न एक-सो शैली । 
इसके अतिरिक्त उनके व्यक्तित्व में इतनी विभिन्‍नता दै क्लि उसका कोई जवाब 
नहीं; भर इसी वेय्क्तिक वैभिन्‍्य द्वारा अमेक भ्राज्ोचनात्मक कठिनाइयाँ 
अस्लुत द्वो जाती हैं । इसी के द्वारा चाज्नोचना-्षेत्र में घोर चेपस्थ फैला हुआ 
है। इसी के चकव्यूह में फँसकर आलोचऊ दुम तोड देता है। कभी वह कल्ला- 
कार के घरित्र के पोछ्धे पड़ेगा और उसझी मच्संता करेगा; कभी उसके राज- 
नीतिक तथा सामाजिक जिचाएँ पर टीऊा-टिप्पणी श्रारम्भ करेगा और कभी 
उसके धामिक विश्यासों पर झुठाराघात करने पर छुज् जापगा। कभी कभी 
आलज्षोचना-चेत्र के रूढ़िगत सिद्धान्तों की दुद्ाई देते हुए चंद कलाकारों की 
मौलिकऋता को व्याज्य प्रमाणित करने लगेगा; कमी युग के अवलाद पर आऑँलू 
बहाते हुए भविष्य के लिए श्रारयदा करने लगेगा; और कभी कल्लाकारों को अने- 
तिक कद्दकर सनन्‍्तोप पा जायया | बह कदाचित्‌ यह्द कभी न करेगा कि श्रपनी 
विश शक्ति का प्रयोग करे, थ्रपना ब्यक्तिमत दृष्टिकोण परिष्कृत करे और श्रपनी 
सूझ यूफ से साहिस्य के प्राण को परफ़ने का प्रयास करे । इसका यह तात्पये 
नहीं कि भावोचऊ प्रत्येक नवोन कृति को प्रशंसा के पुत्र बाँध दे श्रौर जो भी 
कृति रूढ़ि तथा परम्परा के विरोध में लिखी गई हो उसे श्रेष्ठ प्रमाणित"करे 
अथवा उनकी उपेक्षा तथा कद चाल्ोचना में पन्‍्ने-के-पन्‍्ने रस ढाले। 
८ सबस्ले पहली बात जो ध्यान में रफ़ने योग्य दे बदद 
युग ओर साहित्य. यद्द है रर प्रत्येक लोकप्रिय साहिप्यिक कृति अ्रचलित 
विचार-घारा का प्रतिविम्बु होठी है; उसमें तथा समाज 
के भाण में एक आन्‍्तरिक सम्बन्ध होता हैं। हमारी जो मी छिपी हुईं भाव- 
नाई होंगी, उनझा प्रकाश जहाँ कहीं भी हमें मिलेगा हम उसी ओर दौड़ पढ़ेंगे! 
इसी सिद्धान्त के अनुसार जब कभी कोई ऐसी पुस्तक प्रकाशित होती है, जो 
इमारी छिपी हुई उत्सुकता तथा भाकांज्ा तथा हमारे मनस्तत्न के २ दृस्पपूशं 
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संसार का विश्लेषण करती है दो हम उसे अत्यन्त चाव से पढने द्गते दें। 
आदिशी शीशे पर सूर्य-उिरण पढ़ते ही श्राग-सी निरुलने लगती है; उसी प्रकार 
हमारे हृदय की छिपी हुई श्राग बाह्य उपकरणों द्वाय प्रज्यद्धित द्वो उठती है। 
इस सिद्धान्त के समर्थन में अनेक पुस्तकों के नाम पिनाए जा सकते है। 
आलोचकवर्ग को साघारणतया इस प्रकार की जोक- 
लोकप्रिय रचनाओं प्रिय रचनाओं के प्रति सतक॑ रहना पड़ेगा । हो सरुता 
की आलोचना. है ये अच्छी हो; यद्द भी हो सऊता है कि वे हीन 
कोटि की दो. और यह भो हो सकता दै रि वे इन 
दोनों में से एक भी न हो । कभी-रमी ऐसा होता है क्रि किसी लेखक को कृति 
ज्यों ही प्रकाशित हुई उसको प्रशंसा में जमीन थासमान के कुलाबे मिज्षाए 
जाने लगे, परन्तु थोड़े ही दिनों के पश्चात्‌, श्रथवा लेखक की ख्त्यु के बाद, 
कोई उस कृति की चर्चा भरी नहीं करता। प्रशंसा की बाढ़ के पश्चात्‌ उनकी 
अवहेलना भ्रारम्भ होने लगती दै और एक दिन ऐसा भी श्राता है जब कोई 
उच्च कृति का नाम तक नहीं जानता । इस प्रफार के अ्रस्थायों प्रशंसा पाने वाले 
लेखकों के प्रति जनता का क्रोध और भी अधिक रहता दे वे सोचते दें कि उस 
लेखऊ ने कुछ काल तऊ हम लोगों को भ्रम में दाल रखा था और झब जब 
भम-जाल दूर हो गया है तो उसका बदुला लेना चाहिए। प्रायः ऐसा भी 
होता दै कि लेखक को अपनी युवावस्था में तो लोकप्रियता न प्राप्त हुई परन्तु 
धीरे-धीरे, ज्यों-ज्यों खमय व्यतीत द्ोवा गया, उसकी ख्याति बिन-दूनी रात- 
चौगुनी बढ़तो गई । इस कथन से यद् निष्फृपे निराला जा सकता है कि साहि- 
ध्यिक ख्याति या तो रिथि के विधान पर निभेर है श्रथवा वह भी लचमी के 
समान चंचला है | इस रहस्य का उद्घाटन अप्तम्भव ही जान पढता दै। कदा- 
चित्‌ इसका रहस्य वही हो, जिसकी ओर हम अभी-अभी संकेत कर श्राए दें। 
लेखऊ ने समाज की कोई ऐसी दुखती हुई रथ पकढ़ ली दै प्रथवा हमारे मानस 
के गुप्त स्तरों मे से उसने कोई ऐसा तत्व निरालकर सामने ला रखा दे कि 
हमें उससे कुछ काल के लिए सन्‍्तोप मिलने लगता है और घद्द रचना लोक- 
प्रिय दो जाती है। 
इस दृष्टि से आलोचक का का्ये और भी कठिन प्रठीव द्ोगा । और 
जब हम उससे यद्दध भी श्राशा नहीं कर सकते कि वह हमें कोई बनी-बनाई 
नियमावली दें देगा तो उसका काये और भी दुष्फर जान पड़ेगा । पाठकवर्ग 
के रुचिन्यैचिब्य तथा उसकी विपमता की ओर हम सकेत कर चुके हैं; वेसी 
ही विभिन्‍नता आल्ोचकों की रुचि में भी रहा करती है। इतना द्ोते हुए भी 
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जब दम पुराने आलोचओं की भूज्ोों को समकफर, अपने नवीन अभ्रनुभव के 
आधार पर साहित्य का सूलक्ष्यांकत आरस्म करेंगे तो कदाचित्‌ उन भूल्नों को 
दुद्रराने की सम्भावना न रद्द जायगो। जब भो किप्ती कृति का मूल्यांकन 
ग्राक्नोचक को करना पढ़े तो उसे कुछ प्रश्न अपने से हो पूछने चाहिएँ और 
जैसा भो उत्तर मिलते उसे दी अपनी श्राल्दोचना का आधार मानना चाहिए । 
क्या यह कृति सन्तोपप्रद है ! क्‍या यह शीघ्रता तथा सरत्वता से हृदयंगम की 
जाती दे ? क्‍या इसके भ्रध्ययन में हमें एड्टी-चोटी का पसीना एक करना पड़ता 
है? क्या यद्द कृति सुन्दर नहीं ? क्या यद्द कुष्सित भ्राचनाएँ अ्रसारित करती 
है? यदि ऐसा है तो क्‍या उसमें शक्ति है; आकर्षण है? क्‍या हम उसे पढ़ते 
ही एुकाएक उत्तेजित हो उठते दे ? क्‍या दमे बहद्द घृणित प्रतीत होती है ? 
यदि ऐसा है तो क्यों ? कथा यह नवीन कृति कुछू सन्देश प्रस्तुत करती है ? 
यदि हाँ, तो वद सन्देश कैसा है? उसका मूल्य क्‍या है? क्या यह कृति 
मौक्षिक है ! यदि दै तो क्यों ? इसमें मौत्षिक अंश कौन-कौन दें | बया इसे 
हम प्रमाणपूचवंक मौलिक कह सकेंगे ? जब इन प्रश्नों का समुचित उत्तर 
आल्ीचक हूँ ढ़ निकाले तो उसका यह प्रयास होना चाहिए हरि वद्द इन्हीं उत्तरों 
के बल पर अपनी अनुभूति में पाठकवर्ग को साक्ीदार बनाएं । 
साहिस्य-च्षेत्र मे श्रद्सर ऐसा हुआ हैं. कि जब कोई 
टुरूह कृतियों की. ऋति प्रकाशित हुईं ते। उसे डिसी ने समा ही नहीं 
आलोचना और यदि समझता भी तो उसका श्रधिकांश यों ही 
रद्द गया। श्रनेक श्रेष्ठ ध्राज्ोचऊ, अनेक ऐसी नवीन 
कृतियों को पममने में असमर्थ रहे जो भविष्य में अ्रध्यधिकर प्रख्यात हुईं । 
अधिकतर तो आधुनिक लेखक ऐसे हुए हैं जो 'अ्रपनी दुरूद्द शैली तथा हु्योधि 
भाषा द्वाता ही पराठकवर्ग को प्रभावित करना चाहत दैं, जिसके फलस्वरूप 
पाठऊुयगे उनसे दूर दोता जा रहा है । इसका तात्पय॑ यह हो सकता है कि 
लैसकवर्ग जान-बूसकर पाठकों के सम्मुख एक दौवार खड़ी कर देते हैं; और 
केवल इसीलिए कि उन्हें कोई तथ्य को यात नहीं कद्दनी ६, घरन्‌ पांडित्य 
का चैश बनावा-मात्र ध्येय दे । यद् भी दो सकता दे कि बद् पाठकों को भ्रम में 
डालकर यह प्रमाणित करना चाह रदे हों कि उनकी अशंसा की जाय | जो भी 
कृति पाठऊों की समर के बाहर दो उत्तकी प्रशंसा अक्सर द्वोने भी लग जाती 
ह। अंगप्रज्ो तथा हिन्दी-काब्य-्परेत्र में आजकक्ष यह प्रदृत्तिग्अक्सर देखने में 
आ रदी दे । 
माय: दुरूदता कुछ विशेष कारणों द्वारा प्रस्तुत द्ोगी--छद्पना की 
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उड़ान, विचारों का संझेप रूप, अप्रचक्षित भाषा तथा विपम अभिव्यक्ति। 
असाधारण उपमा तथा उपमेय, असंयत विचार-धारा एवं नवीन शब्दन्ययोगों 
द्वारा भी दुरूहता अ्स्तुत्त हुई है। परन्तु यद्द दुरूदता कोई नई बात नहीं । 
सभी देशों के साहित्यकारों के नाम म्रिनाए जा सकते हैं जिनकी कविताएँ 
अत्यन्त कठिन रहीं और आज़ तऊ दुर्बोध हैं। अक्सर ऐसा भी हुआ दे कि 
विचार-गाम्भाये द्वारा भो कृति दुरूह हो गई दे और बिना लेखक की 
टीका टिप्पणी के हाथ नहीं लगती । साधारणतया यह भी देखने में आता द्द 
कि लेखक कुछु कहना ही नहीं चाहता और हम उसके श्र्थ की आशा जगाएु- 
लगाए थक जाते है अथवा वह जान-बूफरर हमें रदस्यपूर्ण जगत्‌ में रखना 
चाहता है। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि कल्ञाफार तक के बन्धन से ऊब 
उठता है और उसकी सब शछुलाओं को तोडता हुआ पुक नवीन तर्क का 
निर्माण करके तथा उसझा सद्दारा लेकर सौल्तिऊ साहित्य की रचना करने छग 
जाता है। कभी-कभी कुछ व्यक्तिगत रहस्यों की ओर संकेत देने के फलस्वरूप 
भी कृति दुर्बोध हो जाती है। 
साधारणतया जैसा हम अभी-झ्भी कह चुके हें, 
नियमों के पुनरुत्थान साद्दित्यिक श्राज्ञोघना की जहाँ कद्दीं भी चर्चा होती 
की सम्भावना. दै वहाँ आलोचना के नियमों तथा सिद्धास्तों की भोर 
संकेत करना श्रनिवार्य-सा समझा जाता हैं। ऐति- 
हासिक खण्ड में दम देख चुके हैं प्राचीन तथा सध्य युग के श्रालोचक भी 
नियमो तथा सिद्धान्तों की मर्यादा के निर्वाह में संत्ग्न रहे और वही 88 
आधुनिद्र आलोचक भी करना चाहते हैं। परन्तु उनका दृष्टिकोण बदुला हुआ 
दै और शब्दावली दूसरी है। वे भी कुछ ऐसी रोति-नीति की खोज में रहते 
दें जिसकी सद्दायता से आलोचना लिखने का कार्य सहज हो जाय । जैसा कि 
इम पिछुले खण्ड में देख चुके हैं, उन्नीसवीं शवी उत्तराद्द स आल्ोचना-चेत्र 
नियमों वथा सिद्धान्तो के बन्‍्धन से सुक्त होने जगा था । अठारहवीं शती की 
नियमाशुगत झआालोचना-प्रणाली कल्ाकाये के लिए सन्वोपप्रद न थी; उन्होंने 
ही उनके कठिन सिद्धान्तों की मर्यादा भंग्र करनी आरम्भ की और एक ऐसा 
थुग आ गया हि दर ओर नियमो को अवद्वेलना आरम्भ हो गई और रोमांचक 
काल की कृतिया प्रायः सभी भाचीन नियमों का विरोध करती रहीं । धाहित्य 
बन्धनमुक्त था; .जीवन भी अन्धनहीन था। प्रकृति के विशाक्ष प्रांगण में 
खाहित्यकार सनमसाने रूप में विधरण कर मनोजुकूल्न साहित्य-पुष्प घुनता और 
डसका पराग बिसराता | परन्तु उन्नीसवों शी के. समाप्त होते ही समय ने 
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फिर णुक्र बार पक्षट साथा । मिस्र विचार-स्वातन्न्य, कर्पना-स्वातन्ज्य, तथा 
शैल्दी-स्वावन्य्य द्वारा अनेऊ विशिष्ट कविताओं, नाटकों तथा गौरव-गोतों का 
जन्म हुआ उसके प्रति ह्लोगो की श्रद्धा घटने लगो। बन्धनमुक्त साहित्यकार 
अपनी स्वातन्त्य-लिप्सा से ऊब उठा; बन्धनद्वीन जीवन फिर बन्धनों की अूट 
खुला में वैंधने को तरसने लगा और यव ऐसा समय था गया दे कि अनेक 
धाधुनिक आल्ोचक पुनः पिद्धान्तों तथा नियमों के प्रतिपादन में दत्तचित्त हैं। 
परन्‍्ठु चादे जो हो श्रौर ध्राधुनिक लेसक जितना भी चादे, प्रावोन नियमों की 
वही प्राचीन सान्यता कदाचित्‌ द्वी स्थापित हो पाए, प्रतिक्रिया चाहे कितनी 
भी चरम-सीमा तक क्‍यों न हो, प्राचीन युग फिर वापस नहीं आ सकेगा । हाँ, 
बुछु नवीन नियम वन सदूते हें और कुछ दृष्टिकोथ भी परिवतित रूप ले 
सकते हें । 
आवोचक प्रायः अनेक कारणवश सफल श्राज्ोचना 
आलोचक की. छिसने में विफल रहते हैं भर प्रमुस कारणों की भोर 
चिफलता के कारण-- संकेत भी किया जा सकता दे । विफुखता का श्रधान 
अर्थ-दोप! कारण भ्धिकतर अरथ॑-दोप हुआ करता है। कुच 
आलोचक कवि अथवा कलाकार की कति का ढीऊ- 
ठोक अर्थ लगा ही नहीं सकते । वे यह समरू ही नहीं पाते कि कज्ारार की 
रचना में जो शब्द प्रयुक्त हुए श्रौर जो विचार प्रदर्शित किये गए उनका सद्दी 
अर्थ क्‍या है भ्रथया वे क्रिस श्र्थ में प्रयुक्त हुए हैं। काब्य भौर कछा पक्ष की 
बात तो दूर, वे बेचारे पंक्ति का अन्वय करके उप्के भ्र्थ गद्य में नद्दीं समझ 
पाते; भौर यदि वे कहीं उसका झय॑ श्राघा अथवा दिद्दाई समझ भी लें तब भी 
अनधे की सम्भावना बनो रहती है। यद्द दोप साधारण पाठ्झयर्म में भो 
अ्रधिकांशतः (हा करता है भौर आलोचक भी उससे मुक्त नहीं । 
कुछ गालोचक ऐसे भी दवोते ह॑ं जो कल्माफार का कृति द्वारा जिस रस 
का परिपाक दह्ोता दै वह समझ नहीं पाते; थे गपनी रसनिद्रियोँ था तो व्रिक- 
सित नहीं कर सक्के या उसके मद्दर्य को नहीं समम्य प्राण | इस यर्ग के आज़ोन 
चढ प्रायः इसीजस़िपु विफल्न रहते दें कि जो कुछ भी प्रभाव उनकी रसेन्द्रियों 
पर पड़ रद्दा है उसड्ली ओर ये विमुसत द्वें। ज्यों दी कविता दी पंक्ति उन्दोने 
पी अथवा उनके सामने दुदराई गई भौर जो शब्द-घ्वनि उस्से निउुली 
उसकी गति, उसकी क्षय, उसरझा बजाढित्य दे किसी भो प्ंश में द्वदयंगम नहीं 
कर पाते । काम्य-पाठ में हम साधारणवया यदद देखते दे कि उ्यों-ज्यों कविता 
को पंक्ति पढ़ी जातो दै स्पों-स्यों उसकी ध्वनिषुक विशेष ध्यन्यास्मर स्वस्प 
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एमारी धयणेखिय के सम्मुस प्रस्तुत करती है भौर हमारे मस्तिष्क द्वारा 
उन ध्यन्याश्मक झाकारों का नामकरण हुआ फरता है। जिस प्रकार सिनेमा-गृद 
के घित्रपद पर चक्ष-चिप्न पुक के याद्‌ दूसरा निरन्तर विद्यु तू-गति से प्रस्तुत 
होता रहता है भौर दस उन भारारों के शर्थ प्रपनी भँसों तथा मस्तिष्क के 
सहयोग द्वारा जानते रहते हैं उसी प्रकार कविता-पाठ शिन-मिनर शब्दों का 
ध्यन्पास्मझ स्परूप एमारी ध्रयणेन्द्रिय के सम्मुस रखता ऐै, उनकी विशेषता 
झधपा उनका मदष्य एम नहों समझ पाते, जिसके फक्षस्थरूप फाब्य को 
झाज्ोघना दूपित दोने लगतो दे 
काथ्य में भ्युक्त कर्पना तथा कएपनास्मक 'ंशों द्वाए 
फल्पमात्मक स्थले। जो झर्थ की कठिनाई प्रायः प्रस्तुत द्ोती रहती दे 
की दुरूदृता. उसके फ्त्वस्वरूप भी श्रा्रोचक पथ-भ्रष्ट दो जाते है । 
आधिकतर थे वाक्य अथवा याफ्याश अथवा समाप्त 
द्वारा शब्द-चिश्र प्रस्तुत फरती हुई शब्दावलो, जो उपसा, उपसेय इस्यावि को 
स्यक्त पसे में प्रयुक्त होते है, ठीफ तरह द्वदयंगस नहीं कर पाते । प्रायः उस्दे 
एदयंगस फरने में ये इसलिए विफल्ल रहते हैं कि प्रत्येक ब्यक्ति मे उस्रको 
समभने फी सम्यफ्‌ शक्ति नही रदती और यदि रद्ती भी दे तो 'सश्यन्ण भिन्‍म 
रूप भें। किसी में यह शक्ति पर्याप्त होगी, किसो में न्‍्यून भर किस्रो में किचित्‌ 
मान्त भी नहीं | इसलिए यह आशा करना कि सभो पाठरुयर्ग झ्थवा भाजकषोचक 
शब्द-चिणों के पीछे जो दिष्य भाषना छिपी है उसको समान रूप में द्धदयंगम 
फर छ्षैंगे, ब्यर्थ होगा । यों भी एसारे व्यक्तिगत मानस से शिन भावों तथा 
झमुभयों के चित्र शिपे रहते एेँ एफ-दूसरे से सवेधा विभिन्‍न रद्ते दें भौर काम्य 
जय पिन्रिन्त रूप में तथा झनेक उपकरणों द्वारा हमारे अनुभयों का प्रतिपिस्य 
चिप्र-रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत करने लगता है तो उसे ससमने में दम पोषे 
रद जाते हैं। उुछ पाठक और घालोचरुपर्ग ऐसे भी हैं जो काब्य में फर्पना 
तत्त्व फो हना महर्प देते हैं क्र उन्हे इस तत्य के घिना कविता निरर्थक जाव 
पहुती है; उछ उसको झावश्यक तो समझते हैं परन्तु अधिक मद्ृस्य नहीं देते 
भौर ऊुछ ऐसे भी एैँ जो उसे थोड़ा बहुत भो स्थान देने को प्रस्तुत नहीं। 
फरपना द्वारा मस्तुत उपसाधों तथा उपमेयों को प्रतिक्रिया, जो दमारे मामस 
फे भरषाह सागर में प्रतिएण द्ोतो रहतो है उसके फज़सुपरूप हम झिसों 
सासान्‍्य निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सकते । शिस प्रकार ऊयद-स्वायढ़ परस्यो पर जब 
वर्षा होती दे तो कहीं पानी यह जाया है, कहों यहता-यहुता रुक जाता दै 
और कहीं पाज़ा बाँध लेता दे, कहीं काई जम जाती है, कहीं स्थान स्फटिकः 
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शिल्षा-सा स्वच्छ हों जाता है, उसी प्रार हमारे मानस-पट ल पर कछ्पनाप्रदत्त 
चिरों तथा प्रतिधिम्बों के पढ़ते ही विभिन्‍न रूपों की प्रतित्रिया होने लगती है 
जो काव्य का सही मूल्य जानने में बाधा प्रस्तुत करेगी । यदि मानय का मानस 
समान रूप से गहरा शौर चौदा होता और प्रत्येक श्रजुभव की प्रतिक्रिया 
अन्यान्य व्यक्तियों में समान रूप में प्रदर्शित होती तो आालोचक का कार्य कहीं 
छल हो जाता । परन्तु ध्यान रददे कि इससे काब्य की मनमोहकता वहुत-कुछ 
कम हो जाती और उसझा रूप मद्राजन की वही के समान द्वो आता जहाँ दैना- 
पांवना का उस्लेस-मात्र रद्दता है। काव्य का श्राकर्पक रहस्य इसी में है कि 
वह श्रव्पेक व्यक्ति को विभिन्‍न रूप में सतत प्रभावित करता दे । 
आजलोचना-चेत़ की श्रनेऊ कठिनाइयाँ दमारो स्मरण- 
स्मरस-शरक्ति की वावा शक्ति द्वारा भी प्रस्तुत होंगी । हमारी स्मरण-शक्ति 
अनेऊ प्रफार के अनुभव, भाव तथा विभावष श्रपने 
कोप में छिपाए रखती दै। प्रतिदिन के जीयन में जो-कुछ भी दस्त श्रनुभव 
करते दें उन सबको हमारी स्मरण-शरक्ति संचित कर लेती है। ज्यों दी हम 
फचिता-पाठ आरम्भ करते दें स्यों द्वी हमारे स्मरण-कोप में संचित भावों में एक 
इलचखछ-स्ली मच जाती दे और दस अपने व्यक्तिगत, संचित अ्रनुभवों और 
विचारों में पढ़े हुए काव्य को छुया पाने का प्रयास करने लगते हैं । अनेक 
भाव कौर बिचार एफाएक हमारे सम्मुस असम्यद्ध रूप में प्रस्तुत दो जाते हैं । 
थे ही विचार इधर-उधर से आ-आकर दमारी कान्याजुभूति को विकल करते 
हैं । जिन असुभवों का सम्बन्ध हमारे सम्मुख पढ़ी हुईं कविता से करिचित्‌ मान 
भी नहीं दोता वे उनसे कृठा सम्बन्ध मान लेने पर हमें विवश करने लगते दें। 
जिस प्रकार भाधुनिक लड़ाई में लद़ठा हुआ पैदल सेनिक अपने पिर की टोपी 
पर हरी घास था पत्तियाँ इसक्षिए वाँधकर घुटनों के बल चलता है कि शत्रु 
दुख उसे केवल हरा पेड़ या सघन ढाढ समम्म्कर उस्र पर वार न करेगा वद्धी 
प्रकार दमारे पग्रनेक अनुभव रंग वदुलन्यदलकर अपना सम्यन्ध हमारी पठित 
कविता से जोड़ने को प्रस्तुत हो जायेंगे जिसके कास्य अनेक थ्राजोचनाध्मक 
भूल्नों की बहुत सम्भावना रहेगी । उपयुक्त तथा प्रासंगिक अनुभवों को घाट 
लेना कुछ सरद् कार्य नहीं, क्योंकि अनुपयुक्त तथा श्रप्मासंगिक शमुभवों को 
टोली इतनी बढ़ी-घढ़ी रहती है झि दोनों का स्पष्टीकरण भी सरल नहीं। उदा- 
दस्ण के लिए हम एक क्रथ इस्य देखते दें जिसमें एक बृद्धा। अपने पुत्र को 
युद्ध में इताइत पाकर पैयंद्वीव दो विद्वाप ऊरदो दे, उसो समय हमादी स्मरण- 
शक्ति अनेझ करय अनुभरों को, जो दमें जीवन में हुए दें, लगातार प्रस्तुत करने 
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लगती है। उसी दीच हमें यह भी याद आता दै कि किसी व्यक्ति को हमने 
आस्म हत्या भी करते देखा था। यद् दृश्य भी हमारे सम्मुख (यद्यपि वह भया- 
नक तथा बीभत्स है ) करुणा का आवरण पहनऊर प्रस्तुत हो जाता है. मिससे 
हमारे मूल भाव की न तो पुष्टि होती है और न उसकी तोबता ही बढ़ती 
है; वरन्‌ कुछ देर के लिए हम इस अप्रासंगिक अनुभव की पंगडण्ढी पर घन 
पढ़ते हैं और अ्रपना सही रास्ता भूल जाते हैं। 
कभी-ऊभी ऐसा भी होता है कि हमारे सानस में अनेक विचारों तथा 
अजुभवों की भ्रतिक्रिया एक स्थायी रूप लेकर बेठी रहती है भिसके फलस्वरूप 
हमारी श्राल्लोचनाध्मक कठिनाइयाँ कई गुना बढ़ जाती हैं। काव्य तो यह 
चाहता दै कि जो-कुब भी प्रतिक्रिया अस्तुत दो उसका मूल आधार काच्य द्दी 
हो, पाठकव्गें का स्थायित्व पाया हुआ अशुभव-कोप नहीं; और इसी में 
काव्य का रद्वस्यपूर्ण आकर्षण भी निहित है। जिस प्रकार ग्रामोफोन के तवें 
पर ज्यों ही हम खाउंड-बक्‍्स मे लगी हुई सुई चला देते दें प्यों हो त्वे की 
रगों में छिपी हुई ध्वनियों प्रकाश पाने लगती हैँ | सुई बहुत चाहने पर भी 
सथे से कोई नई ध्वनि नहीं निकाल खडूती, उससे तो वही ध्वनि निकल्लेगी 
जो उसमें पहले से असन्‍्त्दित कर दी गई है। उसी प्रकार काब्य पढ़ने के 
पश्चात्‌ जब हमारे सचित और स्थायी अजुभव तरंगित होने लगते दें तो हमें 
उस काव्य के ढीक-ढीक मूल्यांकन में कठिनाई पडने लगती है। इस परिस्थिति 
में ऐसा होता दे कि हमारे बने बनाए और सजे-सजाप्‌ स्थायी अलुभव दमारे 
मानस में एक बाढ़ सी ला देते दें जिसका फल यद्द द्ोता दे कि काब्य की 
प्रेरणा तो दब जाती है और उसके स्थान पर हमारे स्थायी अजुभव दी स्ज- 
घजञकर निकल पढ़ते हैं। उदाहरण के व्िए यदि कोई मॉमी एक ऐसे छोटे ताल 
में मछुली मारने जाय जहाँ उसने चार मछुक्तियाँ गिवकर पहले द्वी से रख 
दी दें, और उन चारों को मारकर वद घर ले आए और अपनी मछूली पकने 
की कक्ला की प्रशंघा करे तो उसकी कला ही क्‍या ? इसी प्रकार कवि जब 
हमारे स्थायित्व पाये हुए भारों को प्रकाशित करे तो उसकी कला कला नहीं; 
वद बाह्यडम्बर-मात्र दै। 
| आल्लोचकों की अ््ुचित भावुकता भी उनकी आलो- 
भावुकता की बाधा चना मे दोष प्रकट करेगी; और भावुकता एक ऐसा 
साधारण तच्च दे जो प्रचुर मात्रा में प्रत्येक व्यक्ति में 
अस्पष्ट श्रथवा स्पष्ट रूप में सतत रद्दा करता है। भावुकता झ्रा-याकर हमारे 
भाव-रोप को धूमिक्त किया करती है। उसके कारण हमारे मूल भाव समुचित 
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मात्रा में अपना विकास नहीं कर पाते और न सम्यकू झूप में प्रकाश ही“पाते 
हैं। जब-जवब भादुकता सुगम अधवा सहज रूप से हमारे भाष-संसार पर 
छाएगी तब-तब आलोचना दूपित होगी। कुछ कवि श्रथवा कुछ व्यक्ति ऐसे भी 
धोते दें जो कारण हो रोदव में आनन्द प्राप्त करते दें; कुछ ऐसे भी द्वोते हैं 
जो भावों के अनुचित आधिक्य से ही संतोप पाते दें। जब तक कि उनका 
रोदन झराकाश और घरवी न दिल्ाए और जब चक उनकी करुणा रोते-रोते 
नेत्रविदीन न द्वो जाप तब तक वह यह समझते दें कि करुण रस का परिपाक 
समुचित मात्रा में हुआ ही नहीं। इसके साथ-साथ आज्ञोचक कभी-कभी 
अपनी उन भावनाओं को भी प्रकाशित करने लगते दें जिनको अनेक पारि- 
चारिक अथवा सामाजिक कारणों से के अपने मनस्तल्त में छिपाये रहते हैं। 
हमारी भावुकता तथा हमारे मनस्तत्व में छिपी हुईं श्रनेक बजित तथा असे- 
यत भावनाएँ इमारे ग्राज्नोचना-कार्य में बाधा डालती रहेंगी । 

प्राथर पाठक तथा आज्ञोचरुवर्स सिद्धान्त-विशेष के 

रूढ़ि तथा पक्षपात पोपक द्वोने के कारण सादित्य--विशेषत्या काव्य--्की 
की भावना ठोक परस नहीं कर पात्ते । प्रिद्धान्त विशेषतया दसारे 
घामिक, आधिक तथा देशीय जीवन से सम्बन्ध रखेंगे 

कौर जब-जय दस काब्य की पर करने निऊलेंगे उनही छाप स्येध दमारे 
मस्तिष्क पर प्रस्तुठ रदेगी । दम सदेव काव्य को उसो सैद्धान्तिक कसौटी पर 
कंसने का प्रयत्न करेंगे। दम किंचित्‌ मात्र भी यह न सोचेंगे कि यह सिद्धान्त, 
जो दमने अपने व्यक्तिगत दृष्टिकोण के कार्य अपना लिए हैं उनसे कजा का 
कोई सम्बन्ध दै अपवा नहीं | दम यद्द चादेगे कि काव्य हमारे सिद्धान्त-पिशेष 
का पोपण करे; दम यद्द चाहेंगे कि काव्य हमारे दी रष्टिकोण से लिखा जाय 
झौर दम यद्द भो श्राशा करने क्गेंगे कि हमारे ज्िए यद्दी काब्य दितकर है, मो 
इमोरे सिद्धानव-विशेष की पुष्टि करे । यदि काब्य इमारे सिद्धान्त की पूर्ति नहीं 
करता तो वद्द निरर्थक दे । इस दूषित दृश्टिफोण द्वारा प्राघीन काज से जेकर 
झ्राज़ तक आलोचना दूपिठ द्वोतो झाई दै। पधिद्धान्तों को प्रधानता देने बाजी 
और काव्य को गौण रूप में रसने वाली विदधा(-घारा द्राज॑झत् बहुत ब्यापक 

रूप छे रही दे, जिसके कारण अनेक वादों का जन्म हुथा दै । 

आजकोचना-छेप् की छुद्द भ्रन्य कठिनाइयों ब्यवद्वत शोत्ी दारा भी कभी- 

फभी प्रस्तुत हो जायेंगी । उदादरण के द्विए श्राचीन ऊाछ में नाटक-रचना में 
फ्रेयद्ध पाँच प्रेंकों की न्यवस्था थी प्रौर उन श्रैों में ही नाटझकार अपने सम्पूर्ण 
दिपय-वस्तु का प्रसाश करे अयनी समोष्ट-सिद्धि कर कैते थे ।इसद्िपु हम यह 
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समझने लगे हैं कि ताटक में पाँच ही अर आवश्यक हैं और यदि कोई आधु- 
लिक नाटककार तीन या छः अंकों में अपने नाटकीय ध्येय की पूर्ति करता है 
तो दम उप्तमें दोप निकालने लगते हैं। हम नाटक के वास्तविक तत्वों कौ ओर 
ध्यान न देकर उसके बाह्य रूप की व्याख्या में उल्लक जाते हैं। दूसरे, जो-जो 
शैज्षियाँ तथा जो-जो साहित्य अथवा काच्य रूप अथवा फॉर्म! प्रतिष्ठित तथा 
प्रचल्चित हो छुके हैं हम उन्हीं को मान्य समकने लगते हैं, जिसका विपम फल 
काव्य के मुल्यांझन में सतत दिखाई देता है। इस दृष्टि से यदि महाकाब्य में 
नियत पृष्ट न हुए अथवा गौत-काव्य में दो चार पंक्तियाँ घट-बढ़ गईं अथवा 
अतुकान्त हुईं तो हमर उन्हे दोपपूर्ण समझने लगते हैं। इसके भर्थ तो यद्द 
हुए कि हम गायक के गायन की आल्योचना गीत की ध्वनि और उसकी मार्मिः 
कता के आ्राघार पर न करके गायक की अवस्था तथा उसके रूप-रंग के श्राधार 
पर करें । 
कभी-कभो कुछ विशेष आल्योचना-प्रणाली के प्रति पक्ुपात रखने में 
भी हम सादित्य की विशुद्ध आल्योचना से विम्मुख रह जाते हैं। आलोचना 
लिखते समय हमारा पक्षपात एक विशेष आल्ोचना-प्रणालो की घयोर हमें 
अग्रसर करता रहता है। यह बार-बार उसे ही अपनाने की हमें चुनौती दिया 
करता दै और इसका फल यह द्वोता दै कि आ्रल्लोचक सत्‌-समाल्ोचना के मार्ग 
पर अग्रसर नहीं हो पाता । 
बस्तुतः आल्ोचना-फेन्र के जिन उपयुक्त दोपों की ओर संकेत किया 
गया दे वह एक-दूसरे से सम्बन्धित हैं। अर्थ या अनथ तथा स्लेन्द्रियों की 
दूषित अनुभूति एक ही वर्ग के दोप हैं और दोनों अन्‍्पोन्याश्षित हैँ | करपना, 
प्रसूत दोप, स्मरण-शक्ति-सम्बन्धी चरुटियों और स्थायी म्तिकरियाथों को याघाएँ 
भी एक ही बर्ग के दोप दें। भावुकता तथा मनसस्‍्तत्व में छिपी हुई बर्नित 
भावनाएँ हमारे किसी स्िद्धान्त-विशेष के पोषक होने के द्वारा दी प्राहुभू त 
होंगी । यदि आरद्योचक सतके रहे और अपनी प्रालोचना में इन दोपों का निरा* 
करण करता रहे तो उसको आलोचना का अधिकांश महत््वपूर्ण तथा विश्वस- 
"वीय दोगा। श्रालोचक पर ही सत-समालोचना का सम्पूर्ण उत्तदायिदय द्दे। 
इन आल्ोचनाव्मझ बाधाओं का विउेचन हम अगल्ले परष्ठों में विस्तारपर्वक करेंगे। 
ब्डड 
हि जैसा कि हम पहले स्पष्ट कर खुके दें श्रालषोचकों की 
भाषा-प्योग तथा आलोचना अधिराश रूप में इसीलिए दोप[ूर्ण रदा 
अ्र्य चैभिन्य.. करती दै हि वे काव्य के अर्थ पूर्णतया नहीं सम्ू 
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पाते। कभी-कूमी क्‍या, वे प्रायः ध्र्थ को महत्व भो नहीं देते। वे यद्द भी 
नहीं जानते कि जब-जब हम काव्य का अर्थ समझने की कोशिश करते, 
हैं तो इममें कौन-फोनसो मानसिक घतिक्रियाएँ होने लगतो हैं; थे यह भी 
नहीं ज्ञानते कि उनका अभीष्ट क्या है; और जो कुछ भी उन्होंने पाया है 
उसरा मूल्य क्या है। यदि हमें इन प्रश्नों का हल्न मिल जाय तो घालोचना- 
सचेत की ग्रनेक जटिल्ष गुत्वियाँ सुलक जायेगी और थ्राल्ोचक का फाये सरल 
हो जायगा। इसमें सन्देद नहीं कि कुछ-पुक आलोचक और पाठक ऐसे भी 
होते दे जो अपनो सहज प्रतिभा द्वारा, बिना किसी प्रयास के और ब्रिना हन 
उपसयु'क्त प्रश्नों का दल हूं ढ़े हुए सफल भ्रालीचना लिख लेते दें। 

काथ्य के श्र फे सम्बन्ध में यह भली-भाँति जान लेना श्रावश्यक दै 
कि काव्य में प्रय॑-वेमिन्य तथा उसको व्यापकता द्वारा ही थ्रनेक कठिनाइयाँ 
उपस्थित होती हैं। जय हम काव्य रचते अथवा वार्ताज्ञाप करते हैं तो प्रायः 
हमारे द्वारा रचित काज्य तथा हमारे द्वारा बोले हुए शब्द अनेझ श्रर्थों तथा 
अनेक संकेतों के प्रतिरूप हुआ करते हैँ । एक ही पंक्ति अनेक अ्र्थों का समूद्द 
प्रस्तुत करने लगती है और काव्य की भाषा का यद सहन गुण भी दे। 
साधारणतः भाषा के चार उिभिन्‍न कार्य माने गए हैं और इन्हीं चार कार्यो पर 
भ्राज्ञोचना आधारित रहेगी । 

भाषा का पहला कार्य है विद्यारनप्रकाश । जब जब हम भाषा प्रयुक्त 
करते हैं हमारा प्रमुस॒ ध्येय यह रहता है हि इमारे यिघार अथया भावष॑ दूसरों 
तऊ पहुँचें। कभो दम चादेगे क्रि फिप्तो समस्या पर जो हमारे विचार हों दूसरे 
समझे ओर दूसरों के विचार हम समझे, और कभी चाहेंगे फ्ि जो भाव हमारे 
हृदय में दूँ वे द्वी भाव दूसरों भें भो प्रकाश पाएँ । जीयन की श्रभेक घदनाओं, 
अनुभवों तथा परिस्थितियों--सभी पर हम कुछु-न-ऊुछ लोचा-तिचारा करते 
हैं भौर तदुपरान्त अपने सोच विचार को दूसरों तकू पहुंचाने का प्रयत्न करते 
हैं। इसके साथ-दही-साथ ऐसा भी होता दे फि जर कभी दम अपने विचार 
दूसरों तक पहुँचाने का प्रपत्त करते देँ उस समय दसारा एक इष्टिकोय भी 
अस्तुत रहता मे जिसके सद्वारे हमारे रियार किसी विशेष रूप में दूसरों तक « 
पहुंचते दवें। कभी इस अपने विचारों को आंशिक रूप में तथा पहपावपूर्ण 
द्ोझू ब्यक्त करेंगे; ऊभो पछुपातरद्दित होकर स्पष्टपक्ता यन जायेंगे और कभो 
शेसे दश्फोय से अपनो दात सामने रखेंगे फि उप्लीको सर मदच्चपूर्ण समझने 
छर्गेंगे भर उसी के आधार पर हमारे कथन का सूल्य निर्धारित होगा। दवा, 
यह द्वो समता है हि अपनी बात कद्दंदे हुए न तो हमें थपने पद्पाठ का ध्यान 
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सममने बगे दें कि नाटऊ में पाँच हो अंझ आउश्यक है और यदि कोई थाध- 
जिक्र नाटकफार तीन या छः श्ंझ्रों में अपने नाटकीय ध्येय ही पूर्ति करता है 
तो हम उसमें दोप निकालने लगते दें। हम नाटक के वाह्तविक तस्वों की झोर 
ध्यान न देकर उसके वाद्य रूप की व्याख्या में उ्तक जाते हैं। दूसरे, जो-बो 
शैज्षियाँ तथा जो-जो साहित्य श्रथवा काव्य रूप अथवा 'कॉर्म! प्रतिष्ठित तथा 
प्रचक्ित हो चुके दें हम उन्हीं को मान्य सममने लगते हैं, जिसका विपम फंछ 
काव्य के मूल्यांझन में सतत दियाई देता दै। इस दृष्टि से यदि महाकाव्य में 
नियत पृष्ठ न हुए. श्रथवा गीत-काब्य में दो चार पंक्तियाँ घट-बढ़ गईं 'धथवा 
अतुकान्त हुईं तो दम उन्हें दोपपूर्ण समझने लगते हैं। इसके अर्थ तो यह 
हुए कि हम गायक के गायन को आलोचना गौत की ध्वनि और उसकी मार्मि- 
कता के आधार पर न करके गायक की गयस्था तथा उसके रूप-रंग के भाधार 
पर करें । 
कभो-कभी कुछ विशेष झाज्बोचना-प्रयाल्ती के प्रति पछुपात रसने में 
भी दम साहित्य की विशुद्ध ग्रालोचना से विमुस रद्द जाते हैं। श्रालोपनां 
लिखते समय हमारा पर्पात एुक विशेष आल्ोचना-प्रणाली की श्रोर हमें 
अग्रसर करता रहता है। यद्द बार-बार उसे ही अपनाने की हमें चुनौदी दिया 
करता है और इसका फल यह द्वोता दे कि भाल्योचक सत्‌-समालोचना के मा 
पर अ्रग्नसर नहीं दो पाता । 
वस्तुतः आल्लोचना-कषेत्र के जिन उपयुक्त दोपों की श्रोर संकेत किया 
गया दे व एक दूसरे से सम्बन्धित हैं। अर्थ या अनथ तथा रसेन्द्रियों री 
दूषित भ्रतुभू्ि एक ही वर्ग के दोप हैं और दोनो अन्योन्याक्षित दें। कश्पना 
प्रसूत दोष, स्मरण-शक्ति-सम्बन्धी झुटियाँ और रुधायी प्रतिक्रियाओं की बाघाएँ 
भी एक हो चर्ग के दोप है। भावुकता तथा मनस्तत्व में छिपी हुई वर्मित 
भावनाएँ दमारे किसी सिद्धान्त-विशेष के पोपक द्ोने के द्वाश ही श्राहुभू,त 
होंगी । यदि आ्रालोचक सतके रहे और अपनी आलोचना में इन दोषों का निशा 
करण करता रहे तो उसको आलोचना का अ्रधिकांश महत्त्वपूर्ण तथा विश्वस- 
”नीय होगा । आलोचक पर ही सत-समालोचना का सम्पूर्ण उचरदायित्व द्दै। 
इन आलोचनात्मऊ बाधाओं का विवेचन हम अगले प्रष्ठों मे विस्तारपूर्वक करेंगे। 
॥म्डेइ$ 
जैसा कि हम पहले स्पष्ट कर खुके दें श्रा्नोच्ों की 
भाषा-श्रयोग तथा. प्ालोचना अधिकांश रूप में इसीलिए दोपपूर्य रहा 
अथे वैभिन्य.. करती है कि वे काब्य के अर्थ पूर्णतया नहीं समर 
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पाते । कभी-कभी क्‍या, थे प्रायः श्र्थ को महत्य भी नहीं देते । थे यह मी 
नहीं जानते कि जब-जब हम काव्य का अर्थ समकने की कोशिश करते ; 
हैं वो दममें कौन-कौनसो मानसिक प्रतिकियाएँ दोने लगती हैं । वे यह भी 
नहीं जानते कि उनऊा प्रभीष्ठ क्या है; और जो कुछ भी उन्होंने पाया है 
उसका मूल्य कया है। यदि हमें इन प्रश्नों का हल मिल जाय तो श्रालोचना- 
क्षेत्र की अनेक जटिल भुत्यियाँ सुब्क जायेंगी और श्रात्नोचक का कार्य॑ सरल 
हो जायगा। इसमें सन्देह नहीं कि कुछ-एक श्रालोचक और पाठ ऐसे भो 
होते हैं जो अपनी सहज श्रतिभा द्वारा, बिना झिसी प्रयास के और बिना इन 
उपयुक्त प्रश्नों का इल हूँ दे हुए सफल भ्रालोचना लिस लेते हैं। 

काव्य के श्र के सम्बन्ध में यह भली-भाँति जान लेना आवश्यक है 
#कि काव्य में अथ॑-वेभिन्य तथा उसकी व्यापकता द्वारा ही अनेक कठिनाइयाँ 
उपस्थित द्वोती हैं । जब हम काव्य रचते अथवा वार्ताजाप करते हैं तो श्रायः 
हमारे द्वारा रचित काव्य तथा हमारे द्वारा वोले हुए शब्द अनेक अ्रर्थों तथा 
अनेऊ संकेतों के प्रतिरूप हुआ करते हैं । पक ही पंक्ति अनेक अयों का समूद्र 
प्रस्तुत करने लगती दे और काब्य की भाषा का यह सदृज गुण भी है। 
साधारणतः भाषा के चार विभिन्‍न कार्य माने गए हैं और इन्हीं चाह कार्यों पर 
आलोचना भ्राधारित रद्देगी । 

भाषा का पहला कार है विचार-प्रकाश । जब जब हम भाषा प्रयुक्त 
ऊतते दें हमारा प्रझुस्त ध्येय यद् रद्दता है कि दमारे विचार अयया भाव दूसरों 
तर पहुँचें। कभो दम चाहेंगे कि किसतो समस्या पर जो हमारे विचार हों दूसरे 
समझे थ्री। दूसरों के विचार इम समस्>ें; और कभी चादँंगे कि जो भात इमारे 
हृदय में हैँ वे ही भाय दूसरों में भी प्रऊाश पाएँ । जोवन की ध्यनेऊ घदनाओ्ं, 
अलजुभवों तथा परिस्थितियों--सभी पर हम कुछ-न-कुछ खोचा-यिचारा करते 
हैं भर तदुपरान्त अपने सोच-विचार को दूसरों तऊ पहुंचाने का प्रथस्न करते 
हैं। इसके लाय-हीन्‍साथ ऐसा भी होठा है कि जब कभी दम अपने विचार 
दूसरों तक पहुँचाने का प्रयत्व करते दें उस समय हमारा पूऊ दृष्टिकोण भी 
प्रस्तुत रहता दे जिसके सद्दारे हमारे विचार झिसी पजिशेष रुप में दूसरों तक 
पहुँचते हूं। फभी दम अपने विचारों को आंशिक रूप में तथा परच्रपातपूर्य 
दोऋर व्यक्त करेंगे; ऊभी पछपातरदिव द्ोकर स्पष्टवच्दा यन जायेंगे और कभी 
पेसे इृश्टिफोण से अपनी यात सामने रखेंगे हि उसोको सथ मद्दत्वपूर्ण समझते 
खगेंगे शौर उसी के झाधार पर हमारे कथन का सूर्य निर्धारित 
थद्ठ हो समझता दै कि अपनो बात झदइदते हुए न तो इमें अप: 


ल्‍ 


दहोगा। हा, 
ने पछपात का ध्यान 
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आए भौर न फिसी विशेष इश्टिकोण का ही हमें ध्यान रहे, दम अपनो बात 
इतनों सरलता तथा सहज रूप में भी कद्द सऊते है झि दम दोनों दी का कोई 
स्पष्ट ध्यान न आप । उदाहरण के लिए मान लीजिए कि हम दो ब्यक्तियों 
की मैत्री अथवा शप्मुता पर अपने विचार भ्रकट कर रहे हैं अथवा अर्दरात्रि को 
शान्ति और मध्याह्व के फोजादज पर अपने भावों का भराश हमारा अभी 
है। जैसा भी हमारा सम्पन्ध दोनों व्यक्तियों से द्ोगा उसी इश्फोण से 
हमारा विचार भी प्रकाश पाकर एक को दोपो अथवा निर्दोष टददराएगा भर 
जैप्ता भी हमारा व्यक्तिगत भ्रजुभव द्वोगा उसी के आधार पर अर्द्ध॑रात्रि दया 
मध्याद्व काक् द्वारा प्रादुलूत भावनाएँ भी प्रकाश पाएँगी । यदि हमारे अजु- 
भूति-कोप में अर्दराक्ति केवल्ष शान्ति की प्रतोक रद्दी तो दम उसे शान्ति- 
दायिनी रदराएँगे और यदि भय का अजुभव हुआ तो चद्द हमारे लिए भय 
सपा अन्धकार की प्रतीक बन जायगी । जो भी दो, हमारा विचार-मरझाश हमारे 
पुराने अनुभवों से रंजित होगा, जिसके आधार पर दम पुक विशेष दृष्टिकोण से 
हो अपनी बात कहेंगे । 

अ्रथ के सम्पन्ध में हम अपने कथन के लद्दज़े पर सी ध्यान रखना 
होगा । विचारों तथा भावों के प्रकाश में सबका अल्ग-अ्रक्षण लद्दजा हुश्ना 
करता है और यह लद्दजा हमारे श्रोतावर्ग के मानसिक स्वर के अ्रजुसार परि- 
वर्वित भो हुआ्ना करता दै । जैधा दमारा श्रोतावर्ग होगा वैसा द्वी हमारा शब्द- 
प्रयोग भी दोगा और जेखा भी सम्बन्ध दम उनसे निबाइना चादेंगे उसीके 
अनुसार हमारी शब्दावल्ली तथा हमारी फथन-रोज्षी भो परिवर्तित दोदी जायगी । 
बक्ता अ्रथवा लेखक जितना ही अपना लहजा परिवर्तित करेगा उससे उसका 
तथा श्रोताओं का सम्बन्ध उतना ही स्पष्ट होगा । जब हम यह सिद्धान्त रूप 
में मान लेंगे कि जिस पाठकवर्ग के लिए दम अपनी रचना प्रस्तुत करेंगे 
उस्री के स्तर के अनुसार हमारी शैल्ली भी यदल्लेगी तथा दमारा लहदजा भी 
,परिवर्ित होगा, तब हम अस्यन्त सरसतापूर्वक आलोचना की खूप-रेखा 
निर्मित कर छेंगे । उदाहरण के लिए दसें निम्त दर्गे के स्िएु कोई रचना 
प्रस्तुत करनो दै। हम उसी के अनुसार भ्रपना लहदजा भी बचा लेंगे। हमारे 
इस लहजे से हमारा गये, हमारी करुणा, हमारा अहंकार अथवा हमारी 
सहानुभूदि मनोनुकूल रुथान पायगी; और यदि हमें श्रेष्ठ वर्ग के लिए रचना 
करनी दै तो हमारे लदजे में श्रद्धा अथवा अश्रद्धा इत्यादि की भावना रदेगी। 

मापा-प्रयोग में अपने लच्य का भी ध्यान आवश्यक दोगा, क्योंकि 

का लच्य चाहे व्यक्त हो अथवा अ्रब्यक्त, उसी की सिद्धि में वह संकग्न 
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रहेगा | साधारणतः वद्द किसी काय-पिद्धि के लिए ही भाषा का प्रयोग करता 
है और इंसी कारण उसका भाषा-प्रयोग स्वच्छुन्द न होरूर अनेक रूप में 
सोमित द्वो जाता है; और जब तक दम लेखऊ के लच्य को स्पष्टतया नहीं 
समम लेते हम न तो उसको भाषा के श्रर्थ ग्रहण कर पाएँगे और न प्रयोग 
की सफल्षता-विफलता का निर्णय कर सकेंगे। लेसक कभो तो अपने निद्ञी 
विचार श्रथवा भाव प्रफाशित करेगा; कभी श्लोतावर्ग के अनुसार भ्रपना दश्फोय 
परिवर्तित करेगा और कभी-कभी टीडा-टिप्पणी करते हुए श्रपने लच्य की 
ओर श्रप्ममर होगा श्रौर इन सभी परिस्थितियों में उस्झों भाषा की रूप-रेसा 
परिवत्तित होती जायगी । लेसक़ का लच्य समझमर द्वी उत्तरी सफलता तथा 
विफल्ञता का निर्णय झरना श्रात्नोचना-चेत्र का श्रत्यन्त मदस्वपूर्ण काये है । 
लेसक जय फिसी कार्यवश भाषा का प्रयोग करेगा तथ कभी तो वह्द 
अर्थ को प्रधानता देगा, कभी अपनी रुचि और इष्टिकरोण को श्रागे रफ़ेगा, कभी 
अपने लहजे को ही विशेष मद्दत्व देगा, और कमी केवल अपनी क्षच्य-सिद्धि 
को ही ध्यान में रखफ़र सबको थोढ़ान्योड़ा स्पान देगा। परन्तु सबसे मुख्य 
बात तो यह दे कि भाषा-प्रयोग के उपयु'क्त कार्य एक-दूसरे से गहरे रूप में 
सम्पन्धित हैं । कद्दानी श्रथया उपन्यास-लेखर अपनी आापषा में अपने भर्थ॑ 
भर छह्दजे को मद्दत्व देगा; पिज्ञानक्ञ अथ को ही प्रधानता देगा और अपनी 
रुचि तथा इष्टिकोय को कुछ भी मद्दत्व नहीं देगा; और यदि इश्टिकोय को बह 
उपयोगी समकेेगा तो भी उसकझी रूपरेखा, अपने श्रोतायर्स की दिद्वता के 
स्तर के अनुसार, यद्ध परियर्तित करवा रहेगा। मद्राऊाब्य-लेखऊ को प्रथ॑, इष्टि- 
कोण, जहने तथा द्चच्य-सिद्धि का थयाव समान रूप में रक्तना ध्वोगा भौर 
यही नाटककार के लिए भी अपेद्धित दें। अपने देनिक यार्ताजाप में दम 
आापा-्ययोग की चारों कठिनाइयों भल्यो-मोँति समर स्ेंगे; कभी तो दमें श्रपनी 
रुचि तथा दुए्टकरोण को मदच्च देना द्ोगा; कभी अपने ल्द्दने को दी प्रधानता 
देनी पढ़ेगो और कभी ल्च्य-सिद्धि. को ही सम्मुख रपता पदढ़ेगा । इसी प्रकार 
कृषि अथवा कलाकार भी, जो अपने पाठकवर्ग से एक प्रड़रार का संवाद ही 
करता है, अपने सन्देश के लिए कभी लष्य का, कभो लद्ते का तथा कभी 
रुचि तथा दृष्टिकोण का मनोनुशल ध्यान रसेगा । अपनी त्ध्य-सिद्धि के लिए 
कभी यह अपने सन्देशों की रूपरेखा यदल्लेमा, कभी तरहीन सपनों को 
स्थान देगा, कभी अलंकार-प्रयोग द्वारा अपने क्हजे को ही प्रधानता देगा। 
तास्पय॑ यह दे ऊि कलाकार, भापा के चार कार्यों के दश्ोभूत, अपने त्रष्य भौर 
इष्टिक़ोण, जहने तथा भाव-अ्रडाश, सपमें परिवर्तन झिया करण है ७ 
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सम्पक रूप में न समझने के कारण बआव्बोचक श्रेष्ठ प्राज्ञोचना लिखने में 
विफल रहते दें । कभी तो करि शब्दाथ पर जोर देता है, कभी त्च्याये पर 
और कभी-कभी निरथ्थके अथवा तऊंरद्ित पंक्तियों द्वारा अभीष्ट सिद्धि का 
प्रयत्न करवा हैं; कभी वह केवल्ल अपने लद्दजे के जोर पर ह्वी अपनी खद्य-प्रिद्धि 
करने लगता है। भर इनको समुचित रूप में छृदयं गम करने के पश्चात्‌ दी 
आल्वोचक्र को सफल्नता प्राक्ष हो सकेगी । 
जैसा कि हम विद '५ों में स्पष्ट कर चुके हैं पाठक- 
आलोचनात्मक वर्ग साधारणतः दीक ठीऊ थर्थ न समझम्र और अर 
बाधाओं का निराफरणु का अनर्थ करके आलोचना लिसने में विफल रहते दैं 
और यद्द केवल इसलिए द्वोता हैँ कि पाठक या तो 
ध्यानपूर्चक कविता अथवा साहित्यिक छृति पढ़ते नहीं श्थया उसऊी भाषा विलष्ट 
होने के कारण उसके सही धर्थ नहीं निकल्न पाते | परन्तु इस दोप का निरामरणय 
सरल है, वह यह कि पाठक को कविता अनेक बार पढ़ने के उपेरान्त ही करि 
के अ्रथे, उसके लक्ष्य तथा उसकी श्रभीष्ट-सिद्धि की आलोचना करनी चाहिपु। 
ब्य को अनेक बार पढ़ने पर उसके रहस्यपूर्य श्रथवा उ्वष्ट अर्थ स्वतः स्पष्ट 
होने कगते हैं। साधारणएतः कवि अपनी लच्य-सिद्धि के लिए पहले से ही किसी 
निर्णय को लेकर नहीं चलता; ज्यों-ज्यों काप्य की रूपरेखा बनती जाती है 
स्यों-स्पों कवि भी भ्रपने ल्घ्य को स्पष्ट रूप में देसने लगता दहै। पहले से 
कदाचित्‌ ही वह अपने लच्य की ओर संकेत कर स्करे । भ्ौर जब क्सी काब्य 
पर कवि के रहस्यपूर्ण ब्यक्तित्य की छाप भी रदेगी ठो उसे अनेक बार पढ़ने 
के उपराध्त ही हम उसका श्र्थ हृदयंगम कर सकेगे। कुछ लोगों का गिचार 
दै कि काब्य में अर्थ और पद्‌-विन्यास की कोई महत्ता नहीं; परन्तु यद्द विचार 
अमपूं दहे। कथि पद्यांशों द्वारा ही हमारे सानस को तरंग्रित करके हमारे भारो 
पर अधिऊार पाता है; और यदि हम पद्मयांशों का अर्थ और उनकी ठोक-ठीक 
व्याख्या न कर सके तो हस काव्य के हृढय को नहीं छू पाएँगे । इसके यह 
तात्पये नहीं कि हमें काब्य के शब्दार्थ पर द्वी सबसे अ्रधिक जोर देना चाहिए। 
शब्दार्थ आवश्यक ठो है, परन्तु उससे भी अधिक आवश्यक वह अथं दे जो 
शब्दों की सीमित शक्ति के कारण कवि संकेत-रूप में ही स्पष्ट कर पाता दे 
शब्दा्थ, भावार्थ, तथा संकेतारमक अथे, समी पर श्रेष्ठ आलोचक की भ्राल 
लगी रदेगी। उसे अप्रचल्ित शब्दों से परिचय श्राप्त करना होगा, अपने अधूरे 
ज्ञान को सम्पूर्ण करना पढ़ेगा और विद्वानू की दृष्टि से ऋषि के अर्थ तथा उसके 
लघ्य का अनुसन्धान करना पड़ेगा, और तभी वह सत्‌-समालोचक वन सकेगा। 
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काव्य की अलंकारपूर्ण मापा तथा कास्यात्मक शब्दों 
अलंकारों का संकेत का संक्रेतास्मक अर्थ--दोनों दी थ्राल्वोचफ के लिए 
प्रायः कठिन जान पढेंगे और जब तक बद् काब्याध्मक 
शब्दायल्ली तथा अलंकार के हृदय का पारखी न होग्रा तब्र तक उसकी झालो- 
चना नोरस रहेगी । साधारणतः पाठकवर्ग तथा आराज्ोचक अलंकाएपूर्श' प्यांशों 
के शाविदिक भर में दी उल्लमे रहते हैं और जब तक कि उपमा और उपसेय की 
समानता अछरशः प्रमाणित नहीं कर लेते तब तक उन्हें संत्रोप नहीं होता | 
कुछ पाठऊयर्ग तो इसने अ्ज्ञानी होते हें कि वे काव्याव्मरू भाषा और श्रासं- 
कारिक प्रयोगों को निरर्थक तथा प्रलाप-मात्र समझते हैं। कवि का अ्रद्धकार- 
प्रयोग तथा उसके विधारों की कदपनाप्मझ तथा काच्यात्मक अभिम्यंजना को 
उचित रूप मे समझने के लिए आजोचक को विशेष रूप में सतक रहना 
पड़ेगा और सतक रद्वकर ही बह कषि के भाव और उसके क्चप को पहचान 
सकेगा । कवि का सानस तो एक विस्तृत तथा अथाइ सागर है और पाठकब॒र्ग 
शब्दों की छोटी-मोटी नौकाओं के द्वारा ही उस पर विध्ार करना तथा डसे 
थाहना चाहता है । शब्दों की शक्ति तो सीमित है और दृदु-से-द्रद वे संकेत- 
रूप में ही हमें कवि-हृदय की मोफी दिखल्वाएँगे; और यह हमारी शक्ति पर 
निर्भर है कि हम फिस्र मात्रा मे उस सफ्रेत को सममें। अलंकार केवल कवि 
की सौन्दर्यप्रियता के हो नहीं बरन्‌ उसकी सीमित शब्दाबत्षी के भी प्रभाण 
हूं। जब कभी शब्द-शक्ति ऊबि को निराधार छोड देती दै तव बह अपनी 
कर्पनास्मर शक्ति के सहारे अलंकारों के परी-देश में पहुँच जाता है और वहाँ 
से नये-नये रत्नामूपण लाकर काब्य-सुन्दरों को सुसज्जित करता दै। यथार्थतः 
अलंकार काब्य-प्रासाद के वृहत्‌ स्तम्भ हैं। 
काव्य-रचना में कभी-फभी ऐसा भी द्ोता है क्रि कवि असीए्-सिद्धि 
के लिए अपनी विचार ःय्द्वला तोड़ बैठता है, सम्बन्धवाचक शब्द छोड़ देता 
है और बिना एक अलंकार को पूर्णो रूप-रेपा बनाए दूसरे अथवा दीपरे अ्ल्ले- 
कार-प्रयोग में संत्नग्ग हो जाता है। ऐसी परिस्थिति से अपनी सौमित कल्पना 
तथा अपने सीमित अजुभवों के कारण हस कवि करा साथ नहीं दे पाते और 
पीछे छूट जाते हैं | जिप प्रकार अन्धे भिखारी के द्वाथ में छोदो लकड़ो पकडा- 
कर उसका छोटा बालक चौडे सार्ग पर तो धीरे-धीरे चलकर उप्तका पथ-प्रदर्शन 
सहज रूप में कर लेता दे परन्तु जहाँ कहीं भी भीड़ अथवा भय द्ोता है वह 
मिखारी को जल्दी-नरुदी चलने पर बाध्य करने लगठा है और एक समय ऐसा 
भी आता दै कि भोड़ के दुबाव में अन्धे के हाथ की लकड़ी छोड़कर वद्ध अगे 
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निकल्न भागता दै । उसो प्रकार कवि, शब्दों और अलंकारों को लकुटि हाथ में 
देझर आगे चल्ता चलता है और हमारा पथ-प्रदर्शन किया करता है, परन्तु 
डसके भावों की भोड और उसके कल्पना का आवेश उससे हमारा साथ छुड़ा 
देती दै और शब्द और अ्रद्धंकार की ही लकुटि हमारे हाथ में रह जाती है। 
उसी के सहारे हम काब्य-मार्ग पर चलने का प्रयत्न करते हैं और ऐसी परि- 
स्थिति में जो भी कठिनाइयाँ हमें राह में भेल्वनी पढ़ेंगी उनकी कत्पना हम 
सहज ही कर सकते हैं । 
आलोचऊ के लिए सबसे आवश्यक बात तो यह है 
कवि का उद्देश्य, झि बह सबसे पहले कवि के उद्देश्य अथवा लच्य का 
अनुसन्धान करे, क्योंकि अपनी लच्रय-पूर्ति के लिए 
उसे सभी अधिकार प्राप्त हैं। इस अधिकार के अन्तर्गत वह निरथेक शब्दों का 
प्रयोग करने, अलंफारों को अपूर्ण छोडने, अ्रप्रचल्चित शब्दों का प्रयोग करने 
तथा प्रचलित शब्दों को दुहराने के लिए पूर्ण रूप से स्परतन्त्र है। यदि वह 
अपने लक्ष्य की पूर्ति कर लेता है और अभीष्ट-सिद्धि कर सकता दै तो हमें 
उसके विरुद्ध असन्तोप प्रकट करने का अधिकार नहीं । अनेक श्राज्लोचक कवि 
के लच्य को ओर ध्यान न देकर उसके अ्र्थ-दोप भ्रथवा मिश्रित अलंकार के 
प्रति अपना असन्तोप प्रफट किया करते हैं । मिश्रित अल्ंकारों की अपनी 
श्रत्नग उपादेयता है। श्राक्नोधक को तो केवल यह देखना है क्रि उनका प्रयोग 
लचय-पूर्ति तथा अभीए-लखिद्धि में सहयोग प्रदान करता हैं अथवा नहीं | यदि 
अलंकार के विभिन्न अंग काव्य-भाव को विकसित तथा अजुरंजित करते दें तो 
उनकी उपयोगिता प्रमाणित है। यदि उनके द्वारा न तो काब्य-भाव का 
विकास होता है और न उसके अनेक अंग एक दूसरे पर अवलंबित ही दें वो 
उसको कोई उपादेयता नहीं । कवियों का सर्वप्रिय काब्यास्ंफार मानव-गुणारोप 
रहा है। उसझा प्रयोग वे श्रत्यधिक मात्रा में किया करते हैं और उसकी उप- 
योगिता भी प्रमाणित है, क्योंकि उसके सहरे कवि अपने भावों को मनोलु्कुल 
डल्लट-पल्लड सकता है और अभोष्ट-सिद्धि कर सकठा है; हाँ इतना अवश्य होना 
चाहिए कि उसका लच्य स्पष्ट द्े भऔौर उस लच्य की श्रेष्ठता भी प्रमाणित 
होती जाय | साधारणतः श्रेष्ठ आलोचकों का यद् कथन भी रहा दे कि मानव- 
गुणारोप-अलंकार काब्य का सदेव से अविरल खोत रहा दै : इसी प्रयोग द्वारा 
अनैक कवियों ने अपनी समुज्ज्वल काब्य-प्रतिभा का प्रमाण दिया है; इसी के 
द्वारा उन्होंने अनेक नीरस विपयों तथा साधारण जीवन के अनुभवों में काब्य 
की अदुभुत आत्मा के दर्शन कराये हैं । भाषा के अनेक अंग भी स्वतः ऐसे दें 
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जो पतत काव्य में मानवगुणारोप-अलंकार प्रयोग की प्रेरणा दिया करते हैं। 
भाषा की सैसर्गिक गति, सर्वनाम, क्रिया तथा क्रिया-विशेषण सभी के द्वारा 
यह प्रेरणा मिलती है। इप्तके साथ-द्वी-ज्लाथ इस अलंऊार-प्रयोग में हमारी 
भावनाएँ, हमारे विचार, हमारी चित्त-बृत्तियों के संघर्ष की कहानी भी छिपी 
रहतो है, क्योंकि जीवन के विषय में हम जो कुछ भी सोचत्ते-सममते दें उन्हीं 
का ग़ुणारोप जड़ जगत्‌ पर क्रिया करते दें। इन प्रयोगों द्वारा हमारी मानसिक 
क्रिया-प्रतिक्रियाएँ तीत्र द्ोती रददतों है और इनके द्वारा हम अपने को भी 
समभने में सफल होते हैं | दूसरे, मानयगुणारोप-थलंफार ह्वारा दस 
लंचेप में बहुत-कुछ कहने में सफल धोंगे जितना साधारण रूप में कद्दने के 
लिए हमें अनेक पंक्तियाँ लिखनी पढुँगी। इसमें हमारी अवेक-रूपी भावनाओं 
की संत्षिप्त समष्टि रही दै। संज्षित कथन तथा भाषा के कम-से-कम अथवा 
अत्प-्ब्यय में ही काम्य का आकर्षण निहित है। इसी शुण पर काध्य-सुन्दरी 
का सौन्दर्य बहुत-कुछ अंश सें निर्भर है। हमारी भावनाओं को जब संर्षेप 
कथन की पायद्ध पहना दी जाती है तो उनको मंकार में एक अपूर्व सौन्दर्य 
का जाता है। परन्तु कवि को इस विषय में सतके रहना प्रत्यन्त आवस्यक 
है, क्योंकि यदि उपमा ठथा उपमेय के घनेक गुणों की विस्तृत व्यास्या ही 
गई तो काम्य-सौन्दये कम होने की सम्भावना प्रस्तुत हो जायगी। दो-बर 
ही गुणों का आरोप काब्य-सखौन्दयें के लिए फल्नप्रद दोगा। स्पष्ट है इक 
झआाल्नोचना-क्षेत्र का सबसे यढा अवगुण काव्य के शब्दा्थ पर जोर देडे दे 
प्रशतुत द्ोता रहता है; भौर आल्ोचकों को यह सदैव स्मरण रखना क्र 
कि श्रेष्ठ काव्य के यथोचित रसास्वादन के लिए बौद्धिक चेतनता बया नये 
सिक सतकेता अ्रत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि इन्‍्हों दोनों की सहाय 5 >ब्द, 
भाव, कठपना तथा शी इत्यादि का रहस्योद्घाटन हो सकेगा | 
प्रस्येक आल्लोचक अथवा पाठक ढो बह मो स्मस्थ 
मानसिक एकाम्रता रहना चाहिए कि श्रष्ठ काब्य का रेहस्प धवछ उद्धठाऊ 
रूप में पठन-पाठन के फलस्वरूप नहीं खुड सकूता। 
उस्र रहस्योद्धाटन के लिए मानसिक श्षम तया पुकाग्रता झो श्राउ्यकवा 
पड़ेगी | केपज शब्दार्थ पर जोर देने से भो कोई काम नहीं झेगा और बजे 
चऊ को इस अ्रजुसन्धान में ग्रे रहना पड़ेगा कि कहाँ तक शब्दाये, कईाँ हे 
भावार्थ, तथा कहाँ तक संक्रेतार्थ कवि की अभीष्ट-सिद्धि में सहायक हो कि. ? 
और उसो मात्रा में--उसे तीनों को--अपनी आलोचना में स्थान दे* 
यदि बद इन तीनों में से किसी एक पर ही झिस्तो कासणवस जोर 
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ठो उसे काव्य का सम्पूर्ण उस न मिल पकेगा, क्योंकि कवि तो अ्रभीष्ट-सिद्धि के 
लिए अनेक मार्गों के अनुसरण करने मे पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है और हमे उसकी 
इस स्वतन्त्रता पर बन्धन लगाने का अ्रधिकार नहीं । हमें फेवल यही अधिकार 
है। हम उसडी अ्रभी्ट-सिद्धि के साधनों पर पूर्ण ध्यान रखें और अन्ततोगध्वा 
यह निश्चय करें कि उसको उन साधनों द्वारा कहाँ तक सफलता मिली । हमें 
कवि से यह पूछने का अधिकार नहीं कि उसने अम्ुक साधन क्यों नही अ्रपनाथा, 
और अमुझ लच्य अपने सम्मुस क्यों नहीं रसा; अ्रमुक विपय क्यों चुना झौर 
अमुक शेल्ली क्यों नहीं प्रयुक्त की। हमें जो-कुछ भी अधिकार प्राप्त है बद्ध यह 
है कि अमुऊ साधन अपनारर और असुक शेली प्रयुक्त करके, कलाऊार को 
अभीष्ट-सिद्धि में कहाँ तक सफलता मिली; कवि का लक्ष्य क्या था; उसके 
साधन क्या थे; उसकी सफलता की मात्रा क्‍या दै। इन्हीं तीनों प्रश्नों के 
उच्चर पर श्रेष्ठ आलोचना आधारिव रहेगी । 

जैसा कि हम पहले सफेत दे चुके हैं, कवि के उद्देश्य 
लद्दंय फा अनुसन्धान अथवा लक्ष्य-साधन द्वारा काव्य के अंथ में अनेक 

भ्रम उत्पन्त होंगे और यदि आल्लोचझू अथवा पाठक- 
चर्ग सतर्क न रदे तो थे उसकी सफल आलोचना भी न कर पाएँगे । जब तक 
हम कवि के उद्देश्य यथवा ल्च्य को भली-भाँति समझ न लें हमें उसकी कविता 
का श्र्थ लगाना दुप्फर होगा; और यदि हमने अपने बौद्धिक चातुर्य से उसका 
अर्थ गा भी लिया तो हम काव्य को आत्मा को ग्रहण न कर पाएँगे | केवल 
अर्थ के बल्ल पर कवि के लच्य को पूर्णरूपेण समर लेना कठिन है और जब 
तक हम दोनों को पूर्णतया हृदयंगम न कर लेंगे हमारी आलोचना दूपित होगी । 
आलोचक को कवि के लचय के साथ-साथ उसके लहजे पर भी पूरा ध्यान देना 
होगा, क्योंकि लद्दने के कारण कवि के अर्थ तथा उसके उद्देश्य, दोनों में धरस्त- 
व्यस्तता झा जाने की सम्भावना है। प्रायः लोगों की यह घारणा रहा करती 
है कि लददजे का महत्व केवल वार्तालाप अथवा बादविवाद में द्वी रद्दता दे 
परन्तु मनोविज्ञान तथा सादित्यिक अजुसन्धान ने यद्ध सिद्धान्त निश्चितन्सा 
कर दिया दे कि काब्य-रचना में लद्धबे का महत्व भी कम नहीं। कभो-कमी 
तो ऐसा प्रतीत द्वोगा क्लि कदि के लद्दज़े ने ही उसकी कब्रिता को झमरत्व प्रदान 
किया और यदि उसझा लद्दजा अमुक प्रकार का न द्वोठा तो उसकी अमुक 
कविता इतनी लोकप्रिय न हो पाती जितनी झरि वह दै। प्रायः ऐसी कविताओं 
_में भाय तो सामान्य कोटि के द्वोते दें और करपना भी उत्कृष्ट नहीं होती परन्तु 
लहजा इतना सौएयपूर्ण तथा दृदयग्राद्दी द्वोता है कि कविता जयान पर चढ़ 
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जादो है और मुझ्ञाए नहीं मूलती। कुछ आाब्योचरं का विचार दे रि शैली 
का सहृच्य लहजे से अधिक है, परन्तु सच वात तो यह दे कि लद्दजा ही शेजी 
का प्राण है और जो-कुछ भो उत्कुष्रता अथवा रहस्य शैली में रहा करता दे 
उसके पीछे लद्दजे की द्वी मा बार-बार दिसछाई देंगी। ज्यों ही लेखक अथवा 
क॒वि ने पाठकवर्ग के अति अपना लद्दजा निरिचत कर लिया स्यो ही उसको 
शैली की रूप-रेखा बनती जायगी और वह लद्दजा जितना ही स्रौष्ठवूर्ण, 
जितना हो औचित्यपूर्ण तथा जितना ही पाठकवर्ग के दौद्धिक अथवा मानसिक 
अनुभूतियो के अनुरूप होगा उतना ही काब्य की लोकप्रियता बढ़ती जायगी। 
कवि के ल्हजे तथा पाथ्क के हृदय दोनों में वही सभ्वन्ध है, जो दो अनन्य 
मित्रों में होता दै; भाँसो-ही-आ्रौँसों में दोनों एक-वूसरे की बात समझ जाते हैं । 

जिस कवि की कपिता अपना ल्द्दजा उचित स्वर पर नहीं रफती, लोक- 
प्रिय नहीं दो पाती । कभी तो लहजे से ऐसा ज्ञान द्वोने लगता है कि कवि 
शिक्षक के स्थान पर खडा होकर हमे पाठ पढ़ाने का प्रयत्न कर रद्दा है; कभी 
ऐसा मालूम होता दै क्रि चद्द हमें निकष्ट समरकर श्रादेश दे रहा है श्रौर 
झपनी सत्ता जमाने का प्रयप्न कर रहा हैं शौर कभी ऐसा थ्राभास मिलता दे 
कि कधि हमारे वर्ग का ही प्राणी न होझर-देव-छोऊ से आशोर्वाद देने मे संत्रग्न 
है; भूल से भ्रथवा झज्ञानवश अथवा अहभाव के वशीभूत दोऊर वद्द दो-एक ऐसे 
शब्दु श्रयुक्त कर देता दे अथवा प्रयुक्त वाक्यांशों में ऐसी भावना का संकेत 
देता दे जो हमे कवि के हृदय तऊ नहीं पहुँचातों और उसका सहारा हदने में 
बाधा प्रस्तुत करती दें । हमे कयषि तथा उसके जय पर सन्देद होने त्ग्रवा 
हैं। दम उससे अपनत्व स्थापित नहीों कर पाते | ऐसी दुशा में न तो कवि 
ज्लोकप्रिय हो पाता हे भौर न उसकी कविता ही सर्वप्रिय हो पातो हे । जब 
तक पाठकवर्ग कवि में अपनत्व का आमास नहीं पत्ता; जब तक उसे यहद्द 
विश्वास नहीं द्ोता हि कवि उसीके जगत्‌ का सामान्य प्राणी है; और जब तक 
बह धारणा घर बनाए रहती दे कि कप का हृदय तो कहीं और है और उसकी 
भापा का ही चमत्कार उसे प्राप्त है, तव तक यह उससे श्रल्ञग-यत्रग गौर 
फिचा-खिंचा-सा रहता है, क्योंकि जिस प्रकार सामाजिक व्यवहार में ओचित्य 
तथा प्रम्मुचित विचार-प्रसाश की आपश्यकता पढेसो दे उस्री प्रकार काब्य में 
कथि का ज़दजा भी पझौखित्यपूर्ण तथा ग्राझ दोना चाहिए । परन्तु औवित्य का 
विचार सभी देशों उथा प्रत्येक काल में एुऋू-सा नहीं रहता । उसका रुतर 
बदलता रहता दे। इसी कारण किसी युग-विशेष के करि तो पाठकवर्स के पर" 
वैसे दी भाते दें जेसे शिक्षक वियार्थी के पास अथवा मित्र. मित्र के पास 
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कोई युग ऐसा भी आता दै जहाँ कवि पाठकुवर्ग की कोई परवाद् नहीं करते 
और अपने में दी व्यस्त रद्दते हैं। और यह एक नियम-सा दे कि श्रजुवित 
कहने से श्रेष्ठ-से-श्रेष्ठ कविता या तो अपना वांछित प्रभाव नहीं डाल पाती 
और भुला दी जाती है अथवा महत््वद्ीन हो जाती ह्दै । हाँ, कभी-कभी ऐसा 
हो सकता है कि वान्छित प्रभाव डालने के लिए कवि कुछ विशेष शब्द-प्रयोग 
में औचित्य की सीमा का थोढ़ा-सा उल्लद्डन कर बैंठे और ऐसी परिस्थिति में 
पाठक को और भी सतर्क रहना पड़ेगा । यों तो कवि को यद्द सहज अधिकार 
नहीं कि वह हम से वैसे ही बातें करे जैसे श्रेष्ठ वर्ग के लोग निम्न बर्ग के 
व्यक्तियों से करते हें, परन्तु उसे हम यह अधिकार तभी देने को प्रस्तुत हो 
सकेंगे जब वह हमें इसका पूर्ण विश्वास दिला दे कि उसकी बात इतनी महत्व- 
पूर्ण और हमारे लिए इतनी कल्याणकारी है कि उसे सुनने के लिए हमें उस्ते 
यह अधिकार देना ही पडेगा। नाम के वल् पर नहीं केवल महत्त्वपूर्ण सन्देश 
के बल पर उसे यह अधिकार मिल सकेगा। और यह अधिकार माँगकर 
यदि वह केवल ऐसी साधारण अथवा महत््वहीन बात कहता दै जिसका अ्रजु- 
अव हमे पहले ले ही है तो हमें डस पर क्रोध आना स्वाभाविक ही होगा । 
आलोचनाध्मक काये में साधारणतः आल्लोचक इसलिए और भी पथ- 
अष्ट दो जाते हैं कि ये शब्द के भ्रथे और अपनी निजी भावना दोनों को 
अलग-अलग नहीं रख पाते; प्रायः दोनों के ही द्वारा आलोचनात्मक कार्य कठिन 
हो ज्ञायगा । कुछ शब्द परम्परागत प्रयोग के कारण एक विशेष प्रकार के भ्र्थै 
अद्दण कर लेते हैं; कुछ अपनी ध्वनि-विशेष के कारण विशेष भावना का प्रसार 
करने लगते हैं; और कुछ सन्दुर्भ के कारण नवीन विशेषता ग्रहण कर लेते दें । 
दमारी भावना का खेल तो हर स्थल्व पर रहा करता दे और दोनों के पास 
आते ही एक विचित्र प्रतिक्रिया आरम्भ होने ल्वगतों है, जिसके द्वारा आली- 
चनात्मक काये दुप्कर हो जाता है। कुछ शब्द तो भावना का प्रसार पहले 
करते दें और अथ॑-प्रतिपादन बाद में; कुछु अर्थ की ओर पहले ध्यान शआ्राईषट 
करेंगे बाद में भावना को शोर, और कुछ ऐसे भी होंगे जो दोनों कार्य साथ* 
दी-साथ करेंगे । इन सभो परिस्थितियों में आलोचक को पूर्ण रूप से सतकी 
रहना पड़ेगा । हु 
* कुछ आलोचक कविता के उन्द, गति, ज्व ठया 
काव्य का आकार मात्रा इत्यादि पर इतना जीर देते दें कि थे काव्य की 
श्रात्मा तक नहीं पहुँच पाते; भर कुछ ऐसे भी द्वोते 
ईं जो उस ओर दिल्वकुल बिमुर्त वो रद्ते हैं परन्तु कविता के आकर्षण की 
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परख नहीं कर पाते। आज़ोचकवर्ग कभी थो मात्रा अथवा पद गिनने में लग 
जाता दे अथवा ग्रति श्रौर लय की छान-बीन शुरू कर देता है; और जब 
कप्रिता इस दोनों कस्रौटियों पर सरी नहीं उततरती तो उसकी निहुष्टता प्रमाणित्त 
को जाने त्ञगती है। परन्तु वास्तव में यह दोनों प्रयात्षियाँ श्रेयस्कर नहीं; 
छुन्द, पद, गति तथा लय विभिन्‍न वर्ग के पाठकों पर प्रिभिन्‍न प्रभाव ठाल्ते 
हैं और पाठक की मानप्तिऊ स्थिति से उनका गहरा सम्बन्ध है। छुन्द, पद, 
गत्ति तथा लय कभी-कभी ध्वनि के समकर द्वार मान लेते हैं और जब ध्वनि 
अत्यन्त रुचिफर दोती दे तो सभी उसका आकरपंण ग्रहण कर लेते हैँ । इससे 
यद्द प्रमाणित दे ऊि छन्द के ऊिसी एक अंग को विशेषता के कारण कविता 
श्रेष्ठ नही कद्दी जा सकेगी; उसमें सबका सहयोग नितान्त आवश्यक दे । 

दूसरे वर्ग के पाठकों को काब्य की अद्धंझारिऊता लुभाण रहती है। 
उनके लिए भलंकार ही काब्य का प्राण है भौर बिना उसके बहुल्ल प्रयोग के वे 
सन्तुष्ट नहीं द्रोते। परन्तु उच ऐसे भो दोते दें जो काच्य में प्रयुक्त अत्रकार 
की ओर ध्यान ही नहीं देते भर यद्दि उनका ध्यान उस और प्रार््ट भो किया 
जाय तो भो उन पर कोई विशेष प्रभाव नहीं पढ़ता । इसका कारण यद्द है 
झ्रि जिन ब्यक्तियों का अ्रशुभव-संसार अ्रधिकांशतः इष्टि से सम्बन्धित रहता है 
वे प्रायः अलंकारों के प्रति भपूर्य श्रद्धा रखते हैं। ये अपने स्मृति-कोप में 
स्थित अनेक अनुभययों का प्रतिरूप अ्ज्जेकारों में देखना चाहते दें ) परन्तु जैसा 
हम पहले कह जुके दें स्थ|य्रिस्य पाए हुए अनुभव दमारे काव्याज्ञोचन से भ्रनेक 
रोड़े अठझाते हैं भर उनका प्रतिझार झ्ावश्यक है । 

काब्य के पठन-पाठन में सबसे साधारय बारणा यह रहा करती दे झि 
कविता झिप्ती-न ऊ्िसी प्रकार झथया झिसी-न-झिस्ती रूप में हमारी झिप्ती ब्यक् 
अथवा अब्यक्त भाषता की सुष्टि करे । इसका ताप्पये यद्द द कि इमें यह आशा 
यरायर यनी रहती है फ्रि जय या ज्यों हो दम कविता पढ़ेंगे हमें झिसो-न-झ्सी 
प्रकार का सन्‍्तोप अवरुय प्राप्त द्वोमा, परन्तु सउसे रद्दस्यपूर्ण बात यद्द है. झि 
हम हपतः यद्द नहीं जानते कि दम किस भाशा की पूर्ति की प्रतीक्षा ऊिये बढ 
है। साधारण दिननअ्रतिदिन के जोचन में, अयराश के समय हमें कमी तो 
मनुष्य के पुकाड़ो जोवन को धवस्था उत्साइद्रीन बनातो दे, कभी जोवन भौर 
सृस्पु के प्रस्नों पर विचार करते-करते हम छुनिठ हो ठटठते हैं; कमो पिश्य के 
अगम विस्तार भौर मानव की होनता देखझूर इतप्रम दो जाते है; और कभी 
मजुष्प के अज्ञान का ध्यान आते ही उसे कोसने खगते है । ये नाउनाएँ तथा 
दिघार ऐसे दें यो समय-समय पर उठते रहते हैं और दम सद्द चाहा करते दें 
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शत्रु हमारी निर्णय-सक्ति है। प्र-पण पर हसारी रुचि हमारो निर्णय-शक्ति का 
वार सद्दन करती रहती है; और एक समय ऐसा ञआा जाता दे कि हमारी रुचि 
शिथिद्ध, निश्चेष्ट तथा प्रायद्दीन होकर हाथ-पाँव डाब देती है। काब्य तथा 
साहित्य-कैत्र ने अब तऊ कोई ऐसा स्लाघन अथवा यन्त्र नहीं निर्मित क्रिया 
जिसके सहारे हमारी रुचि कौ आत्मा की रक्षा होती रदे और सत्समालोचना 
के विश्स तथा उन्ही प्रगति मे बाघा न पडे | जो भी निर्णयात्मक श्राज्ोचना- 
प्रणाली दृमारी रुचि और सारे ब्यक्तित्त को गौण रखेगी हमें सन्तुष्ट नहीं 
कर पाएगी । 
वास्तव में काव्य श्रथवा साहित्य के मूहय की परस सरल नहीं; उसके 
लिए कोई विश्वस्त साधन अ्रथवा यन्त्र नहीं बन पाया है; और जो भी साधन हसें 
प्राप्त है, वह दे हमारा व्यक्तित्व | इसी ब्यक्तित्व की सहायता से तथा उसमें 
जो ब्रिभिन्न परिवत्तन होते हैं, उनमे हम काब्य को भ्रात्मा तक पहुँच समैेंगे। 
कभी-फभी तो ऐसा भी होगा झि हम अपनी रुचि के समर्थन में न तो कोई तर्फ- 
पूर्ण प्रमाण दे सकेंगे और न किसी विशिष्ट सिद्धान्त अथवा आधार को ही 
प्रमाणस्वरूप प्रस्तुत कर पाएँगे । और सिद्धान्त भी तो वस्तुतः केवल बुद्ध 
साधारण घुटियों और दूषित दृष्टिजोय को बचाने में हो सहायरू होते हैं । 
उनके ऊपर काव्य की पर का समस्त उत्तरदायित्व नहीं रखा जा सकेगा। 
उनके द्वारा हमें यह सन्देश मिलता रहेगा क्रि काब्य की आत्मा अ्रनेक रूप में 
हमें प्रभावित करती रहती है भौर हमे सदत सतर्क रहकर आल्लोचक का कार्य॑ 
करना चाहिए; उसके द्वारा हमें यह भेरणा मिलती रहेगी कि हमे अपने ब्यक्तित्व 
को भन्नी भाँति तथा पूर्ण रूप से काब्यालोक के सम्मुश्न प्रसारित करना 
चाहिए । इसके फ़ल्लस्यरूप जिस एकांगी दृष्टिकोण से दम्र कभी-कभी काब्य 
की परफ कर चलते हैँ उनका नियन्त्रण तथा परिष्फार होगा और हमें कास्य 
को सर्वापीण रूप में छृदुयंगम करने का उर्खाह प्राप्त होगा। नियस तथा 
सिद्धान्त तो केवल इमएी भूलें सुधार सकते हैं; ये स्पत्तः दमें काव्य की 
आत्मा का दुर्शन नहीं छरा सकते । अपनी रुचि के समर्थन में हमें जब कभी 
तह तथा नियम और सिद्धा्त के श्रतिपादुन की आवश्यकता प्रतीत ही वो 
इमें उ्ती छय यद समर लेना चाहिए हि ऊद्दों कुछ गइबड़ अवश्य है भौर 
हमें क्रेप्द आलोचऊ के पद से च्युव होने का खतरा है। जब कभी हम 
कांस्य का पठन-पाठन आरम्भ करते हें उसी उण इसारे स्थक्तित्य पर यहुतत 
बडा उत्तरदागित्य धय जाता है। हमारे पुराने अनुभय-छोप और नवोन काब्या- 
जुभय दोनों के बोच हमारा ब्यक्तित्व साकार दो उठता दै। उसे यद्द निर्णय 
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कि साहित्य इन्हीं विचारों पर प्रकाश डाला करे और हमारी सानवी गुत्वियाँ 
सुल्लकाया करे। प्राय. इन्द्ीं भावनाश्रों का पूर्ण अथवा आशिक प्रकाश हम 
काब्य तथा साहित्य मे अपेक्षित समझने ल्षगते हैं। शायद ही कोई विरला 
पाठक अथवा आलोचक हो जो काब्य के अधिकाश में इन्हीं उपरोक्त भावों का 
प्रकाश न हॉढ़्ता हो । इसके साथ ही खाथ हम यह सतत समम्झा करते है कि 
कविता के छुन्द, शब्द, ध्वनि इत्यादि में दी काव्य के संगुण निहित रहते ्ं 
और उनका हमारी मानसिक अवस्था से कोई सम्बन्ध नहीं । परन्तु वास्तव 
में काब्य जो-कुछ भी प्रभाव हमारे ऊपर डालने का प्रयत्न करता है, जो-छुब 
भी आनन्द हमें दे पाता है और मितना भी कुछ हमें प्रेरित कर पाता दे 
उसका उत्तरदायित्व कान्‍य के गुणों पर तो कम, दमारी मानसिक अवस्था तथा 
हमारे स्थायित्व पाए हुए भावों पर कहीं श्रधिक रददेगा । प्राय इस रहस्य को 
हम न तो समझ पाते है और न इसका महत््य दी जान पाठे हैं। काब्य तथा 
साहिष्य की सत्‌ समाल्रोचना में इस प्रकार का अज्ञान घातक होगा। 
आल्ोचकों की प्रायः यही घारणा रहा करतो दे कि महत्त्यपूर्ण विपय, 
विशिष्ट शब्द चयन, समुचित छुन्द प्रयोग, सौप्ठवपूर्ण अलंकार, सच्चिप्त कथन, 
महत्वपूर्ण सन्देश, आदर्श दृष्टिकोण इत्यादि पर हो साहित्य कथा काब्य की 
महत्ता निर्भर रहती है। कुछ आलोचक तो सिद्धान्त रूप में यद् मानने लगते 
हैं कि जब तक कविता मे कोई आदर्श सन्देश न हो और आ्रादुर्शवाद का प्रचार 
न द्वो तब सक वह भ्रृल्यद्ीन रहेगी । कुछ केवल माधुय तथा प्रसाद गुणों 
और काव्य को प्रेरक शक्ति के आधार पर ही काब्य का मूल्याकन करते हें। 
उनके लिए यह कहना श्रप्यन्त सरस्त है कि कौनसो कविता अच्छी है और कौन 
निम्न कोटि की, परन्तु प्रत्येक कविता के शुण्यों के विवेचन में वे विफल्ष रहेंगे। 
आलोचना छैत्र के इन रूढ़ियादी सिद्धान्तों ने सत्‌ समाल्योचना की विशेष द्वानि 
की दे और हमे छुछ ऐसे दृष्टिकोण अपनाने पर विवश किया हें जिनसे साहित्य 
तथा साहित्यकार दोनों की हानि होती चल्ली श्राई दे। इन्द्रीं के कारण हमारी 
निर्णय-शक्ति दूपित होकर शिथिद्ध पड गई हे और हम काच्य की आव्मा 
अथवा उसके अन्य गुणों की परख में विफल रहते दें। जिस प्रकार ऋतु- 
सम्बन्धी परिवतेन जानने के लिए विज्ञानज्ञ ताप-मापक यन्त्र लगाकर सरदी- 
गरमी की मात्रा जानने का प्रयत्न करते हें और अपने मानसिक ठथा शारीरिक 
अलजुभय से उसका निर्णय नहीं करते, उसी मदर साहित्य-क्ेत्र के यराठकवर्य 
तथा आल्लोचर ज्तिसों को सूची सम्मुख रखकर साहित्य की श्रेप्ठता तथा 
द्वीनठा का नि. केया करते दे । हमसारो रुचि ठथा प्रभृत्ति का सबसे घातक 
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शप्मु हमारी निर्॑य-शक्ति है। पग-पग पर हमारी रूचि हमारो निर्श॑य-शक्ति का 
वार सद्दव करती रहती है; भौर एक समय ऐसा आ जाता दे कि इमाही रुचि 
शिधिल्ल, निश्येष्ट तथा प्राणद्वीन दोरर द्वाथ-पाँव ढाल देतो देै। काब्य तथा 
साहित्य-च्षेत्र ने ग्य तक कोई ऐसा साधन अ्रयवा यन्त्र नद्दीं निर्मित किया 
जिप्तके सहारे हमारी रुचि की आस्मा की रक्षा होती रहे और सत्समाजोचना 
के प्रिखास तथा उसझी प्रगि में बाघा त पढ़े । जो भी निर्णयाक्मक प्राज्नोचवा- 
प्रणाली दमारी रुचि और हमारे ब्यक्तित्व को गौण रखेगी हमें सन्तुष्ट नहीं 
कर पाएगी । 
घास्तव में काव्य ग्रथवा साहित्य के मूल्य को परस सर नहीं; उसके 
लिए कोई प्िश्वस्त साधन अथवा यन्त्र नहीं बन पाया है; भौर जो भी साधन हमें 
प्राप्त है, वद्ध है हमारा व्यक्तिस्व | इसी व्यक्तित्य की सहायता से तथा उसमें 
जो विभिन्न परिवतंन द्वोते हैं, उनमें हम काब्य को भ्रार्मा तक पहुँच सरेंगे। 
कभी-फभी तो ऐसा भी द्ोगा कि हमर श्रपनी रुचि के समर्थन में न तो कोई तक- 
पूर्ण प्रमाण दे सकेंगे और न झिस्ली विशिष्ट सिद्धान्त अथवा आधार को हो 
प्रभाणस्यरूप भ्रस्तुत कर पाएँगे । थौर सिद्धान्त भी तो यस्तुतः केवल युछ 
साधारण चुटियों भौर दूषित दृष्टिकोण को बचाने में हो सहायक दवोते हैं। 
उनके ऊपर काम्य फी परख का समस्त उत्तरदायित्व नहीं रखा जा सकेगा। 
उनके द्वारा दें यह सन्देश मिलता रहेगा फ्रि काब्य को थाश्मा अनेक रुप में 
हमें प्रभावित करती रहती है झौर हमें सत्तत सतर्क रहकर प्राल्योचक का कार्य 
करना चाहिए; उसरे द्वारा दर्मे यह मेरया मिलवो रद्देगो कि हमें भ्रपने ज्यक्तित्व 
को भत्री भाँति तथा पूर्ण रूप से काब्याज्ोफ के पम्मुच असारित करना 
चादिण। इसके फल्वस्यरहूप जिस एकांगी दश्फोण से दम कभी-कभी काम्य 
की परत कर चक्॒ते देँ उनका नियन्त्रण तथा परिप्डार द्ोगा और हमें काम्य 
को सर्ोगीण रूप में दुदुयंगन करने का उत्साह भ्राप्त होगा। नियम तथा 
पिदधन्त लो. फेक धसारी भूले सुचप् छकतठे हैं; के स्पता इमें काम्य फ्रो 
आस्मा का दुर्रान नहीं करा सझते । झपनी रुखि के समर्थन में हमें यब छभो 
तड तथा नियम और सिद्धान्त के श्रतिपादन की थ्राउश्यकठा प्रतीत हो तो 
हमें उसो एुण पद समझ लेगा चादिए्‌ ड्ि झहीं उछु सदयद थबरप है भौर 
हमें फ्रेष्ठ घालोचरू के पद से च्युत होने का खतरा दे। जब कभी एम 
फान्य फा पठन-पराठन भारग्न करव हू उसी पछणय हमार स्यक्क्स्यि पर यहुत 
घढड़ा उत्तदाविएर था जाता हैं । इसारे पुराने अनुनय-झोप और नवोन काब्या- 
छघुभप दाना के योए द्व्माता स्पोक्ताय साझार डा उठता हूं ॥ उसे यद्ू नियय 
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करना पडता है हि क्या यह नप्ोन काब्यानुभव इतना मुह्यवान्‌ तथा फल- 
प्रद है कि वह हमारे पुराने श्जुभव-रकोप सें विशिष्ट स्थान प्राक्ष कर सकेगा | 
क्या दमारा यह अचचुभव-फोप उससे आभूषित हो पाएगा ? क्या उसके अहय 
करने में कोई कठिनाई होगी ? क्‍या कठिनाई इतनी अधिक होगी कि हमारा 
पुराना अ्रजुभव-कोप कुछ काल के लिए अस्त-व्यस्त दो जायगा ? जब-जब इस 
नवीन अ्रजुभव को फ़लप्रद रूप में अहण करने मे हमारे पुराने अनुभव-संतार 
में अस्त-व्यस्तता आने का भय होने बगठा है तो दमे यह निश्चय-सा हो 
जाता है कि कदाचित्‌ यह नवीन अनुभव या तो निकृष्ट है अथवा प्रयोजन- 
हीन | इस अकार की धारणा घातक दहोगी। हमें अपने व्यक्तित्व द्वारा अपने 
अनुभव-कोप पर ताला नहीं डालना चाहिए। श्रनुभव चाहे मवीन से नवीन 
क्यों न हो, चाहे घद अ्रधिक से-अधिक अ्रस्त-व्यस्तवा क्‍यों न लाए, यदि वह 
चास्तवबिक रूप में अनुभव है तो उसके लिए हमे स्थान बनाना ही पढ़ेगा। 
सम्भव है कि यद नवीन अलुभव द्वी सबसे भ्रधिक सूल्यवान प्रमाणित हो, 
सम्भव दे कि पुराने अशुभवों के मूल्य इस नवीन अलजुभव के मूल्य के आगे 
ओछे साबित हों । इस प्रंसग में सबसे आश्चर्य की यात तो यह है कि जब 
ऐसी परिस्थिति आ जाती दै तव भी आल्लोचक एुक प्रकार से उससे अनभिक्ष 
ही रहता है। उसके मनस्तत्न में केसा इन्द्र मचा हुआ है, इसका उसे क्िंचित्‌- 
सात्र भो ध्यान नहीं आता । हाँ, कभी-कभी उसे मानसिक उद्दिग्नता का अनु 
भव अ्रवश्य होने लगता दे परन्तु धीरे-धीरे यह समस्त द्वन्द्र समाप्त हो जाता 
है और जब हमारे अनुभव-चैत्र से फिर एक वार शानत वातावरण प्रस्तुत होने 
लगता है तब हम यह अनुभव करने लगते हैं फ्रिइस प्रकार की हलचल 
एक भकार से फञ्रप्रद ही है। शान्त जलाशय में कंझ्ड फेंकने के पश्चात्‌ जब 
हल्चत्न समाप्त दो जातो है तो पानी और भी स्वच्छु दिखाई देता है उसी 
प्रकार अ्नुभव-क्षेत्र के इजचलों के समाप्त होते ही हमे काव्य की आत्मावा 
झुन और भी सुल्लके और सुथरे रूप में द्ोने लगेगा । इस प्रश्न पर दम 
विस्तृत रूप में जिचार करेगे। 

आधुनिऊ आलोचना प्रणाद्वी के अनुसार, कविता-पाठ * 

मानव-मस्तिप्क की के पश्चात्‌ अथवा उसी समय हमारे मानस में अनेक 
विशेषता मनोवेग तरंगित द्वोचे दें। ज्यों दी हमारी दृष्टि कविता 

के अचछरों पर पड़ी त्यों द्वी मनोवेगों का द्वार सुछा। 

यददी बात सभी कलाशों के देखने के पश्चात्‌ होगी । कविता के सूत्त-रूप दें 
ड्दु, पद्‌ तथा पंक्ति, और ज्यों ही ये हमारे नेत्रों की परिधि में श्राते दें 
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मनोधैशों का संचालन होने लगता है । परन्तु यद्द संचाजन सभी पाठकों के 
मानस में एक ही प्रकार का नहीं होता, क्योंकि दम सभी अपने साथियों से 
अनेक रूप में मिन्‍न हैं। हमारो शिक्ा-दीक्षा, संस्कार तथा रूद़ि इममें यह 
पार्थक्य भस्तुतत करती रहेगी; परन्तु मजुप्य द्ोने के नाते मनोवेग सबमें रहते 
हैं और इसलिए उनऊा तरंगित होना भी झनिवाये है। जैसा हम कद्द जुके हैं 
शान्त जलाशय में कंकड गिएने, अथवा दवा चलने, अधया मगरमच्छ इत्यादि 
के छड़ने-ऋाढ़ने के साथ-दी-साथ श्म्पूर्ण जलाशय तरंग्रित यथा उद्देलित हो 
उठता है उप्ती प्रऊार सानव का मानस भी यरंगित दो उठता दें । यद्द उसका 
सहज स्वभाव दे | 

चूसरे, सभ्यता की ऐतिद्ाप्तिक प्रगति का लेफ़ा इमें पद्द चतलाता द्ठै 
हि हमारी शिक्। पदले-पद्कक्ष चित्रों द्व0 श्रारम्भ हुई और उ्पॉ-ज्यों सभ्यता 
का विराप्त द्ोता गया चित्रों का स्थान शब्दों ने ले लिया । परन्तु सभ्यता का 
इतना चरम पिफाप्त होते हुए भी हमारे मानस में शब्दों के पर्याय-चित्रों की ही 
बहुल्ञता रदती दे; और ज्यों दी शब्दों का उच्चारण थ्रारम्भ हुआ त्यों ही चित्र 
की झूपरेसा बनने लगती दे भौर ज्यों दो उच्चाशण समाप्त हुआा चित्र अपने 
सम्बूर्य रूप में प्रस्तुत दी जाता दे ! काब्य-चेए में छो यद्द तथ्य और भी गहरे 
रूप में प्रदर्शित होगा। काम्याजुभूतति के चेत्र सें, घास्तव में, हमारी भावनाओं 
से सम्बन्धित चित्र द्वी प्रकाश पाते हें और उसो प्रकाशित चित्र को हम उस 
कषिता का अर्थ कहते झ्ाए हैं। कविता के शब्द, पुकाएक थित्र-रूप में हमारे 
सानस-पटल पर सिनैमा के घित्रों फे समान फिचने लगते हैं । ज्यों दी ये घिन्न 
हमारे मानस-पटल्व पर सिचने लगते दें त्यों दी उनका अ्र्थरूप दम ह॒दूयंगम 
करने लगते हैँ । उदाहरण के लिए जैसे ही हस-- 

(पत्रछे करि नेन दे सैन तिन्दे, समुकाय क्छू मुछुकाय चर्ल ३ 
अथवा 
“(दिन ओषधि के कैठे गियूँ मजदी अंगुरील के पोल छाले पढ़े? 

पंक्ति का उच्चारण करते हैं, हमारे श्रजुभव-देन्न में नब-वघू की ध्षेझोंचपूर्ण सुद्रा 
“का चित्र तथा उसकी शाकांत्ता, सल्य्जता, संशय, सुकुमारिता तथा इताश 
विवशतता का चित्र केमराः साकार द्वोने लगता दहैं। परन्तु साधारणतः ऐसा 
द्वोता है कि जब हमारे मनोवैगों से सम्बन्धित चित्र उपस्थित होने लगते हैं 
तो वै अनेऊ होते हैं; और यहुत से दो ऐसे होते हैं, जिनका मूल भावना तथा 
मूज्न चित्र से कोई सस्दन्ध ही नही रहता और यदि रहता भी दे तो बहुत दूर 
का | जिस प्रकार मइ॒मक्खी के छुत्ते पर थ्राऊर अनेक मक्सियोँ मिनमिवाती तथा 
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छुटपदाती हैं परन्तु एक छिंद्र में केवल्ल पुक ही रह पाती है, उसी प्रकार मूल 
विन्र से सम्बन्धित अनेक सहकारी अथवा सम्बन्धी चित्र उठते तो हैं परन्तु 
सूल चित्र हो धीरे-धीरे स्पष्ट होने लगता है और दूसरे विदा होने लगते हैं। 
श्रेष्ठ आज्लोचना इन्हीं गौण अथवा श्रनेक दूसरे चित्रों को अल्ग-विलग करने 
का प्रयत्न करती है। वह श्रेष्ठ तमी होगी जब वद्द खुल चित्र की ओर संकेत 
देगी। परन्तु मूल्ष चित्र के पहचानने मे कविता की जय तथा उसमें प्रयुक्त 
छुन्द पर भी, विशेष रूप में, इसका भार रद्ेगा । और जब तक हम छन्द और 
लय के रहस्य को भी स्पष्टठः नहीं समर लेंगे तब तक हमें मुल्ल चित्र की पहं- 
चान में कठिनाई होगी । 
लय तथा छन्द का आाऊर्पण और उनका आकार प्रकार 
लय तथा छुन्द्‌ का शब्द तथा ध्वनि की पुनराबृत्ति तथा हमारी प्रतीत्षा 
सौन्दर्य और उसका की भावना पर निर्भर रहता है । ज्यों हो हमारी प्रतीक्षा 
विवेचन सफल होगी छुन्द तथा लय को भी पूर्णता प्राप्त 
«. +:- होगी; उसकी विफलता में ही छन्द तथा जय की 
आकृति बिग जायगी । परन्तु यह प्रतीक्षा हमारे मन में अ्रव्यक्त तथा श्रस्पष् 
रूप में ही रहती है, हम उससे विऊल नहीं होते | उदाहरण के लिए जब हम 
चौपाई की पहल्ों पंक्ति का पहला खण्ड 
भुवन चारि-दस भूधर भारी? 
पढ़ते हैं स्यों ही इमारी प्रतीक्षा तीब दो जाती है और हम किसी पेसे शब्द 
की भाशा लगाए बैठे रहते हैं जिश्की ध्वनि 'भारी' के अनुरूप होगी भर 
ज्यों हो हम दूसरा सणढ-- 
“सुरक्धति मेघर वरपहिं सुसयारी? 
पढ़ते दें हमारी प्रतीक्षा सफल हो जाती है और हमें एक बिचिन्न श्रकार का 
आनन्द प्राप्त होने लगता है । यदि कवि दूसरे खण्ड में बारी? के स्थान पर 
“जल्ष? शब्द का प्रयोग करता तो हमारी ध्वनि की प्रतीक्षा विफल रहती भौर 
इस ज्यों ही पढ़ते--- 
थे मुझ्ति मेप वरपहि सुप जल 
स्थों ही छन्द की आकृति तो बिगढ़ हो जाती, आनन्द के स्थान पर हमारी 
प्रदीक्ष को भावना को चोट भी छगती और चौपाई हमें आाफपित न कर 
पाती । २ 
छुन्द में अन्तिम शब्द और ध्यनि को पुनराइत्ति, जैसा कि दम ऐवि- 
द्वाप्तिक सण्ड में कुछ थाज्ोचडओंं के वक्तच्यों से स्पष्ट कर चुके हैं, दम में एक 
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प्रकार ऊँ गये को भो घिकास तथा उसझा शमन करतो है। और ज्यों द्वी उस 
गय॑ ढो पूर्ति हो सातो है इसमें अपूर्य थाननद थाने लगवा दे । यद्द बात उदू 
कंम्ियों के मुझायरों से कहीं ब्रधिक स्पष्ट दवोगी। ज्योद्दी शायर न पदला 
म्रिसरा पढ़ा एयों दी घोतायर्ग दूसरे मिप्तरे के अन्तिम शब्द कई उठते है; 
फभी-झती मो शायर मिस्तरे का अन्तिम शब्द पढ़ता ही नहीं और श्रोठावर्ग ही 
उसे या वो उचरित करते दे या पिना उसे सुने दी हुए याद पाद्द करने लगते 
हैं। उनको गये को मावना झा दमन द्वोता है और उन्हें आनन्द प्राप्त द्वोने 
जगता है | शब्द तथा ध्यनि को यद प्रतीक्षा में गद्य-ऐेप में नदी करनी पहली, 
इसीलिए साधारणतः गद्य में लय कम ही दोता दै। हों, प्रेप्श गद्य जेपऊ ऐसे 
भी दुए ईैं. भिनझी पंक्तियों में भी छय को माद्रा यदे सुघारा रूप में दिाई 
पेगी। करमिता श्रथरा पथ में हमारी ध्रतोत्ता रह-रदकर जाग्रत होगी, ग्रच- 
पेन में नहीं | हमारी प्रदोष्ठा के थरायद-दुराप्द्,, उसडी सफलता-विफ्रजता की 
गति में द्वी जय का पन्‍्म्त होता है और शब्द भी अपनो शक्ति का पूर्ण प्रशाश 
छप्ती करता है यय यद्द जप झो तरंग में पढ़ भाता है | सरोगर का नीक्ष कमत्न, 
चेगयती जद्दरियों को मोद में कूलता हुप्ना, 'पने पूर्ण सौन्दर्य को प्रशशित 
करके हमारे दृदय में स्थान यना क्ैता है उसी प्रऊार ल्य-सरोयर फी वरंगों में 
मुसरित ठया विकमित शब्द अस्यन्त ददयप्रादी हो जाता है । 
कभी-फभी क्‍या साधारणतः ऐसा ह्लोता है कि हमारी प्रतीज्ा सतत 
सफल द्वोती रहती दे भौर उसी के शाग्रद्द के अनुसार शब्दों तथा ध्यनियों 
की पुनराशत्ति द्वोती चद्ववी है; परन्तु जब सतत रूप में ऐसा होता रहता दै 
ठो थोड़ी देर बाद द्वम ऊभ् उठते हैं । कुछ शाब्दिक ध्यनियों ऐसी द्वोवी दें 
जिनडी प्रतीक प्रध्यन्ठ सरस्व तथा स्पष्ट रूप में धोदो है और उनऊी पुनरा- 
उत्ति का आनन्द कुछ देर तो रहता दे मगर शीघ्र ही उसका ब्ोप हो जाता है। 
यदि छिसी करिता में बार-बार 'रहीं-रदीं, 'महीं मदीं', “नहीं-नदीं! की पुनरा- 
शक्ति बिता किसो झआइचयपूर्ण भावना के दोती रद्दी तो दम ऊपकर कविता 
पढ़ना बन्द फर देंगे। दर्मे दन्द्ध भी रुचिऊर दै। जब दमारो प्रतीष्षा भौर 
उसके प्रतिद्वन्द्दी कवि की कदपरया में दन्द्र घिद़ जाता दे भौर फवि ऐली शब्द 
ध्यनि छा देता दे जिसे या तो दम सोच दी नहीं पाए या सोचते-सोचते अस- 
मंजस में पढ़ गए तो दम अपूर्य आनन्द फिर से प्राप्त होने जमता है। 
अब रददी कदिता के पूर्य झारार की परख | कौनसी 
श्रेष्ठ काव्य कविता अच्छी है, कौनती मदच्यहीन दे, इन प्रश्नों 
का दस्त श्राव्नोचक्त तभो प्रस्तुत कर सकेंगे जय ये 
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छुटपटाती हैं परन्तु एुक छिद्र में केवल एक द्वी रद्द पाती है, उसी प्रकार मूत्र 
चित्र से सम्बन्धित अनेक सहझाती अ्रथवा सम्बन्धी चित्र उठते तो दँ परन्तु 
पूल चित्र हो धीरे-धीरे स्पष्ट होने लगता है और दूसरे विदा होने लगते हैँ 
श्रेष्ठ आलोचना इन्हीं गौण अथवा अनेक दूसरे चित्रों को अल्वग-वित्लग करने 
का प्रयस्‍्त करती है। बह श्रेष्ठ तभी होगी जब वह मूल चित्र की ओर संकेत 
देगी। परन्तु मूल्न चित्र के पहचानने में कविता की जय तथा उसमे प्रयुक्त 
छुन्द पर भी, विशेष रूप में, इसका भार रहेगा । और जब तऊ हम छन्द और 
लय के रहस्य को भी स्पष्टतः नहीं सम लेंगे तब तक हमें मुक्त चित्र की पह 
चान में कठिनाई होगी । 
लय तथा छुन्द का आरुपँण और उनका धाऊार प्रकार 
लय तथा छुन्द का शब्द तथा ध्यनि की पुनराबृत्ति तथा हमारी प्रदीत्ा 
सौन्दर्य और उसका की भावना पर निर्भर रहता दै । ज्यों ही दमारी प्रतीत 
विवेचन सफल होगी छुन्दर तथा लय को भी पूर्णता प्राप्त हे 
- होगी; उसकी विफलता में ही छुन्द्‌ तथा लय की 
आशेति बिगड़ जायगी। पसन्‍तु यह प्रतीक्षा हमारे मन में अव्यक्त तथा अस्पष्ट 
रूप में ही रदती है; हम उससे विऊुल नहीं होते | उदाहरण के लिए जब हम 
चौपाई की पहला पंक्ति का पदला खण्ड 
भुवन चारि-दस भूधर “भारी? 
पढ़ते हं व्यों ही हमारी प्रदीत्चा तीधर द्वो जाती दे और दम किसी ऐसे शब्द 
की आशा लगाए बेढे रहते हैं जिसकी ध्वनि भारी? के श्रनुरूप होगी और 
ज्यों ही हम दूसरा खण्ड-- 
'सुरक्ृति मेप्र वरपहिं सुखबारी! 
पढ़ते हैं हमारी प्रतीक्षा सफल हो जाती दे और हमें एक विचित्र प्रकार का 
आनन्द भराप्त होने लगता है। यदि कवि दूसरे खण्ड में बारी? के स्थान पर 
“जल? शब्द का प्रयोग करता तो हमारी ध्वनि की प्रतीत्ता विफल्व रहती भर 
हम ज्यों ही पढ़ते-- 
सुकृति मेत्र वरपहि छुख जल 
स्पों ही छन्द की भ्राकृति वो दिगढ़ ही जाती, आनम्दु के स्थान पर हमारी 


प्रतीक्ष की भावना को चोद भी लगती और चौपाई हमें आकर्षित न कर 
पाती । 


छहन्द में ग्रन्तिम शब्द और ध्वनि की पुनराबृत्ति, जेसा कवि दम ऐवि- 
द्ासिक खण्ड में कुछ आक्ोचकों के वक्तन्यों से स्पष्ट कर चुके दें, हम में एक 
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अकवार के स्व छा भी विक्रास छथा उसका शमन करतो है । और ज्यों ही उस 
गयव॑ की पूठि द्वो जाती दे हमें अ्रपू्च आनन्द आने लगता है। यह बात उदू' 
करियों के सुशायरों से कहीं अधिक स्पष्ट दोगी। ज्यों दी शायर ने पहला 
मिसत पढ़ा रपों हो श्लोतायर्ग दूसरे मिप्तेरे के अन्तिम शब्द कह उठते हैं; 
रुभी-झभी तो शायर सिप्तरे का शन्विम शब्द पढ़ता दी नहीं और श्रोतावर्ग हो 
उल्ले या तो उद्यरितत कावे हैं या बिना उसे सुने द्वी हुए वाह-बाद करने लगते 
हैं। उनझो गव की भावना का शमन दोता दे और उन्हें थानन्द प्राप्त होने 
लगता दे । शब्द तथा ध्यनि की यह प्रतौष्षा दमें गद्य-छेत्र में नहीं करनी पढ़ती, 
इसीलिए साधारणतः गद्य में क्षप कम ही होता है। हाँ, श्रेष्ठ गध्य-लेसक ऐसे 
भी हुए दें जिनकी पंक्तियों में भी लय की मात्रा बे खुचारु रूप में दिखाई 
देगी । कविता अथपा पद में दसारी प्रतीक्षा रह-रहकर जाप्रत होगी, गद्य 
जेत्र में नहीं । दमारी प्रतो्षा फे आम्रद-दुरा्रद, उसको सफलता-विफलता की 
गति में ही जप का जन्म दोष है भ्रौर शब्द भी अपनो शक्ति का पूर्ण प्रसशाश 
तभी फापता दे जब पद खय की तरंग में पढ़ जाता दे। सरोवर का नील कमज, 
चेगबती लद्द॒सियों की गोद में झूछता हुआ, अपने पूर्ण सौन्दर्य को प्रकाशित 
करके दमारे हृदय में स्थान चना लेता दे उसी प्रार ्य-सरोवर की वरंगों में 
मुखरित तथा विकसित शब्द्‌ अध्यन्त द्वदयप्रादी दो जाता दे । 
कभी-कभी क्‍या साधास्णुतः ऐसा द्ोता दे कि दसारी प्रतीक्ा सतत 
सफल द्योती रहती है और उसी के आग्रद के अनुसार शब्दों तथा ध्वनियों 
की पुनरादृत्ति द्वोती चल्वती है; परन्तु जब सतत रूप में परसा दोता रहता दे 
तो थोड़ी देर वाद दस्त ऊब उठते हैं। कुछ शाव्दिक ध्यनियाँ ऐस्ली होती दें 
जिनझी प्रतीद्ा ध्रत्यन्त सरज्ञ तथा स्पष्ट रूप में होती दे और उनकी पुनरा- 
शक्ति का आनन्द कुछ देर तो रद्वा दै सगर शोघ दही उप्तका क्ोप दो जाता दै। 
यदि किल्लो कविता में बार-बार 'रदीं-रहों, “महीं-महीं?, “नहीं-नहीं? को पुनरा- 
चृत्ति पिना किसी आरचयंपूर्य भावना के होती रद्दी तो हम ऊबकर कविता 
पढ़ना बन्द कर देंगे। हमें इन्द्र भी रुचिकर है। जब मारो प्रतीक्षा और 
उसके प्रतिद्वन्द्दी कवि की कब्पना में इन्द्र घिड़ जाता दै और कवि ऐसी शब्द- 
«्यनि ला देता है जिसे या तो दम सोच ही नहीं पाए या सोचते-पोचते अत- 
मंजस में पढ़ गए वो हमे अपूर्व आनन्द फिर से प्राप्त होने लगता दै। 
हु अब रहो कविता के पूर्ण झआऊार की परख। कौनसो 
अ्प्ठ काव्य. कविता अच्छी दे, कौवसो मदब्वहीन है, इन परनों 
का इल आलज्लोचक तभी पस्तुत कर सेंगे जब ये 
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कुछ विशेष बातों का ध्यान रखेंगे । पहल्ो बात तो यह है कि वे पूर्ण रूप से 
यह निश्चित कर लें कि कवि जो कुछ भी अनुभव कराना चाहता था, करा पाया 
या नहीं । क्या उसे अपने मनोनुकूल खफल्लता मिली ? दूसरे, क्या कवि का 
अनुभव मूल्यवान्‌ है ? अधवा क्या उसका अज्ुभव मसूल्‍्यहीन तो नहीं ! दीसरी 
बात है, क्या कवि ने जो भो माध्यम चुना वद्द उपयुक्त तथा उचित था भ्रथवा 
नहीं १ उसमें तो कोई न्‍्यूनता नहीं ! और चौथे कवि के अनुभव, उसके चुने 
हुए लच्य, तथा उसके माध्यम में अपूर्य समन्वय है अथवा नहीं ? यदि नहीं 
तो न्‍्यूनता कहाँ रही ? 

साधारणतया ऐसा होता है कि जिस छुन्द को कवि घुनता दे उसके 
द्वारा कविता अपना पूर्ण भ्रक्राश नहीं पाती । कभी तो छन्द्‌ का विस्तार इतना 
छोटा होता दे कि कविता के विचार उसमें नहीं पनपते और कभी इतना बम 
द्वोता है कि काव्य-भावना उसके लिए छोटी पढ़ती है। मुक्तऊ छन्द के चुनाव 
में यह सिद्दान्त विशेषकर लागू होगा, क्योंकि जब तक मुक्तक छुन्द विस्तृत 
न होगा, प्रभावपूणं न ही पाएगा । छोदे पैमाने का सुक्तक छुन्दु-काब्य विचार 
कुश्डित ही करेगा। यही छधिद्धान्त यूनानी मनोपियों का भी था। उनके विचारों 
के अमुसार कल्ला को विशिष्ट रूप मे ही अवतरित होना पढेगा, जो भी आकार 
बह अहण करे उसमें कुछ न ऊुछ विशालता अवश्य होनी चाहिए। छुन्दु- 
काथ्य का आ्राकार बनाया बिगाडा करता दै। 

दूसरे, प्रायः ऐसा होता है कि जो भी अजुभूति कवि पाठक को देना 
चाद्ता है वह निश्चित रूप में प्रकाश नहीं पाती श्रौर उल्की छाया-मात्र ही 
दिखाई पढती है।यह भो हो सकता है कि कवि पाठक के ऊपर इतना अधिक 
उत्तरदापिप्व रख द्‌ कि यह उसका निर्वाह न कर पाए और उससे इतनी अधिक 
आशा रे जिसकी पूर्ति बह कर ही न पाए। कवि को पाठक पर उतना ही 
उत्तरदायित्व रखने का अ्रधिकार दै जितना वह स्वतः बहन कर रहा दो | उसने 
पाठक पर रखा मन-भर का उत्तरदायित्व, और वद अपना छुटाँक भर भो बोस 
बहन काने को प्रस्तुत नहीं, ऐसी परिस्थिति में घोर वेपम्य अस्ठुत हो जायगा। 

इसके साथ साथ, जो भी मनोबैग तथा भावनाएँ कवि प्रस्तुत करे, ये 
डचित गाता में उच्च स्तर पर भरवाहित होनी चाहिएँ। मनोबेग, चादे झिसी भी 
छेज का क्‍यों न हो, उचिव तथा वाब्छित मात्रा में ही प्रकाझ पाने मे उसकी 
सफ़लवा द्वोगी ! प्रेम तथा मैत्री, कोध वया घृणा, गये तथा सस्तोप इत्यादि 
सामान्य चैत्र से जो भी मनोवेग प्रवाहित होते हैं, प्राय. ऐसा द्वोता दे कि 
हसमें से अनेक उनसे तत्काल और गहरे रूप में प्रशाहित होने लगते दैं | कभी- 
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कभी झमेक कारणों से द्वोन साहित्य के पढ़ने अ्रधवा कला के महच्व को ठीक- 
ठीक ने समझ सऊने के कारण दमारे इश्टिकोण तथा हमारी मानसिक प्रतिक्रिया 
में पक प्रफार का स्थायित्वन्सा आ जाता है। हम थोडे ही में सन्‍्तुष्ट दो जाते 
हैं। जिन स्पायित्व पाये हुए मनोगेगों को किसी कविता ने थोड़ा-बहुत 
तरंगित किया हि दम उद्धव पडते दें और साधुवाद फट्ट चलते हैँ । विशेषतः 
निम्न कोटि के साहित्य को पढ़ने से हमारे मानसिक छेत्र में छुते हुए सेतों के 
समान मेईें वन जाती हैं और उन मेढ़ों के बीच थोड़ा पानी भी इकट्ठा दोते 
ही दम विशाल प्वागर का अमुमान कर बैठते हें 
उदाहरण के लिए जब माता-पिता युवा उुत्र से यह प्रश्न करते दें कि 
उसे हिस प्रहार की सुन्दर युवती पत्नी-रूप में प्राह्म होगी तो वह भावी पत्नी 
के गुण तथा सौन्दर्य के तत्वों को न गिनाकर सिनेमा जगत्‌ की सुन्दरियों की 
ओर श्रॉों की कोर उठा देता है | हमारे मानलिक क्षेत्र में सौन्‍्दयं की मर्यादा 
को मेड़ें बेंध गई दें; दम उनके परे खोच ही नहीं पाते । दमारी भायनाएँ 
इतना स्थाग्रिस्व पा गईं है क्रि उनकी नेसर्गिक तीमता सौ-सी गई है घौर 
जाली छिक्‍के की भाँति हमारी मानसिक प्रतिक्रियाएँ ठल दो गई हैं । हमारी 
सनन-रक्ति क्षीण हो गई दै; मारे समोबेग दो-दी-्चार दिलकोरे साकर 
शान्त द्वो. उठते हैं। उनमे हमारे समस्त प्राण को प्रभावित करने की शक्ति 
नहीं रहती । थे डिनारे पर ही टकराफर शिबिल् पद जाते हैं भौर जीवन के 
विशाज्न सागर में, युद्ध-गोत के समान, लदरों के थपेडों को सदन करते हुए 
दितिज की शोर प्रधाण करने में प्िफल रदते हैं। हमारी मानप्तिऊ प्रतिक्रिया 
एक छोटे कमरे में प्रयाहिंत प्रतिध्वनि के समान वहीं चक्र मारतो रहती है; 
उसमें समस्त आकाश को युब्मरित तथा प्रतिध्वनित्त करने की शक्ति नहीं रहती । 
हमारे व्रिघार झुत्रिम खक्घलायों से सीमित हो जाते हैं, अवरुद्द हो उठते 
हैं, सीमा ही ग्रेढ़ियाँ पदन लेते हैं। श्रेष्ठ कवि इन्हीं सीमाओं को विस्तृत 
करता है; कृत्रिम ख्ख्ुलाओं को त्ोडता है, और हमारे मानस में जमी हुई 
बालुका की भीत को विध्यंस करने में त्वगा रहता है। घद उस सित्रके से सब- 
खनाहट पेंदा करना चाहता है। वह प्राणद्वीन में प्राण को प्रतिष्दापना करना 
चाइत्ता द्दे | 
स्थायित्व पाये हुए च्शिशोणों से सादिस्य की न ठो प्रगति हो सकेगी 

और न उसका सूहुबांकन ही किया जा सकेगा । ऐले दृष्टिझोण बालकों में 
सहज रूप में, श्रौड़ो में थलुकरण रूप में, तथा बुद्दों में स्वैच्छाचार तथा दी 

झूप से प्रस्तुत रहा करते दें । ये मूल्यांकन को शक्ति को च्षीण, शिविल्ल 
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कुण्ठित करेंगे । 

साहित्य-चषेत्र का यह भी एक साधारण सिद्धान्त है कि जो भी साहित्यिक 
कृति सभी वर्ग के व्यक्तियों को सभी काल में प्रभावित तथा श्राकपित करती 
रहे उद्यकोटि की द्ोगी; उसमे अमरत्य के गुण द्वोंगे। और जो भी कृति कुछ 
ही व्यक्तियों को तथा थोड़े समय के ल्षिए द्वी आकर्षित करेगी उसमें अमरत्य 
के गुण न होंगे और वह साहित्य चिरस्थायी न होगा । परन्तु यह सिद्धान्त भी 
अममूलऊ दोगा । इसका कारण यह दै कि जब कभी हमें ऐसी कृति का उदाहरण 
मिलता दै जो प्राचीन काल से आज तक आऊर्षणपूर्य है तो हम यह समभने 
लगते हैं कि सभी वर्गों के व्यक्तियों को वह कृति समान रूप से प्रिय दै। 
परन्तु बात ऐसी नहीं। सभी ब्यक्तियों में रुचि-बेमिन्य स्वाभाविक है और 
जो भी रचना थ्राज तक लोकप्रिय कही जाती दै उसे सभी व्यक्ति श्रनेक धशटि- 
कोणों से पढ़ते हैं, परखते दें और आनन्द उठाते है। और यह कहना अम- 
मुल्क होगा कि सभी को वह एऊ दी प्रकार से रुचिकर है। शेक्सपियर तथा 
कालिदास भथवा तुलसीदास का ही उदाहरण लीजिए । जिन-जिन ब्यक्तियों 
ने इन महान्‌ स्राहित्यकारों की क्ृतियाँ पढ़ी हैं सभो ने अपनी रुचि के अजुसार 
अपने दृष्टिफोश के अनुसार ही उसका आनन्द पाया है; सबका आननदु-प्राप्ति 
का स्तर एफ-खा नहीं । फिसी को कालिदास की उपमा आनन्दुदायिनी हुई 
तो किसी को उनकी भापा और तीसरे को उनका वस्तु-निरूपण; किसी को 
शेक्सपियर को करपना रुचिकर हुईं, छिसी को उनकी मानव-हृदय को थाहने 
की शक्ति श्राननन्‍्द दायी हुई । ऐसे हो हिसी को तुलसी की भक्ति रुचिकर हुई 
और किसी ने उनके परिवारादुश को हो सराहा । 

जो कल्ना अ्रयवा कल्नात्मऊ कृति ऐसी हो जो हमें प्रतच्यीन काल से आर 
पिंत करतो शआराई द्वो उसके सम्बन्ध में यह ध्यान रखना झावश्यक है कि उसका 
आधार हमारे वे ही नैसर्गमिक मनोवेग हें जो अस्यन्त सहज तथा सरल रूप 
में दमारे चरित्र में विकास पाते आ रहे हैं। कल्या इन्हीं सनोरेगों को इस प्रकार 
सुन्यवस्थित तथा परिचाक्षित करतो है जो दमें अत्यन्त सन्वोषप्रद द्वोते दें । 
प्रायः पेसे सानव-मस्तिष्क, जो पुष्ट, स्वस्थ तथा उन्नत होते हैं, इस प्रकार 
की कल्षा द्वार सन्‍्तोप न पावे हुए भी सन्तुष्ट हो जाते हैं और यथासम्भव 
उनकी भी तुष्टि उनके द्वारा हो वी जाती दै। उनके भी सद्दज मनोवेग अपनी 
वितिछा भूजकर जो भी उनके सम्मुख आता है, उससे सन्‍्तोप पा जाते हैं । 

यद्द भो सच दै कि अनेक कवि अपनी चात पाठकों तक पहुँचाने में 
इसलिए असम रद्दते दे कि उन्हें पाठकों की सहानुभूति नहीं प्राप्त दोती; 
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डनकी बात को समझूने के लिए कुछ विशेष अनुभवों की आवश्यकता पड़ती 
है। इसी कारण श्रेष्ठ कविवर्म तथा साधास्य पाठक एक दूसरे के बहुत समीप 
नहीं भा पाते । इसके साथ-साथ पौराणिक सन्दर्भ इत्यादि भी काब्य को सम- 
सने में कठिनाई प्रस्तुत किया करते है। जो लोग उन सन्दर्भो को सममते है 
और जो प्राचीन कपाश्रों से परिचित रहते है, वे काव्य को आत्मा को बहुत-कुछ 
समम लेते है; भौर जो ज्ञोग इससे परिचित नहीं रहते वे काच्य को आत्मा 
को पूर्ण॑स्पेण समझने में असमर्थ रहते है। इसमें सन्देद्द नहीं कि जो व्यक्ति 
इन सन्दर्भो को पहचान लेंगे उन्हें एक विचिय्र प्रकार के गव॑ तथा आनन्द का 
अनुभव अवश्य होगा । 
कुछु लोगो की यह धारणा भी रददी दे कि इन सन्दर्भों को पहचानने 
की मितनी क्षमता पाठकों में होगो उतना ही उनका समाज्ञ उत्कृष्ट होगा, श्रथवा 
उत्कृष्ट समाज, सन्दुर्भपूर्ण कान्य का जन्मदाता होगा। परन्तु यह धारणा भो 
अममूलक है । सन्दुर्भपूर्ण काम्य दुधारों तल्नवार के समान है; इसके द्वारा 
फाब्य उत्कृष्ट हो सकता दे भौर इसके द्वारा सुरुचि का प्रसार भी सम्मव है, 
परन्तु इसके बहुल प्रयोग द्वारा काव्य में कुत्रिमता आएगी और कभी-कभी 
कवि के मानसिक आल्स्य का भी आभास मिल्लेगा। इतना होते हुए भी 
सन्दर्भपूर्ण काब्य की अपनी अलग श्रेष्ठठा दै, क्योंकि जैसे-जैसे सभ्यता प्रगति 
करती जायगी दमारे अनुभव भी अनगिनत तथा अनेऊ होते जायेंगे । कविवर्ग 
भी हमारी सभी अनुभूतियों को जाग्रव करने का प्रयास करेगा और उनकी 
कविता सहज रूप में सन्दर्भपूर्ण होती जायगी। न्‍्यूनता केवल साधारण पाठक- 
वर्ग में रदेगो, क्योंकि वे दी समाज की समस्त अनुभूतियों को भ्रपने मानस 
में एुकन्न न कर पाएँगे । यद्द सही है कि ज्यों-ज्यों हमारी सभ्यदा प्रगति करती 
ज्ञायगी काव्य और भी सन्दुर्भपूर्ण द्वोता जायगा, समझूता-न-सममनां पाठक- 
वर्ग का कार्य द्वोगा । परन्तु हम कवियों से इस बात की माँग अवश्य कर सकते 
हैं कि वे समस्त सन्दुर्भो की तालिका अपनी पुस्तक के परिशिष्ट में जोड़ दें । 
यह स्वाभायिक दी दे कि साहित्यकार की आलोचना 
अन्य आलोचनात्मक उसके प्रशंसकों द्वारा लिखो जाय, वद शिष्यों द्वारा 
विचार भी क्लिखी जा सकती है; परन्तु प्रंघरू हो अथवा 
शिप्य उसमें आलोचक को कला और चाज्ोचक की 
आस्मा भी होनी चाहिए; उसमें विद्रता होनी चाहिए, उसमें सखाद्दित्यिकता 
होनी चाहिए । मित्रता अथवा पारिवारिक सम्सन्‍्ध की रहा करने वाले प्रायः 
घच्छे आल्ोचक नहीं दो सकते । उनमें न वो आजोचऊ की आझास्मा दोगी 
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ने कल्ना; केयद्ञ स्नेह तथा प्रेम के आधार पर सत्समाक्बोचना नहीं लियी 
जा सकतो। 
साथ-साथ यदह्द कहीं अच्छा द्योता कि जो व्यक्ति अपनी ईर्ष्या भ्रथवा 
पाण्डित्य का बोर हृदका करना चाहते हों आलोचना न लिसकर क्रियाक्षर 
साहित्य-निर्माण में अपना समय खगाएँ, क्‍योंकि इस प्रकार उनके समय का 
सदुपयोग द्वोगा और साहिस्य तथा घाहिस्यकारों को द्वानि भी नहीं द्वोगी। 
कटूक्ति अथवा विवाक्त श्राद्नोचना साहित्य को जितनी उति पहुचाती दे कदा- 
चित्‌ उतनी कोई अन्य वस्तु नहीं । इसलिए साद्िित्य को रक्षा के लिए यह 
परमाधश्यक दे कि आलोचहुबर्ग, जो केवल अपनो ईर्पर्पा अथवा दवेप प्रकाशित 
करने के लिए भाज्ोचक वन बैठता दे क्रियात्मक साहिस्य जिसे, क्योंकि निकृ्ट 
कोडि के क्रिपात्मक साहित्य से समाज की उतनी छति नहीं दोतो जितनी निहृष्ट 
आज्ोचना द्वार। दोती दे । 
प्रायः यद्द कद्दा जाता है कि क्रियास्मक शक्ति की 
क्रियात्मक तथा. तुलना में आज्ञोचनात्मऋ शक्ति का स्तर नीचा है 
आल्ोचनात्मक शक्ति क्‍योंकि क्रियात्मकता मलुध्य-मात्र का प्राभूषण है, 
यद्द उसका मुख्य धर्म है, यद्दो उसकी मद्दत्ताका 
पोपक दे भर इसो के द्वारा मानव सर्वोच्च भ्रानन्द की प्राप्ति करता दे । परन्तु 
इस सिद्धान्त-निरूपण में हम यद्द भूल जाते दें कि मनुष्य को इस क्रियात्मक 
शक्ति के चेन्न एक नही अनेक हेँ। केवत्व साहिस्य-सजन के चेन में ही उसकी 
क्रियास्मफता सोमित नहीं; भर यदि ऐसा द्वोता तो अनेक व्यक्ति सर्वोच्च 
आनन्द की प्राप्ति से वश्चित रद जाते । बहुत से व्यक्ति ऐसे भी हैं जिनकी क्रिया- 
स्मकता का क्षेत्र साहित्य रचना नु होफर केबल ज्ञान-प्राप्ति झथवा झिसी उप- 
योगी वस्तु का निर्माण भ्रथवा शुभ कमे भी द्वो सकता दे । 
इस सम्बन्ध में एक दूसरी बात भी ध्यान में रखने योग्य दै। वह यह 
«कि श्रेष्ठ साहित्य अथवा श्रेष्ठ कल्ला सभी युगों में समान रूप से नहीं पनप 
सकती | क्रियात्मक शक्ति की कुछ विशेष माँग हुआ करती दै और जो युग वह 
माँगें पूरी कर सकेगा श्रेष्ठ-साहित्य तथा श्रेष्ठ कला का दुर्शन कराने में सफल 
रदेगा । परन्तु जब तक साहित्य की यह माँगें पूरी नहीं दोतों तब तक किया 
क्या जाय ? इसका उत्तर यह दै कि हमें वे विचार, वे वस्तुएँ तथा वे साहि- 
त्यिक समिधाएँ धीरे-धीरे इकट्ठी करनी होंगी । इमें उस दिन की प्रतौक्षा करनो 
होगी जब समस्त सुविधाएँ प्रस्तुत करने की हममे शक्ति आ जायगी । मुख्यतः 
विचार ही क्रियास्मक साहित्य का आधार है; बिना इसके न तो डसकी रूप-रेखा 
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बनती है और न उसकी आत्मा ही दृप्त होती ह्दै। 

कियात्मक साहित्य वास्तव में यह प्रयत्व नहीं करता कि वद्द नवीन 
विचारों का प्रसार करे; उसकी यह इच्छा नहीं कि वह अपने सौलिक विचारों 
की सोज द्वारा ल्ञोगों को स्तम्मित तथा आएचर्यित करे । यह कार्य तो दुशेन- 
वेत्ताओं का दे। दर्शनज्ञ दी इसमें पढ़ होंगे; यह उन्हीं का छ्षेत्र है। फ्रिमात्मक 
साहित्य का क्षेत्र दूसरा है। क्रियाप्मक साहित्य का प्रमुस कर्तव्य दे समन्‍्वय 
तथा अभिव्यक्ति। उसे न तो कोई मौलिक सत्य ह्ँढ निकालना है और न 
कोई विश्लेपण-पढ़ता ही दिखलानी दोगी। उसे केवल प्रस्तुत आध्यात्मिक 
तथा ज्ञानवर्धक वातावरण में प्रसारित उन्नत विचार-थ्द्भला को हृद॒यंगम फरना 
होगा, उसे परखना होगा और तदुपरान्त उनको अत्याकृर्पषंक तथा सम्तन्धित रूप 
में प्रस्तुत करना दोगा; उनको देवी रूप देना दोगा। उन्नत तथा समन्यित दृष्टि- 
कोण दी श्रेष्ठ साहित्य का आधार है, परन्तु अ्भाग्यवश न तो बान्छित घाता- 
बरण ही प्रस्तुत हो पाठा दे और न श्रेष्ठ साहित्य की रचना ही हो पाती दे । 
इसलिए पभो देशों के साद्वित्यिक इतिहास में स्वरण॑-युग एुक-ही-प्राध बार भा 
पाता है; इसीलिए श्रेप्ठ-से-श्रेप् साहिस्यकारों फो रचनाओं में भी कुछ-न-डुच 
कमी कहीं-न-कद्दी अ्रवश्य रह जाती दै। समुन्नत तथा उत्कृष्ट कला तथा साहिध्य- 
निर्माण के लिए दो शक्तियों का संगम आवश्यक दै--पहलो शक्ति द्ोगी कला 
कार की और दूसरी समय के आम्रह की; और जब दोनों का सहज संगम द्वोगा 
तभी श्रेष्ठ साहित्य तथा श्रेप्ठ कला आविभूत द्वोगी। दोनों श्क्षम-विज्ञग रहकर 
कुछ नहीं कर पाऐँगे; पूऊ के विना दूसरी निष्क्िय तथा श्रोविद्वीन दोगी। 
परन्तु यद्ध कब और केसे घोता है इस रहस्य को दैय दो जाने, उस पर 
मानवी-नियन्त्रण नहीं । 

परन्तु इतना द्वोते हुए भी आ्राज्नोचक को शक्ति यहुत्-कुछ इस घोर 
सद्दायवा दे सकदी है। बद ज्ञान, विज्ञान, दर्शन तथा इतिद्वाप्त, नीति तथा 
अध्यात्म, कल्ला तथा साहिस्य, सब जेत्रों को अवगाहती हुई सबझा यथाये 
तथा वास्तविक रूप मस्तुत कर सऊदी है। वस्तु को वाहतविऊुता तथा सत्यववा 
को परखने में यद् यथेष्ट सद्दायता दे सकैगी और ऊाद्धान्तर में एक ऐसा शाना- 
स्मऊ बातायरण प्रस्तुठ कर देगी जिसमें क्रियात्मकता पनपेगी, जिससे द्धाभ 
उठाकर यद ससुन्नत कक्षा को जन्‍म देगी। पद दुसे विचारों का थोजारोपण, 
यत्र, उद्र, सर्वेश्र, का देंगी जो धीरे-धीरे प्रस्फुटित उथा विऋृप्तित होंगे और 
कल्ला तथा साहिसय को जीवनास्त देने में सहायक होंगे। हाँ, यह सदी दे कि 
आलोचना द्वारा प्रसारित इस पातावरय में बद स्वामारशिकता तथा मैस्गिक 
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शक्ति नह्दीं रदेगी जो उसमे होनो चाहिए, परन्तु फिर भो जो झुछ्च भी सम्मव 
होगा उसमें कुछ्ृ-न-कुछ ऐसी शक्ति अवश्य रहेगी जो सन्‍्तोपजनऊ तथा फल- 
प्रद होगी। काज्ञान्तर में दम देखेंगे कि इस शक्ित द्वारा प्रसारित विचारों को 
खह्बला धोरे-घीरे बढ़बी जायगी; वह समाज को अपने घेरे में समेट लेगी भौर 
उन्नत सादित्य तथा कला का झाविर्भाव द्वोगां । 
कवि के लिए भी यद्द थ्रावश्यक है कि उसे संसार तथा जीयन का समु- 
चित ज्ञान हो, क्‍योंकि बिना इस गुण के यद् श्रेष्ठ काब्य-रथना नहीं कर 
सकेगा | विशेषतः श्राजऊल्ञ का संसार तथा श्राज का जीवन इतना जटिल है 
कि झाज के कवि को रिशेप सूक-बूफ से काम लेना पढ़ेगा; उसमे श्रेष्ठ कोटि 
की श्राज्ञोचनात्मक शक्ति अपेक्षित दोगो, भन्‍्यथा उसका प्रयत्न विफक्ष द्वोगा। 
इसी कमी के कारण बायरन *-जैसे मद्दान्‌ कवि की कविता श्रमरत्व न प्राप्त 
कर सकी; इसके विपरीत गर्दार की कविता में श्रमरस्य के शुझ शआ्राएु, क्योंकि 
उनमें संसार तथा जीवन को सर्वांगीण रूप में परखने की उमता थो; उनमें 
उसका घाह्तविक रूप हृदयंगम करने को शक्ति थो। प्रश्न यह है कि क्‍या 
जीवन का विशाल प्रध्ययन क्रियात्मर शक्ति को ज्ञति नहीं पहुँचाएगा ? 
अध्ययन तथा क्रियात्मक शक्ति का सम्बन्ध बहुत काब 
अध्ययन तथा क्रिया- से विवादप्रस्त रहा दै। कुछ विचारकों का कथन है 
त्मक शक्ति. हि अध्ययन के बिना क्रियात्मक सादिस्य-रचना सम्भव 
नहीं भौर कुछ इसे अपेक्षित नद्दी समझते | उदादरण 
के लिए यूनानी तथा रोमीय कल्ाझारों की भोर संकेत किया जायगा, क्योंकि 
उस युग में साहित्य की वहुलता न थी; शेक्सपियर* को उदादरण-रूप रखा 
जायगा, वर्योकि उनका अध्ययन नहीं के बरावर था। यदि वास्तव में देखा 
जाय तो इन कलाकारों को इसकी आवश्यकता ही क्या थी १ उनका जोवन-काल 
तथा उनके समाज का ज्ञानात्मरू तथा आध्यात्मिक वातावरण ऐसा था, जो 
इस कमी को पूरा दिया करता था; उच्च काल में उत्कृष्ट विचारों की ऐसी उम्र- 
धारा प्रवाहित थी कि जिसमें सभी डूबते-उतराते थे; नवीन विचारों तथा नवीन 
भावों से समस्त समाज उद्देल्षित तथा प्रेरित था और इस समय के साहित्यकार 
सहज ही यह प्रेरणा अद्ण कर लेते थे और उन्बरत साहित्य-रचना कर सकते 
थे। यही कारण है कि अध्ययन को न्यूनता प्राचोच काल के कवियों के साहित्य 
१ देलिए--“अग्रेजी साहित्य का इतिद्वासः 
२. जर्मन कवि 
रे. “शेक्सपियर को न तो यूनानी भाषा आती है और न रोमीय |--बेन जॉक्सन 
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मार्ग को अवरुद्ध नहीं कर सफझी। समकालीन वातावरण ने यह कमी पूरी कर 
दिखाई । हाँ, जहाँ ऐसा अपूर्व वातावरण प्रस्तुत नहीं, वहाँ, जैसा कि दस 
पहले स्पष्टकया कह चुके हैं, अध्ययन तथा पठन-पाठस समुचित मात्रा में सददा- 
य्रता प्रदान कर सकेगा । पुहतके तथा अध्ययन-प्रदृत्ति प्राचीन युग की सम्पूर्ण 
छाया तो नहीं उसका छुछु-न-कुछ छोटा-मोदा प्रतिरूप अवश्य प्रस्तुत कर देगी 
और इसी छापा के सद्दारे वाम्छित वातावरण श्रस्तुत हो जायगा । 
साधारणवया श्रेष्ठ आालोचक के गुणों को केवल णुक 
श्रेप्ट आलोचक के शब्द में व्यक्त किया जा सकता है; यह शब्द दें 
प्रमुख शुण-विराग. चिरंदि अथवा विराध । बिना इस गुण के भ्रेष्ठ श्राज्नो- 
चना सम्भव न द्ोगी । इस गुण को प्रयोग में बाते 
ही थ्राक्षोचक पक्पातद्वीन दो जायगा; वद्द बिना किसी अनुराग के सबको सम 
फ्रैगा भौर परखेगा। बह प्रयोगाव्मक वस्तुओं अथवा विचारों से दूर रदेगा भौर 
उनकी और इतना स्जम रदेगा फि उन्हें रिसी प्रऊजार भो अपने की प्रभावित 
न करने देगा । यद्द वे दी नियम श्रपनाएुगा जो उस चेत्र में नेसगरिक रूप से 
लागू होंगे और यह नियम होगा विचाए-स्वातम्ग्य | वह अपने मस्तिष्क को, 
(जो दिपय उद्के सम्मुस्त हें) उस क्षेत्र में स्वच्छन्द रूप में घिचरण करने देगा। 
उसे किसी प्रचक्षित बाद की परवाह न होगी और व घिचारों छी उपयोगिता 
अथवा अ्नुपयोगिता पर दी वह ध्यान रखेगा । राजनीतिक, सामाजिक अथवा 
पब्रार्थिक तथा धार्मिक खगाव-लिपटाय से वह परे रददेगा | संघ्षेप में प्रायोगिकता 
को बह लेश-मांत्र सी प्रश्नय नहीं देगा । 
बहुत से पाठरु भ्राल्नोचक से इस याव की आशा ररेंगे कि वह उनका 
जीवन-मार्ग अ्रशस्त करे, उन्हें विचारों तथा वस्तुश्रों की उपयोगिता तथा 
अ्रनुपयोगिता का श्रनुभव कराए; वह अनेक सासयिदध प्रश्नों पर भ्पनी सम्मति 
प्रदान करे, जिसके सद्दारे पाठकवर्ग या ठो रुदतः अपनी सम्मति यनाए-विगाडे 
या प्रासे मूँद्कर उसका अजुक्ताण करे । प्रसत्तु भ्राक्बोचक़ इन प्राशा्ों की 
पूर्ति न करेगा । उसका मुख्य घमम केवल्ध पुरू दोगा--संखार तथा जीवन के 
विशिष्ट विचादों का सुवुद्धिपूर्ण संचय अ्रथदा उनडा सम्यऊ्‌ ज्ञान प्राप्त कराना, 
जनिसके फ़लस्परूप मौल्षिस तथा सत्य वियार-घारा का अविरद्ध प्रवाह होता 
रदे। इस कार्य में उसे उच्चक्रोटि की इमानदारों बरतनी पढ़्ेगी और उसमें 
अपूर्व मानसिक शक्ति अपेछित होगी । उसे यद्द कमी भी न भूल्नना चाद्विएु 
हि पाठकझ्ृपर्ग बागन्यार यद्द थाग्रद करेगा कि श्रात्योचक उसझो ऐसा मार्ग 
सुकमा जो उसके लिए स्रेषस्कर तथा उपयोगो दो; परन्तु इस अआामद को 
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शक्ति नहीं रहेगी जो उसमे होनी चाहिए, परन्तु फिर भो जो कुछु भी सम्भव 
होगा उसमें कुछू न कुछ ऐसी शक्ति श्रवश्य रद्देगी जो सन्‍्तोषजनक ठथा फल 
प्रदु होगी | काज्ान्‍्तर में हम देखेंगे कि इस शक्ति द्वारा प्रखारित जिचारों को 
ख्लुल्ला धीरे घीरे बढ़ती जायगी, वह समाज को अपने घेरे में समेट लेगी शौर 
न्‍नत साहित्य तथा कल्ला का आविर्भाव दोगा। 
कवि के लिए भी यह आपश्यऊ है क्लि उसे ससार तथा जीवन का सम 
चित ज्ञान हो, क्योकि बिना इस गुण के वह श्रेष्ठ काब्य रघना नहीं कर 
सकेगा । विशेषत* आजऊल का संसार तथा आज का जीवन इतना जदिल्ल हे 
कि आराज के कबि को विशेष सूक बूक से काम लेना पडेगा, उसमे श्रेष्ठ कोटि 
की आल्लोचनाप्मक शक्ति अ्पेक्तित होगी, अन्यथा उसका प्रयप्न विफल द्ोगा । 
इसी कमी के कारण वायरन' जैसे महान्‌ कवि की कविता अमरत्य न प्राप्त 
कर सकी, इसके पिपरीत गर्टा' की कविता में अमरत्व के गुण आए, क्योंकि 
उनमें ससार तथा जीवन को सर्वांगीय रूप में परखने की जञमता थी, उनमें 
उश्का वास्तविक रूप हृदुयगम्त करने की शक्ति थो। प्रश्न यह दे ऊक्रि क्‍या 
जीवन का विशाल अध्ययन क्रियाप्मर शक्ति को ज्ति नही पहुचाएगा ? 
अध्ययन तया क्रियात्मक शक्ति का सम्बन्ध बहुत काल 
अध्ययन तथा क्रिया से विवादमग्रस्त रहा दै। कुछ विचारकों का कथन है 
त्मक शक्ति फि अध्ययन के बिना क्रियाप्मऊ साहित्य रचना सम्भव 
नहीं और कु इसे अपेक्षित नहीं समझते । उदाइरण 
के लिए यूनानी तथा रोमीय कलाऊारों को ओर सकेत क्रिया जायगा, क्योंकि 
उस युग में साहिप्य की बहुलता न थी, शेक्सपियर * को उदाहरण रूप रखा 
जायगा, क्योंकि उनका श्रध्ययन नहीं के बराबर था । यदि वास्तव में देखा 
जाय तो इस कजाकारों को इसकी आपयश्यकता दी क्या थी ? उनका जीवन कान 
चथा उनके समाज का ज्ञानाप्मक तथा आध्यात्मिक बातावरण ऐसा था, जो 
इस कमी को पूरा किया करता था, उत् काल्न में उत्छष्ट विचारों की ऐसी उम्र 
धारा प्रयाहित थी कि जिसमें सभी हूबते उतराते थे, नवीन विचारों तथा नवीन 
भावों से समर, समय उद्वेल्रित बा श्रेरित था भरौर इस समय के साद्िष्पकार 
सद्देज्न हो यद्द प्रेरणा अद्ण कर लेते थे और उन्नत साहित्य-रचना कर सकते 
थे । यही कारण दे कि अध्ययन को न्यूनता प्राचीन काल के कवियों क साहित्य 
१. देसिए--अप्रेजी साहित्य का इतिहासः 
२. जमंब कवि 
हे. “शोकसपियर क्र न तो यूगानी भाषा आती है और न रोमीय [१--वेन जॉनेलन 
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मार्ग को अवरुद् नहीं कर खड़ी । समझाज्ञीन वातावरण ने यह कमी पूरी कर 
दिखाई । हाँ, जहाँ ऐसा अपूर्व वातावरण थ्रस्तुत नहीं, वहाँ, जैसा हि हम 
पहले स्पण्ठतया कह घुऊे हैं, अध्ययन तथा पठन-पाठन समुचित मात्रा में सद्ा- 
पता प्रदान कर सकेगा । पुस्तकें तथा अध्ययन-य्वृत्ति ग्राबीन युग की सम्पूर्ण 
छाया तो नहीं उसका छुछु-न-कुछु छोयन्मोदा ग्रतिरूप अवश्य प्रस्तुत कर देगी 
और इसी छापा के सद्दारे वाज्छित वातावरण प्रस्तुत दो जायगा। 
साधारणतया श्रेष्ठ आ्राल्नोचफ के गुणों को केवल एक 
श्रेप्ठ आलोचक के शब्द में ध्यक्त किया जा सकता है; यद शब्द दे 
प्रमुस गुण विरोग घिरति थ्थवा विराग । बिना इस गुण के श्रेष्ठ श्रा्नो- 
चना सम्भव न द्ोगो । इस गुण को प्रयोग में लाते 
ही थ्रालोचक पक्तपातद्वीन हो जायगा; वह बिना झिसो अजुराग के सबको सम- 
केगा और परसेगा । वह प्रयोगास्मक वस्तुओं अथवा विचारों से दू३ रहेगा और 
उनकी झोर इतना सजग रहेगा फि उन्हें उसी श्रकार भी अपने की प्रभावित 
न करने देगा । बद वे दी नियम अपनाएगा जो उस्र क्षेन्न में नेप्तगिफ रूप में 
लागू होंगे और यह नियम द्ोगा विधार-स्थातम्पय । वह अपने मध्तिष्क को, 
(जो विपय उसके सम्मुख्त हें) उस जेत्र में स्वच्छुन्द रूप में यिचरण करने देगा । 
उसे किस्ली प्रचलित वाद की पस्वाद न द्ोगी और न थिचारों की उपयोगिता 
अथवा श्रनुपयोगिता पर द्वी वद ध्यान रखेगा । राजनीतिक, सामाजिक श्रधया 
श्रार्धिक तथा घार्मिफ क्गाव-जक्तिपटाव से वह परे रदेगा । संक्षेप में प्रायोगिझुतवा 
को वद्द लेश-मांत्र भी प्रश्नय नहीं देगा । 
बहुत से पाठक भ्राक्दोचक से इस बात दी आशा करेंगे ऊि बह उनका 
जीवन-मा्ग भशस्त करें, उन्हे विचारों तथा चस्तुश्रों की उपयोगिता तथा 
अनुपयोगिता का श्रमुभव कराए; वद्द अनेफ सामयिक प्रश्नों पर अ्पनो सम्मति 
प्रदान करे, जिसके सद्ठारे पाठकयर्ग या दो स्थतः अपनी सम्मति बनाए-बिगाड़े 
या झ्रोसे सूँद्कर उसका श्रनुस्तण करे। परन्तु झाल्ोचक इन आाशाओं फी 
पूर्ति ने करेसा । उसका मुख्य धर्म केउन्न एक द्वोगा--प्रंछाह तथा जीयन के 
विशिष्ट विचारों का सुउुद्धिए्एं संचच भयवा उनका सम्पकू ज्ञान शाह कराना, 
जिसके फल्स्थरूप मौलिक तथा सत्य डिघार-पघारा का अविरज अ्याद वोता 
रदे । इस काये में उसे उघफ्रोदि को ईसानदारी बरतनी पदेयो और उसमें 
झपूर्य मानसिक शक्ति अपेदित होगी । उसे यद्द कभी भी ने सूजना चादिद 
कि पाठक््यर्ग या-पार यद श्ाग्रद् झरेगा हि ध्रालोबर उसझो देखा 
सुकाए ो उसके लिए श्रेयस्कर तथा उपयोगो दो; परन्तु इस श्रात्रद 
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उसे अपनी श्राल्योचनाव्मक प्रतिभा के लिए घातक समझना पढ़ेगा। इसन्न 
कारण यह दै कि प्रायः सभी देशों का आलोचना-सा द्वित्य इसी कमी के काएण 
दूषित दो गया दै। आल्ोचओं ने अपने प्रमुख ध्मं को भूलरर अपने को 
प्रायोगिकवा के चक्कर में दान दिया जिसका फल्न यह हुआ्ला कि आलोचना 
आलोचना न द्वोकर वर्ग-विशेष की चेरी हो गई । उसे पछ्तपातपूर्ण होना पढ़ा, 
उसका विराग तथा उसकी विरति लुप्त हो गई। प्रायोगिकता के श्राऊपंण ने 
उसे निर्जब तथा निष्फल बना दिया। उसझी मानप्िऊ स्वच्छन्दृता विदा 
हो गई झौर बद वादों के पाश में जकड़ दिया गया, बन्दी दो गया। 
इस विचार से यह निष्कर्ष नहीं निकालना ाहिए कि समाज में मनुष्य 
अपने को वर्गो में बॉँटे ही नहीं और अपने निजी वर्ग के उपयुक्त यिचारों का 
प्रकाश हो न करे। मनुष्य वर्गीकरण के लिए स्वतन्त्र है; उसे अपने घर्ग की 
प्रशंसा करने का पूर्ण अधिकार है; परन्तु उसे यद अधिफार नहीं हि बढ इस 
फार्य में आज्ोचना का सद्दारा हूढ़े। श्रेष्ठ ग्राव्वोचना न तो किसी वर्ग भ्रथवा 
चाद-विशेष का आदर अथवा प्रचार करेगी श्रौर न उसमें ल्िप्त हो आापगी। 
चद्द न उनकी शत्रु होगी न मित्र, न सहकारी न सहयोगी । बह अपने कर्तव्य 
पर अटल रदेगी; और यद्द कर्तब्य सत्य तथा समुन्नत मौलिक विधार-घाराप्ों 
को प्रवाहित करते रहना है। जिस प्रसार याढ़ के समय गंगा में दजारों घाराएँ 
बहती रहती दें किन्तु श्रमुख धारा एक ही रहती दे जो बाढ़ के उपरान्त भी 
उस्ली गति से बहती रहती है उस्री प्रऊार श्राल्योचना को केन्द्रीय घारा भी 
अपने एकाकी रूप में समुन्नत तथा मौलिक विचार-वीधियों के साथ सतत 
निर्लिप्त तथा स्वच्छन्द होऊर प्रवाहित होती रहती है । 
0 भराज्नोचक का दूसरा प्रमुख गुण होगा विस्तृत ज्ञान 
वर्छत ज्ञान उसे अपनी द्वी मातृ-भाषा के साहित्य का द्वी ज्ञान 
नहीं वरन्‌ अन्य साहित्यों का ज्ञान भी अपेक्षित 
होगा और यदि ऐसा न हुआ तो उसको आलोचना थोथी, एकांगी तथा निम्न 
कोटि की होगी । जब आलोचक को अन्य देशों की भौतिक तथा उस्हृष्ट 


४ विचार-घारा का परिचय प्राप्त नही तो भत्ञा वह श्रपने ही देश के साहित्य की 


केसे सर्वेश्रेष्ट कद सकेगा। तुलनात्मऊ ज्ञान सत-समालोचना का प्राण 
है। यदि आल्लोचक यह अमिक विचार अपनाता रहेगा हि ऊेवल्ध उसी के देश 
में समुन्नत विचारों को डल्कृष्ट घारा प्रवाहित है और अन्य देश इससे बंचित 
द्वृ तो चह भ्रालोचक तो नहीं राष्ट्रीय भाद अवश्य कहलाएुगा । 


इसमें सन्देह नहीं कि विचारों का साम्राज्य निस्सोम दहै। विचारों की 
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गति वायु की गति के समान कोई मी बन्घन वहीं मानती और संसार के 
सभी देशों को विचार-वीथियों को इकट्ठा करके उसे समम्बित कर, सब्समा- 
तोचना-सागर का निर्माण हो सकेगा | अगस्त्य मुनि के समान श्रेष्ठ झालोचऋ 
को ज्ञान के सागर को अपनों अंजलि में भर क्ेना होगा । हसी के बल पर 
भेष्ड भ्राज्नोचक संसार तथा जीवन में जो भी उच्छए, रौलिक तया उन्नत 
विचारों की सतरंग्रिनी कल्ला पिद्धीण हैं उन्हें समन्वित करके आलोचना का 
मनोम्रुघरारी पिशाल इन्द्रघनुए सादित्याऊाश में फचित कर सकेगा। 
एक महात्‌ दर्शन-वेत्ता का कथन है हरि छ्लेप्ठ साह्दिप्य 
सहानुभूवि-प्राप्ति की की कसौटी श्रेष्ठ क्षेखकों द्वारा नहीं निर्मित दोती वह 
आवश्यकता. समझात्लीन पाठकों के मानसिक स्तर और सहानुभूति 
के वक्ष पर ही निर्मित द्ोगी । और यद्ध सच भी दे 
क्योंकि प्रायः यद्दी देखा गया है कि जनता तथा थ्राज्नोचल्‍बर्ग -- दोनों की उपेत्ता 
ने अमनेर भौजिफ लेखकों को दतोत्सादित छिपा, मिप्तके फन्नध्वरूप लेखकों 
ने भविष्य के निर्णय पर ही अपने को छोड़ दिया और तत्फाज्ञोन आलोचऊों 
तथा समकाणीन पाठकों की उन्होंने रक्तो-्भर भी परवाद् नहीं को ) इस कथन 
से यद्ध प्रमाणित दे कि कल्लाफार फो उसके युग की क्‍्स-से-कम एक या दो 
साहित्यिक गोप्ठियों की सहानुभूति अवरस्य प्राप्त दोनी चादिए । दोचों के पाए 
स्परिक सहयोग के फलस्वरूप ही थुग का साद्दित्य श्रेष् बन सका है; और 
इसमे सन्देद नहीं कि यदि दोनों में निरन्तर वेपम्प प्रस्तुत रदता तो न वो 
श्रेष्ठ लेख ही जन्म ले पाते भौर न युग ही मदर्य प्रात्त कर सझता | जेखओों 
तथा शान्नोचर्कों के सम्बन्ध में भी यद्दी बात कद्दी ज्वा रूऊती है। यद्यपि पुराने 
आज्ोचकों ने श्रपनी सम्मृति के प्रदर्शन में घनेक भूले की घर उनका संशोधन 
आमामी काब्न के लेसकों ने ही किया, परन्तु इतना अवश्य है हि पुराने युग के 
लेखको ने अपने विरोधी आज्ोचकों से होइ न ली; उन्होंने उनके गिदद दिदोद 
का झगड़ा नहीं खड़ा किया; उन्होंने उनडो वात फ़िसी-न-झिस्ती अंश में अयश्य 
मान ली । प्रायः उन्होंने पाठऊवर्ग के विदद भी श्रपनी आयाज सुछू रिशेष रूप 
में झची नहीं की भौर उन्हें यद्रि क्रोध भी ग्ापा तो 'अपने ऊपर, अपने भाग्य 
पर; भौर ये भधिष्य पर धाशा खगाए काब्य-रूवा में संबग्न रदे। उन्होंने 
साहिस्प की झनेफ रूढ़ियाँ ध्पनाई, घनेक परम्परागत नियम भी अपनाए और 
अपनी प्रतिभा के अनुसार उन्हीं झूद्ियों के आधार पर श्रेष्ठ द्ास्य तया ध्रेप्द 
साहिस्प के निर्माण का प्रषास शिया उन्होंने धादीन रूढ़ियों प्वस्त नहीं की 
झनमें घयेठर नहीं प्रस्तुत किया; उन्हेंने उन्हें केस्स दिखाया, उनका एतुष्यार 
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उन्हें शान्ति नहीं मिलती । अमुक नवीन कृति पर फ़िल प्राचीन ग्रन्थ की छाया 
है, उस पर किन झिन प्राचीन विचार-घाराओं का प्रभाव पढ़ा, किन-किन 
प्राचीन लेसहों श्रथवा उनझो कृतियों द्वारा नवीन लेखक को प्रेरणा मिली, 
इसीके अनुसंवरान में थे लगे रेंगे। फक्रियास्‍्मर रचना को परखने के लिए 
प्रकारड पारिदस्य लाभप्रदु न होगा। एफ जमन खेसक का यह कथन अनेक 
अंशों में दीक उतरता दे हि अपूर्ण ज्ञान ही क्रियात्मक कएपना को प्रेरित तथा 
उत्तेजित करता है; श्रौर जिन निन लेसझों को प्राचीन युग का सम्पूर्ण ज्ञान था 
वे प्रार्यः क्रियात्मक रचना में असमर्थ द्वी रदे । यद्दी बात झालोचकों के विषय 
में भी कही जा सकती है। जो आलोचक, प्राचीन सादित्य का जितना दी 
अधिक पोपक होगा उतनी हो उसके लिए नवीन की पर कठिन होगी। 
प्राचीन साहित्य के झनेऊ विद्वाचू नवोन साहित्यिकों की कदपनात्सक रचनाओं 
से विमुख रहे; उन्होंने नवीन चित्रकारों का विरोध छिया और नवीन संगीतशों 
के नवीन रामों की उपेक्षा को | साहित्य तथा थ्राखोचना के क्षेत्र में इस प्रकार का 
व्ैपम्य स्वाभाविर ही दै, क्योंकि साहित्य तथा कला का सम्बन्ध हमारे मस्तिष्क 
से न दोकर हमारे हृदय तथा हमारी अलुभूतियों से है; और यही कारण है 
है कि धममं तथा राननीति के क्षेत्र के अतिरिक्त जहाँ घोर से-घोर विवाद बिके 
चद् साहित्य का ही चेत्र है। 
कदाचित्‌, श्रेष्ठ आल्लोचक की पहचान यही रदेगी कि 
सौन्दर्यानुभूति क्षमता वह कला के अनेक ठरवों का त्कपूर्ण विवेचन देंगे, 
उसऊी व्याक्ष्या करने तथा उस पर टीका-टिप्पणी 
लिसने को अपेक्षा सौन्दुर्यानुभूति को ही प्रश्रय दे । कला के हित के लिए विवे- 
चन, व्याख्या, टीफा तथा टिप्पणी की आवश्यकता तो अ्रवश्य दे और उसका 
अपना महस्व भी दै परन्तु वह महत्व गौण है। प्रधानता सौन्‍्दर्यालुभूति की 
शक्ति को ही दो जानी चादिए । जो भी आलोचरू सौन्दर्य को (चाहे वह कहीं 
भी हो) देसते ही ध्राह्मादित हों उठे, जो भी आल्लोचक सत्य! तथा सुन्दर 
का आलोक पादेही अपनी आँखों में उसकी चक्राचोंध कर ले तथा जो भी आल्लो- 
चऊ मौलिक भावनाओं अथदा शैली को देखते-सममते उत्साहित तथा उत्तेजित 
हो सके, श्रेष्ठ होगा | श्रेष्ठता प्राप्त ऊरने के लिए उसमें सहज रसाजुभूति की 
पर लइम५ डसे अपने मानस का द्वार सुस्थिर रूप मे खोलकर सभी 
अलोौ किक प्रभावों को ग्रहण करना पढ़ेगा। उस सहज रसानुभूति की व्याख्या 
तथा वर्गीकरण और उसऊा रहस्योद्घादन तो बाद की बात दै। पहले उसे उसी 
प्रकार सुर्थ के तेज को देखकर, उस ओर उन्मुख हो, अपने विशाल हृदय को 
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आलोकित तथा विऊस्तित करना द्वोगा, जिप्त प्रफार सूर्थमुखी विकसित दो उठती 
है। जिस प्रकार ब्रिजज्ञी का बटन दुबाते ही कमरा प्रकाश से आज्ोफमान हो 
डठता है उच्ची प्रकार सौंन्दु्य तथा मौलिऊता के दर्शन होते ही प्यालोचऋ को 
आलोकित हो उठना चाहिए | परन्तु इस सिद्धान्त में एक कठिनाई भी है। 
वह यह कि अपनी अपरिपक्रावस्था में हम विशेषत॒या उन्हीं साहिध्यिक कृतियों 
से प्रभावित द्वोते हैं, जो हमारी अविकसित अथवा आंशिक रूप में घिकल्तित 
भावनाओं को उकसाती हैं| हमें चतिशयोक्ति प्रिय होती है और उत्तेजनाएणं 
अंश ही सन्तोपप्रद होते हैं । रोमांचक भावों, राष्ट्रप्रेस, पत्तायनवाद * में हमारी 
रूचि रद्दती है। हम साहित्यिक कृतियों की ग्रात्मा को समझने और उसमें 
पैठकर उसे देखने में ग्रधमर्थ रहते है । और यही दशा अनेक साद्वित्यकारों की 
भी रद्ती दै। वे मी कुछ वर्षो तक जन रुचि पर छाए रहते हैं; पत्रकारों द्वारा 
उनकी प्रशंस्रा में प्ृष्ठ-के-पृष्ठ छुपा करते हैं और उनकी तुलना कालिदास, 
शेक्सपियर, मिल्टन इत्यादि मद्दान्‌ लेखकों से की जाने लगती है | आलोचकों 
द्वारा उनही इतनो प्रशंसा होने लगती है कि साधारण पाठक अ्रपनों स्वतन्त्र 
रुचि का प्रकाश कर ही नहीं सफ़त्ते। परन्तु इस ग्रुटि से बचते झा भी साधन 
सरल दै। आल्वोचब्ो तथा पत्रझ्रों को चाहिए फि वे अपनी रुचि को परिवर्तित 
करने में न मिमकें । उन्हें यह चाहिए कि वे नवीन कृति के प्रभाव को ग्रहण 
करके उसको अवश्य प्रकाशित करें; परन्तु अपना साहित्यिक निर्णय कुछ काक्ष 
के लिए स्थगित रखें । उनकी महत्ता इसी में है कि ये प्रत्येक सौन्दर्ययुवत विषय 
अथवा विचार के सम्मुस हमें ला खड़ा करें और उसके सूर्य का निर्णय तत्काल 
न करके उुछु समय परचात्‌ करें । द्वो सकता दे कि पत्रकारों को यह सुविधा न 
आाष्त हो सके परन्तु श्रेष्ठ आलोचऋ यह सहज द्वी कर सऊता हे । पत्रकार भी 
यदि चाहेंगे तो परिचय-मात्र देने के पश्चात्‌ समालोच्य पुरुतकों का सूस्यांसन 
सुल्थिर वथ। स्वस्थ रूप में कर सकेंगे । पुस्तक पढ़ने के उपरान्त समाक्नोचक 
को अपने-थापल्ते यह प्रश्न पूछना चाहिए फ्ि क्या अमुझ फेपक की अमुक 
कृति का प्रभाव मेरे ऊपर स्थायी रूप में पड़ा दे ग्रथवा वह केवल चार दिन 
की चाँदुनी थी; क्या उच्च पुस्तक ने मेरे अस्थायी भावों अथवा विचारों को दी 
प्रभावित तो नहीं क्विया भर हमारे मानस में अपना स्थान भूल से बना लिया; 
क्दी मुझे भ्रम लो नहीं हुझ्ला। क्‍या कन्ञाकार झी कृति को मैंने कब्ारार को 
ही ऑाँखों से देखने को चेष्टा की है? इन प्रश्नों के समुचित उचर पर द्वी 
श्रेष्ठ आलोचना की रचना द्वो सकेगी । 
३, देसिए--भ्स ही परखा 
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वास्तव में सर्वश्रेष्ठ भ्रालोचक वही दै जो मू्तिमान सौन्दर्यानुभूति के 
लिए हमे प्रेरणा दे और सर्वश्रेष्स आजोचना वही है जो इमें ्पनी इन्द्ियों 
द्वारा रसानुभूति देने में संखग्न रदे । यों तो अनेऊ साहित्यकारों ने आलोचना 
की अनेक परिभाषाएँ बनाईं परन्तु सर्वक्षेप्ठ परिभाषा उन्‍्नीसवीं शी के 
जैसकों ने द्वी निर्मित डी । इस शी के पुक श्रेष्ठ लेसक* का कथन है कि 
'आज्योचक की हैसियत से मैंने उसी को अपनाने को चेष्टा की जो मुक्ते रुचिकर 
हुआ भौर उस रुचि की ब्यास्या उधा उसका समर्थन, जब मुझे आवश्यक 
कगेगा श्र मेरी शक्ति के बाहर न द्ोगा, में सदर्ष करूँगा ! उसी शतती के 
अन्तिम चरण में जिस व्यक्तिः ने श्रेष्ठ आल्ोचनास्मर सिद्धान्त का प्रचार 
करना चाहा वबद औौर भी ग्रदणीय दै--“शाल्रोचक बी दे जो कलाकार के 
भुणों को हृदयंगस करके उनका विमेचन पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करे ।! एक 
आधुनिक फ्रांसीसी साहित्यकार ने झालोचक को आनन्द का प्रसारक कहा है 
इसमें कदाचित्‌ किचित॒मात भी अतिशयोक्ति नहीं कि साधारण पाठकर्ग 
की अपेक्षा आलोचऊ में कला की रसात्मऊता तथा उसके द्वारा भ्ानन्दानुभूि 
प्राप्त करने की तमता अधिक रहती है; और इसके पहले कि चद्ध दूसरों को 
झानन्दानुभूति दे उसे स्वयं अपने को इस योग्य यनाना चाहिए हि उसके 
मानस में सहज ही आनन्द की अनुभूति ग्रातो जाय। यदि वह स्वतः 
आनन्द का अनुभव नहीं करता तो बद दूसरों को उसको भल्ुभूति कैसे देगा 
इसके साथ-साथ उसका दृष्टिकोण भी पतवांगोण होना चाहिए, क्‍योंकि एुकांगी 
इश्फिण द्वारा निष्पत्त आलोचना अधम्भव दहोगी। अपने एकांगी इश्टिफोण के 
वशीभूव आलोचक केवल उन्हीं कलाऊासँं द्वारा प्रभावित द्वोगा जो उसे प्रिय 
होंगे; जिनके साथ उसऊी सद्दानुभूति गहरी होगी । हाँ, इस एकांगी इश्टिकोय 
के फल्नस्वरूप यह वात आवश्यक दो सकती है क्रि ग्रा्ोचक उस कवि अथवा 
कल्लाकार को सम्भवतः अति श्रेष्ठ आलोचना प्रस्तुत कर जले जो उसे प्रिय हो । 
चाद्दे इसके फलध्वरूप अन्य कबाफारों को आलोचना निष्पाण अथवा दूपित दो 
परन्तु उसके प्रिय कल्लाझार की आलोचना श्रेष्ठ तथा महस्वपूर्ण दो सकती दै । 
साधारणतया यह देखा जा रहा है कि समालोचकों 
प्रभावशाली व्यक्तित्व द्वारा लिखी श्राल्लोचना मे वैभिन्य नही होता; एक ही 
प्रकार को शब्दावद्धी, एक ही प्रकार की शैल्ली, एक ही 
अकार का इष्टिकोण स्ंत्र प्रस्तुत रहता है । एक दी समाल्ोचऊ संगीत, सादित्य, 
२. देज़लिट हर 
२. वाह्टर पेटर 
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इतिहास, दुर्शन, अर्थशास्त्र इत्यादि विभिन्‍न विपयों पर समालौचना प्रस्तुत 
करता है, जिसका फल यद्द द्ोता है कि पाठकवर्ग का पयनप्रदर्शन दो दूर वे 
प्रथभ्रष्ट दी होते हैं। इन समाक्ोचनाओं में आलोघक के व्यक्तित्व के कहीं 
भी दर्शन नहीं होते; भाभास मिलता है कि पुक ही व्यक्ति दुस आदमियों को 
बोली बोल रहा है और प्रत्येक बोल नोरस, श॒प्फ तथा प्राण दीन दै । ब्यक्तित्व- 
हीन आलोचना, पक्षपातपूर्ण आत्ञोचना को अपेजा झिस्री भी रूप में आह्य नहीं 
हौगौ। वह॒आल्लौचक द्वी क्या, जो गिरगिट के समान रंग यदुलता रद ! यथाथवः 
आल्लोचक का व्यक्तित्व जितना प्रभावशाली होगा उतनी द्वी उसको आलोचना 
भी प्रभाचपूर्ण धोगी और उतनी हो सफलता पूर्वक वह अनेक क्ाकारों को 
आलोचना भो कर सकेगा । प्रभावश्ात्री व्यक्तित्वपूर्ण आल्ोचक कला की भेरणा 
को भी सम्पक्‌ रूप में ग्रहण करेया; उसे रसानुभूति भी उचित रूप और मात्रा 
में होगी । बह देर तक स्वान्तःसुख्राप मनसाने रूप में कज्ना के सार में 
गोता लगाए बैढा न रदैगा भर ज्यों ही उसे आमन्द तथा रस की श्जुभूति 
होगी स्थों ही सुस्थिर रूप में वह उसकी अजुभूतति पाठकों को देने क्गेगा। 
संदेप में पद कद्दा जा सकता दै झि श्रेष्ठ आलोक वही दे जो सादित्य द्वारा 
अपने मानस को तरंग्ित करे, भ्रपनी चेतना तथा प्रत्तिभा द्वारा उसकी व्याख्या 
तथा विवेचना करें भौर जो भी अपूर्व थानन्द्‌ की ज्योत्ति उसे दिखाई दे उसकी 
पूरी झलक पाठकवर्ग को दें । ग्राक्नोचक में भी कबाझार की क्रियास्मक प्रतिमा 
होनी चाहिए। साहित्य की मीमांसा, उसके विश्लेषण तथा व्यवच्चेद के पश्चात्‌ 
उसमें पुनः भाण-ग्रतिप्ठा करके उसका झुल रूप छुबारा पस्तुत करने की 
उमता होनी चाहिए। आल्ोचक केवल विश्लेपक तथा विवेचक भी हो सकता 
है; बह पाठों को क्या के झनेक अंगों को अ्रक्नग-अल्ग करके उनका आन्‍्तरिक 
तथा याद्य रूप दिखला सकता है; वह उसकी शक्ति तथा उसकी मौत्निकता 
का मूल्यांक्व भी कर सकता है। परन्ठु साधारण लेखक की श्रपेद्धा उसमें ज्ञाना- 
घिक्‍य, थनुभवाव्मक शक्ति, विभिन्‍न साहित्य तथा कद्ा-रौलियों का जान एवं 
कल्माकार की कलात्मक ऋजुभूति को पुनः प्रकाशित करने की विशेष शकित 
होनी चाहिए | कल्लाफार की शक्ति तथा अतिशय आजनन्दाजुभूति की उमता को 
प्रशंसा सभी आल्ोचकों ने की दै। आद्योचकों में सी उठनो द्वी मात्रा में यद्दी 
गुण कपेक्षित होंगे। 

आधुनिक थरुग के अनेक विद्वानों का विचार है कि 

निरणुयात्मक शक्ति आजोचक का कार्य केवल कला के सौन्दर्य की अजु- ! 
आदि देना हैं। कदादित्‌ यह विचार असंगत है 


रै६० आलोचना + इतिहास तथा पिदवान्त 


आलोचऊक को सौन्दर्यानुभूति देना तो आवश्यक है ही, परन्तु उसके लिए एक 
बात और भी आयश्यक दै--वह दे उसकी निर्णयाप्मक उमता । आलोचक से 
सभी वर्ग के पाठकों की यह स्पष्ट माँग रही है. फ्रि वह साहित्य तथा कला पर 
अपना निर्णय प्रस्तुत करे | परन्तु अनेऊ आज़ोचक इस काये से द्विचकते रदे दें । 
इसका कारण यह है कि प्राचोन युग के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया आधुनिक युग 
में आरम्भ हुई उसी के अन्तर्गत आलोचना-सिद्ध।स्तों के पिरुद भी प्रतिक्रिया 
आरम्भ हुई। प्राचीन युग के विचारकों ने नियमो का अलुशासन इतना कठिन 
और सिद्धास्तों का महच्य इतना अधिक बढ़ा दिया था कि किसी भी नवीन 
पिचार, नवीय कृति, तथा नवीन शैल्लो को ल्लोकप्रियता न प्रा हो पाई। 
प्राचीय पद्धति के आधार पर की गई समालोचना, जो साथारणतया सामाजिक 
तथा नैतिक दृष्टिकोण से हुआ करतो थी, कलाकार के हृदय तथा कला की 
आत्मा तक नहीं पहुँच पाती थी, और यह पद्धति अठारहवीं शी के मध्य- 
काल तक प्रचल्षित रही । परन्तु अठारहवी शत्तो के उत्तराद् तथा उन्नीसवीं के 
पूर्वार्द में मो विष्लवकारी परिवर्तन राजनीतिक तथा सामाजिक फैन में हुए 
उन्हीं के प्रभाववश साहिस्य-रचना-छषेत्र मे भी क्रान्ति आई । इस क्रान्ति के 
फक्षस्वरूप आल्ोचता-चेत्र का यह एक विशिष्ट नियम हो गया कि नियमों की 
महत्ता कम को जाय, कला को कल्लाप्मक ढंग से परखा जाय तथा प्रत्येक कला 
कार के ऊपर पढे हुए अन्यान्य प्रभावों की भूमिका सममने के उपरान्त कलाकार 
के ज्द्य तथा उसकी पूत्ति के साधनों तथा अभीएष्ट-सिद्धि का अजुसन्धान करके 
उसकी कला का मूल्याक्न क्या] जाय । कलाकार की कला सुन्दुर असुन्दूर, 
अख्ाधारण, चादे जैसी भी हो, हमें उसी की थ्रॉसों से उसे देखना होगा। 
रोमाचक आज्लोचना प्रणाल्वी ने, जिकरका प्राहुर्भाव उन्नोौपतरों शी 
पूर्वादे में हुआ, नवीन साहिष्य मार्गों का निर्माण किया और नवीन आलोचना- 
सलिद्धास्तों को जन्म दिया । उसके पोपकों ने नियमामुगठ तथा रूद़िगत श्राजो- 
घना-प्रणात्वी को होन प्रमाणित किया। उनका यद्द सिद्धान्व वन गया कि 
कल्बाकार की शिक्षा-दीह़ा तथा उस पर पड़े हुए सामाजिक, आर्थिक भर 
धार्मिक प्रभावों का निरीक्षण क्रिया जाय; समय को गति पद्दचानी जाय और 
तदुपरास्त शैल्ली का विवेचन किया जाय । राजनीतिक तथा घार्मिछ पद्चपात 
का इष्टिकोण देय समझा गया और क॒ल्या का दृष्टिकोण द्वी अभिमत हुश्रा। 
परन्तु इतना दोठे हुए भी निर्णय देने की आवश्यकठा कभी भी कम न समसो 
गई: इसी कारण भ्राद्योचक को निर्णय देना पुक प्रकार से झनिवार्य-सा दो 
गया । परन्तु निर्णय देने का यद अर्थ नहीं कि बद् मनमाने रूप में दिया जाय । 


आलोचना + इतिहात तथा तिद्ान्त रे5? 


वे ह्वी निर्णय मान्य तथा सफल होंगे जो इस तथ्य को सदा ध्यान में रखेंगे 
हि कोई मिर्णय थादुश निर्णय नहीं; अपने मनोनुकूल्न सभी अपना निर्णय देने 
को स्वतन्त्र हे थौर जब तक अ्राल्लोचक, कद्या तथा कब्बाकार के अन्पान्य 
सम्बन्धों को हृदर्यंगम न कर ले उसका निर्णय मान्य न हो सकेगा। निर्णय 
की श्रावश्यकता को न सममाना तथा उस उत्तरदायित्व से मुख मोड़ लेना 
श्रेष्ठ श्राज्नोचक के लिए कदाखित्‌ द्वितफर नहीं । इस उत्तरदावित्व से चादे वह 
कितना दी बचना चादे उसे सफलता प्राप्त न होगी) चाहे कद्द उपन्यासकार 
के उपन्याख की कद्दानी बतत्लाएु, चाद्दे वह कवि की कविता के छुन्दू की 
ब्याय्था करे, चादे बढ नाटककरर के नावकों के अंकों तथा गर्भाडों का केखा 
रसे--इस सभी स्थक्तों पर उसे अपनी निर्णयात्मक शक्ति का प्रयोग करना दही 
पदेगा । उसे कुच्च थंशों को घोढ़ना पदेंगा, कुद को श्रपनाना पढ़ेगा, कुछ को 
महत््वपूर्ण समझकर उनका विस्तृत उदलेख देना होगा थौर कुछु को महत्वद्वीन 
समझकर उनकी उपेक्षा करनी पढ़ेगी । इसलिए थ्राज्योचक को नियंय देने में 
अरुधि नहीं दोनी चाहिए । उसे केवल इस बात पर सदैव तत्पर रहता चाहिए 
क्रि बह किसी भो वर्ग श्रथवा श्रेणी के साहित्य से विमुख न होगा । उसे प्रत्येक 
युग तथा देश की साहित्यिक रुचि का अभिवादत करना पड़ेगा; परन्तु वद्द 
यद्द कहने पर स्थतन्त्र श्रवश्य रदेगा कि अमुक साहित्यिक तथा श्रश्कुक थुरा 
का साहित्य उसे विशेष प्रिय है। यदि झाल्योचर बाद्यादी' ढंगसे ही 
साहित्य की भ्राज्योचना करेगा तो उसकी श्राल्रोचना शुष्फ तथा नीरस होगी । 
उसे यह कहने का पूर्ण अधिकार है ऊन अमुऊ साहित्यिक मुझे जरा भी रुचि- 
कर नहीं; उसकी रचनाएँ पढ़ते दी मुझे निद्रा श्राने लगती है; श्रच्छा होता क्र 
उस्लको पुस्तकें सेरे पुस्तकालय में न द्ोवीं । परन्तु उसे यह कहने का जरा भी 
अधिकार नहीं कि दूसरे व्यक्ति उस सखाद्दित्यकार को रचचाएँ न पढ़ें; उसको 
रुचिकर न समर; उसऊी पुस्तकों को अपने पुरुतकाक्य में स्थान न दें | इस 
सम्बन्ध में डले यह भो घोपणा करनी पड़ेगी फ़ि यद्यपि अमुक साहिप्यिझ मुझे 
अरुचिकर दे परन्तु उसमें श्रेष्ठता है, सब्यता है, प्रतिभा दै, मौलिऊवा है 
तथा जीवन शक्ति है। इस सिद्धान्त के अन्तर्गत सभी आात्रोचकों को भपनों 
व्यक्तिगत रुचि के अनुसार अपने से यद्द पूछुना पड़ेगा कि उन्हे यद्द नवोन 
कृति कितनी अच्छी या घुरी क्षगी  भुरे पर उसका कैसा प्रभाव पड़ा मुझे 
चद् क्यों और केसे प्रभावित करती दे ? और उसके द्वारा जो आनन्द मुके 
मिल्रा उसके विशेष ठ्व क्या दें ? सर्वेश्षेष्श तथा सर्वमान्य आखोचक यही 
देखफिए-कवब्य की परस! 


रे६० आलोचना : इतिहास तथा पिद्घान्त 


आालोचऊ को सौन्दर्यानुभूति देता तो आवश्यक है ही, परन्तु उसके लिए एक 
बात और भी आवश्यक दै--वह है उसकी निर्णयाध्मक चमता । आद्वोचक से 
सभी वर्ग के पाठकों की यह स्पष्ट माँग रही है हरि यद्द साहित्य तथा कल्ला पर 
अपना निर्ण॑य प्रस्तुत करे। परन्तु अनेक आल्योचक इस कार्य से हिधकते रहे हैँ 
इसका कारण यह हैं कि प्राचीन युग के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया आधुनिक युग 
में आरम्भ हुई उसी के अ्रन्तर्गंत आलोचना-सिद्धान्तों के विरुद्ध भी प्रतिक्रिया 
आरम्भ हुई । प्राचीन युग के विचारक्ों ने नियमों का अलुशासन इतना कठित 
और सिद्धास्तों का महच्य इतना अधिक बढ़ा दिया था कि किसी भी नवीन 
विचार, नवीन कृति, ठथा नवीन शैली को लोकप्रियता न प्राप्त हो पाई। 
प्रचचीय पद्धति के आधार पर की गई समालोचना, जो साधारणतया खामामिक 
तथा नैतिक इश्कोण से हुआ करती थी, कल्लाक़ार के हृदय तथा कला की 
आत्मा तक नहीं पहुँच पाती थी; और यद पद्धति अठारदघी शी के मध्य- 
क्राल तक प्रचलित रही । परन्तु अठारहबी शती के उत्तराद्ध तथा उन्नीत्रवी के 
पूर्वा्द मे जो विप्लबकारी परिवर्तन राजनीतिक तथा सामाजिक क्षेत्र में हुए 
उन्हीं के प्रभाववश साहित्य-रचना-चेत्र मे भी क्रान्ति आई। इस क्रान्ठि कक 
फलस्वरूप आ्रालोचना-क्षेत्र का यह एक विशिष्ट नियम हो गया कि नियमों को 
महत्ता कम्र की जाय; कला को कल्लाध्मक ढंग से पर खा जाय तथा प्रत्येक कला" 
कार के उपर पढ़े हुए थ्न्यान्य प्रभावों की भूमिका समझने के उपरान्त कलाकार 
के क्दय तथा उसको पूर्ति के साधनों तथा अभीष्ट-सिद्धि का अजुसन्धान करके 
उसकी कज्ा का मूल्यांकन किया जाय | कलाकार की कला सुन्दर, असुन्दर, 
असाधारण, चादे जैसी भी दो, हमें उसी की आँखों से उसे देखना होगा। 

हि रोमांचक श्राज्नोचना-प्रणाली ने, जिसका प्रादुर्भाव उन्नोस्वी शवी 
पूवाद मे हुआ, नवीन साहित्य-मार्गों का निर्माण किया और नवीन आक्ोचना- 
सिद्धास्तों को जन्म दिया। उसके पोपकों ने नियमाझुगठ तथा रूढ़िगत आल 
चना-प्रणाज्ञी को हीन प्रमाणित कहिया। उनका यह सिद्धान्त बन ग़यांहिं 
कब्राकार की 'शिद्ा-दीहा तथा उस पर पढ़े हुए सामाजिक, आर्थिक और 
धार्मिक प्रभावों का निरीक्षण किया जाय; समय की गति पद्दचानी जाय और 
सदुपरान्‍्त शैक्ली का विवेचन या जाय । राजनीतिक तथा धार्मिक पहुपात 
का इष्टिकोण देय समझा गया और कल्ा का इष्टिकोण द्वी अमिमत हुआ। 
परन्तु इतना होते हुए भी निर्य॑य देने की आवश्यकता कभो भी कम न समझी 
गई: इसी कारण झाल्ोचक को निर्णय देना एक प्रकार से अनिवार्य-सादी 
गया । पसलतु निर्णय देने का यह अर्थ नहीं कि बह मनमाने रूप में दिया जाव । 
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वे ही निर्णय मान्य तथा सफल होंगे ज्ञो इस तथ्य को सदा ध्यान में रखेगे 
फ्ि कोई निर्णय आदुर्श निर्ण॑य नहीं; अपने मनोनुकूल सभी अपना निर्णय देने 
को स्वतन्त्र हैं और जब तक भाल्लोचर, कला तथा कलाकार के अन्यान्य 
सम्यन्धों को हृद्यंगम न कर ले उसका निर्णय मान्य न हो सकेगा। निर्णय 
की आवश्यकता को न समझना तथा उस उत्तरदाग्रित्व से मुख म्ोंड लेना 
ओष्ठ श्राल्ोचरु के ल्लिए कदाचित्‌ हितकर नहीं । इस उत्तरदायित्व से चादे वह 
फ़ितना ही बचना चाहे उसे सफलता प्राप्त न होगी | चाहे वह उपन्यासकार 
के उपन्यास की कहानी बतलाए, चादे वह कवि की कदिता के छुन्द की 
व्याख्या करें, चाहे यद्द नाटककार के नाटकों के अंकों तथा गर्भाओों का लेखा 
रखे--हन सभी स्थलों पर उसे अ्रपनी निर्णयास्मर शक्ति का प्रयोग करना ही 
पडेगा । उसे बुच्च प्रंशों को छोडना पढ़ेगा, कुछ को अपनाना पड़ेगा, कुछ को 
महस्पपूर्ण सममरूर उनऊा विस्तृत उद्लेख देना होगा भौर कुछ को महत्यद्दीन 
समझकर उनकी उपेक्षा करनी पढ़ेगी । इसल्रिप आज्ोचऊ को निर्णय देने में 
अरुधि नहीं होनी चाहिए । उसे केवल इस बात पर सदैव दरपर रहना चाहिए 
कि वह झिसी भी वर्ग अथवा श्रेणी के साहित्य से विमुख न होगा। ढसे प्रत्येक 
युग ठथा देश की साहित्यिक रुचि का अभिवादन करना पद़ेगा; परन्तु चद 
यद्द कहने पर स्व॒तन्त्र अवश्य रहेगा कि अमुरु साहित्यिक तथा अश्ुक युग 
का साहित्य उसे विशेष प्रिय दै। यदि श्राल्ोचक वाह्यवादो) दंगसे ह्दी 
साहित्य की थ्राल्ोचना करेगा तो उसकी आलोचना शुष्द तथा नोरस होगी.। 
उसे पद्द कद्दने का पूर्ण अधिकार है कि भ्रमुऊ साहित्यिक मुझे जरा भी रुचि- 
कर नहीं; उसको रघनाएँ पढ़ते द्वी मुके निद्रा आने लगती है; थ्चा होता कि 
उसकी पुस्तकें मेरे पुस्तकालय मे न द्वोर्ती । परन्तु उसे यह उद्दने का जद भो 
अधिकार नहीं कि दूसरे ब्यविंत उस साहिध्यकार फी रचनाएँ पड़े) उसको 
रुघिकर न समम्हें; उसकी पुस्तकों को अपने पुस्तकालय में स्थान न 5 इस 
सम्पन्ध में उसे यद्द मी घोषणा करनी पढ़ेगी कि यद्यपि अमुझ साहिथद पक 
अरुचिकर दै परन्तु उसमें श्रेष्ठठा दे, भच्पता दे, प्रतिभा है, मधिकता, हे 
तथा जीवन-शरक्ति है । इस सिद्धान्त के अन्तर्गत सभी आद्ोचझों हो! अपनी 
व्यक्षितगत रुचि के अलुसार अपने से यद पूछना पदेगा कह नह कम 
कृति कितनी अच्छी या उरी लगी ? मुझ पर उसऊा केसा प्रभाव पा) मुझे 
वह क्यों भौर कैसे प्रभाविद करती है ! और उससे द्वारा जश्न, सके 
मिला उसके विशेष तत्य क्या हैं! सर्वृश्रेष्ठ तथा सवेमान्य अहोचर दा 
“हु क्र्रए-काब्य की परपा 
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होगा जो न तो रूढ़ि का अनुयायी होगा और न नियमों के पोछे पढ़ेगा; और 
न याद्यवादी रूप में दी साहिस्य का सूह्यांसन करेगा। उसे अपनी रुचि के 
अलुस्तार ही सादित्य को अच्चाई-बुराई का नियणंय देना होगा। वह ये कभी 
नहीं कद्देसा कि अन्य सभी पाठक उद्चीकी रुचि का अनुसरण करें । उसे दूसरों 
को भी वद्दी स्वतन्त्रता देनी होगी जिसका बच्द स्वतः डपभोग करता दै। 

यदि आक्ोचकों को वर्गों में विभाजित करके अथवा कलाकार के लच्य 
तथा उसको पूर्ति का ध्यान रखऊर आलोचना लिखने पर उन्हें उत्सादित किया 
जाय तो उपयुक्त झालोचनात्मक कार्य अध्यन्त सरल दो जायगा। साहित्य 
के वर्गों के शन्तगंत किसी को कृति को रखकर जय आलोचक उसका महा 
कन करे तो उसे यद्द देखना चाहिए कि वह कृति उस वर्ग से कहीँ तक खप 
रही है भौर उस यर्ग में होने के फलस्घरूप उसमें कौन-कौनसे वान्छित अथवा 
अवान्छिल तरव हैं। यद्यपि साहिस्य के वर्गकिरण के प्रति अनेक आल्ोचकों ने 
उपेक्षा दिखल्लाई है, परन्तु इस वर्गफरण से लाभ की ही सम्भावना अधिक 
रहो । वर्गोकरण का आदुर्श जय-जय आल्ोचको ने अपनाया तब-्तब उन्होंने 
आल्लोचक के एक प्रेष्ठ गुण को रहा की ॥ परन्तु बर्गकरण के साथन्साथ 
निर्णयात्मक शक्ति को आवश्यकता सदेय रदेगी । साधारणतया आलोचक 
साहित्य के वर्गीकरण के पश्चात्‌ मूक रदने का प्रयस्‍्न करते हैं; यदि थे अपना 
निर्णय भी प्रस्तुत कर सकते तो साहित्य के पाठकों का उपकार द्वी हीता । 

कुछ आल्ोचक युग को ही ध्यान में रखकर आलोचना लिखने पर 
तत्पर हो जाते हैं। उनका सिद्धान्त यह पूछना रहता दे कि क्या अमुक कृति 
अमर रहेगी ? कया उसमें थमरत्व के अनेक गुय हैं १ यदि दें तो कौन-कौन 
यह सिद्धान्त अनेक थ्ंशों में भ्रममूजक दे। धाक्ोचकों को झपने समय के 
पाठकों के ्षिए दो अपना मत-प्रदर्शन करना चाहिए; भविष्य के 'आलीचक 
ही भविष्य के पाठकों के पथ-दुर्शक होंगे और भाज के भालोचऋझ को, भविष्य 
का ध्यान छोड़कर, अपने समय के पाठकों को दी सेवा करनी चाहिए। तत्का- 
लीन विचार-घारा के पछुपात की भावना से सुरक्षित रदकर भाजोषर को 
अपने समय के साहित्य को अपनो रुचि के अनुकूल परखना पढेगा। आझालोघक 
जब-जब अपना सुस्थिर निर्णय अपने उस्साह तथा अपनी आनन्दालुभूति के 

धार पर देगा तब-तब उसकी आल्लोचना श्रेष्ठ द्ोगी। 

आलोचक के लिए यह भी अप्यावश्यक दै कि कला- 
कार के समान वह स्वयं भरी प्रेष्ठ तथा सुन्दर और 
चित्ताऊपक शैली में झपने विचार प्रकट करे । उसकी 


श्रेष्ठ शैली 
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शैली कदाचित्‌ उसकी थालोचना से कम महच्चपूर्ण नही, क्योंकि अनेक श्रेष्द 
आलज्ोचक श्रेष्ठ शैली पर अधिकार न रख सकने के कारण अपनी लोकप्रियता 
न बढ़ा सके । कुछ झालोचक ऐसे भी हुए जिन्होंने साहित्य की आध्मा को 
पूर्णतया हृदयंगम तो कर लिया, परन्तु उसका परिचप्र दूसरों को न दे सके; 
और यदि दिया भी तो अत्यन्त अस्पष्ट अथवा जटिल रूप में, जिसका फल 
यह हुआ कि न तो उनके विचार ही ग्राह्म हुए और न उनके पाठऊवर्ग की 
संख्या ही बढ़ सही । भाधुनिक काल में यह परिस्थिति और भी स्पष्ट दो रद्दी 
है। आज्ोचकऋबर्ग, पाठकों से दूर दोता जा रहा है और जटिल तथा अस्वस्थ 
शैली के कारण ही यद्द सब दो रददा है। फभी-की यह शैल्ली श्रप्रचल्नित शब्द 
प्रयोग करती दे और कभी-कभी इतनी विशेष शब्दावल्ली का प्रयोग करती द्वै 
कि साधारण पाठकवर्ग उनका अर्थ समझ ही नहीं पाता । एक ओर जहाँ 
बिद्वान्‌ श्रालोचरऊवर्ग जटिल्ल तया दुलूद शैली का प्रयोग कर रहे दें दूसरी भोर 
पत्रकार आलोचना को निरृष्ट स्तर पर खे था रदे हैं । च्नती-फिरती चुदचुद्दाती 
भाषा तथा झाकपक शब्द-म्रयोग तथा मनोर॑जञक शैज्ली अपनाकर वे समा“ 
ल्लोचना को 'चना जोर गरम! का जैठका बनाए हुए हैं। उनका ध्येष केवल यही 
रहता है. कि किसी-न-किसी झकार पुस्तक-परिचिय पढ़ा अवश्य जाय और 
पाठकवर्ग पर उसका वैसा ही. प्रभाव पढ़े जैसा सिनेमा-जगत्‌ की अभिनेत्रियों 
को देखने के पश्चाद्‌ पढ़ता दै। आज का आलोचक या तो विद्वान-मण्डली 
का सदस्य है अथवा चटपटी समालोचना याल्लो के नवोन वर्ग का सदस्य है। 
न्तीसवीं शती की सहज, सरल्न, स्वस्थ तथा सुरुचिषूर्ण आलोचवा-प्रयाली 
की साहित्पिक धारा एक प्रकार से सूख-सी गई है। इस दृष्टि से इसी युग के 
श्राज्नोचकों का अचुसरण अपेच्रणीय द्वोगा, क्योंकि इसी युग के समाज्ोचकों 
ने अपनी विद्गत्ता धर-घर पहुँचाईं, साहित्य की आप्मा की ऋॉक्की दिखलाई 
तथा एक अत्यन्त रुचिकर तथा सािप्यिक शैली में सौन्दुय का दिग्दर्शन 
कराया । उन्होंने न तो विशेषज्ञ की शैज्ली अपनाई और न शान-विज्ञान के क्षेत्र 
की विशेष शब्दाबज्ञी का ही प्रयोग किया; उन्होने केवल्ध यह प्रयास किया 
कि उनके द्वारा पाठकवर्गे श्रेष्ठ साहित्य के निकट आता जाय और उसकी 
आपमा का परिचय प्राप्त करता जाय | 
आजकल के आलोचक प्राचीन साहिस्य की बात की 
आधुनिक 'आल्लोचना साल निकालने में सिद्धदस्त दो रदे हैं; वे यद्द चाहते 
की रूप-रेखा. हैं कि प्रावीन सादित्य का पूर्ण ज्ञान दमें पहले हो 
तन्नी हम किसी भी साहित्य को परसने योग्य हो 
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सकेंगे । इसो लच्य को सम्मुख रखकर मनोविज्ञान-पेत्ता, मनस्तल्व-शास्त्रज्ञ, 
अ्र्थ-शास्प्री तथा समाज शास्त्र, स भी साहित्यों के खोत, उसके प्रभाव तथा 
उप्के श्रनेफ तास्विझ ऊंशों को व्याख्या करने तथा टीका-टिप्पणी में लगे दें । 
सौन्दर्य-झास्त्रो घागूजाल बिद्धार साहित्य रूपी सुनहत्ले पक्तो को पऊइने का 
प्रगन्‍्न कर रहें है और साहित्य के पीछे छिए हुए. रद्वस्यमय स्वरों के अन्वेषण 
मे ब्यस्त हैं। उन्हे न तो आधुनिक साहिस्य में रुचि है और न ,वे उसका 
मूल्याँ इन ही कर रहे हैं। आज का जो ल्ाहित्य पदल्लववित तथा पुष्पित हो रहा 
है उससे वे विमुख हैं. और उसको वे महत््यहीन समझ रहे है। श्रेष्ठ आलो* 
चक के आदृर्श या तो उन्हे ज्ञात नहीं या ये उसकी मनमानी उपेक्षा कर रहे दें। 

आधुनिक काल में एक यह भी भ्रभ फैला हुआ दे कि साहिष्यकार को 
श्राल्रोंचक की श्रावश्यकता दी कप्रा ? साहिष्यकरार को आल्लोचक की आप 
श्यकता अवश्य है भर रहेगी। हां, उसका दृष्टिकोण परिवर्तनशोलल होना 
चाहिए । वह एक ऐसा व्यक्ति दै जो कलाकारों का शत्रु नही, मित्र है। पढे 
उनका पथ प्रदृर्शन करता है; उनकी कमजोरियों की ओर सकेत करता है, उनका 
कारण स्पष्ट करता है तथा उनको दूर करने की व्यवस्था बनाता रद्दवा 
है। वह कल्लाकार की कला को अधिऊ श्रथंपूर्ण बनाता है और कभी-कभी 
ऐसे सी तत्व निझात्ष रखता है, जो कदाचित्‌ कल्लाकार को स्वप्न में भो ध्यान 
में न आए थे। साधारण पाठकों की अपेक्ता, जैसा हम पहले कद घुके हैं, 
ग्रात्नोचक अधिक ज्ञानो तथा सावधान और सतऊ रहेगा। उसकी स्मरण-शरक्ति 
भी अपूर्य द्वोगी और वह प्राचीन तथा नवीन दोनों को सम्मुख रखकर दोनों 
की तुलनात्मऊ श्रच्छाई-बुराई प्रदर्शित कर सकेगा । वह कल्लाकार की मागसिक 
तथा आ्राध्यात्मिक प्रगति का समुचित लेखा रख सकेगा, उन्हें सावधान करेगा 
और उनकी कल्ला को श्लेष्ठतर बनाने का आदेश देकर उसके साधन बतलाएगा ॥ 
चह कल्लाफार पर पड़े हुए प्रभायों का परिचय उसको देगा और ब्यक्तित्य की 
रघा करने तथा उसको समुचित रूप में प्रकाशित करने को उत्साहित करेगा । 
बह उसकी अनेक ऋृतियों की तुलना अन्य विदेशी कलाकारों की कृतियों से 
करेगा भर नवीन विचार-धाराओं का परिचय देगा । सफल आल्लोचक वही होगा 
जो आधुनिर कलाकारों की कल्पना-शक्ति, उनकी प्रतिभा, उनके आदर्श, दिव्य- 
जगत की सू्िमान करपना ह॒द॒यंगम करे भर उसका परिचय दूखरो की द्‌। 
उसे कलाकारों को अपने क्लानालोक का सहयोगी बनाकर साहित्य-ऐेत में 
भविष्यत्रक्ता का आसन ग्रदण करना पड़ेगा । 

साधारणतया ल्षेखकवर्ग आल्ोचकों के कार्यो से अ्रत्यन्त विछुब्ध रद्द 


आलोचना : इतिद्वास तथा तिदान्ते रे५ 


है और यद बात नई भी नहीं । प्राचीन काल से लैकर श्राज तक साहित्यकार 
आलक्षोचकों का विरोधी दे ओर ज्ञब तक कि कोई महान्‌ आध्यात्मिक परि- 
वर्षन नहीं होता और जब तक इन दोनों पर्गों के व्यक्ति एक दूसरे की मद्दत्ता 
समुचित रूप से नहीं सममते तब तक यह इन्द्न प्रस्तुत रददेगा | परन्तु खेद तो 
इस बात का है कि जब दमारे शिक्षा-प्षिद्धान्त कद्दाँ-से-कर्दोँ पहुंचे, न जाने कितने 
विश्वविद्यालयों की संख्या बढी और साहित्य-ज्ञान-मसार की सुविधाएँ झनेक रूप 
में अस्तुत हुई, आलोचना-चेच्र में कोई भी प्रगति न हुई । हमारे सौन्दर्यानुभूति 
की तीबरता बढ़ाने के न तो शिष्ट साधन प्राप्त हुए और थे हमारी रुचि का दी 
परिष्कार हुआ। इस परिस्थिति का सुख्य कारय व्यावसायिकता दै । ब्यावला- 
बिका ने साहित्य-चेत्र को दूषित कर रखा है और इसीफे वशीभूत पाठकथग्ग पुस्तक 
खरीदते समय यद्द सोचता है कि जितने पैसे वह ध्यय कर रहा दे उसके बदले 
में उल्ली सुकझ्य की बस्तु उसे मित्र रही दे श्रथवा नहीं । हमारी रुचि भी साहिष्य 
की और कम द्वोती जा रही दे, क्योंकि समाज में धन की मद्दत्ता बढ़ती जा रदी 
है) घन को महत्ता के साथ-साथ प्रैस ने भी अपने प्रचार-कार्य द्वारा ऐसी 
विपस परिस्थिति ला दी है कि उसका प्रतिकार श्रव्यन्त कठिन हो गया है । 

जब पत्मफारों मे किसी लेखक को उचित अथवा अजुधित रूप में आगे बढ़ाया 

तो उसको नवीन पद पर श्रासीन रखने के लिए उसको प्रशंसा में निरन्तर लेख 
चुपते रहे और लेसक को भी अपनी सर्यादा बनापु रखने के लिए नवीन क्ृतियों 
की रचना करनी पढ़ी । चादे ये रचनाएँ किसी भी कोटि की क्‍यों न हों, मेल्न को 

अपनी प्रशंसा की बाढ़ उसी घुरानी गति पर रखनों पढडी। हसका फल यह 

हुआ दै कि भस्येक आधुनिक लेखक की तुलना कालिदास, भवमभूति, शेक्सपियर 
तथा मिल्टन से की जाने लगी। इसके साथ-ही-साथ ऐसे उत्तेजनापूर्ण साहित्य 

को माँग बढ़ने लूमो दै कि इस बाढ को रोकना भी असम्भव दिखाई दे रद्दा 

है। हमारी रुचि सत्‌-साहित्य से हटकर अभिनेत्रियों की जीवनी पढ़ने पर उत्तर 

आई है; प्राचीन साहित्य को चर्चा द्वोते ही हमे नींद-सी आने लगती दे और 

विद्यार्थीवर्ग को यदि परीक्षा का भय न होठा तो कदाचित्त्‌ उनके पुस्तकाल्यों 

में 'क्न्दुन-रहस्या तथा भूतचाया इत्यादि की कोटि की रचनाएँ ही स्थान 

बातों । इस परिस्थिति का विस्ठृथ विवेचन हम प्रयतिवादी आज्ोचना के 

अन्तर्गत करेंगे। 


रकम ० कल 
१ बेलिए--सात एकाकी! : चौराद्या 
२. देखिए--'वाव्य की परख? ; आवकथन 


रे६छ आलोचना : इतिहास तथा पिदवान्त 


सऊेंगे। इसो लचंय को सम्मुब्व रखकर मनोविज्ञान-वेत्ता, मनस्ततन-शास्त्रश, 
अर्थ-शास्त्री तथा समाज शास्त्रज्ञ, स भी साहित्यों के खोत, उसके प्रभाव तथा 
उप्तके अपेक ताच्यिक् अंधों की व्याख्या करने तथा दीका-टिप्पणी में लगे हैं। 
सौन्द्य-शास्त्ो वागूजाल बिछाऊर साहिप्य रूपी सुनहले पक्तो को पकड़ने का 
प्रषप्न कर रहे हैं और साहित्य के पीछे छिए हुए रहस्यमय स्तरों के अ्न्वेषण 
में व्यस्त हैं। उन्हे न तो आछुनिर साहित्य में रुचि है और न ,वे उसका 
मूल्यां ऊन ही कर रहे हैं। आज़ ऊा ज्ञो साहि-य पढ्लवित तथा पुष्पित हो रहा 
है उससे वे विमुख हैं. ओर उसको वे मह्वहीन समर रदे है। श्रेष्ठ आलो- 
बक के आदर्श या वो उन्हें ज्ञात नहीं या वे उप्तको मनमानी उपेक्षा कर रहे हैं। 

आधुनिक काछ्ष मे एक यह भी अभ फैला हुआ है कि साहित्यकार को 
आज्ोचछ की आवश्यकता हो क्या ? साहित्यकार को आलोचर की शव 
श्यकता श्रवश्य है और रदेगी। हो, उसका इष्टिकोश परिवर्ततशील होता 
चाहिए । वह एक ऐसा व्यक्ति दै जो कलाकारों का शत्रु नहीं, मित्र है। बढ 
उनका पथ प्रदर्शन करता है; उनकी कमजोरियों की ओर सकेत करता है, उनरा 
कारय स्पष्ट करता दे तथा उनको दूर करने की व्यवस्था बनाता रहता 
है। वह कल्लाहार की कला को अधिरू श्रथंपूर्ण बनावा है और कभी-कभी 
ऐसे भी तरय निऊाल रखता है, जो कदाचित्‌ कल्ारार को स्वप्न में भो ध्यान 
में न आए थे। साधारण पाठकों को अपेदा, जैसा हम पहले कह झुके है, 
आक्वोचर अधिक ज्ञननी तथा सावधान और सतऊ रहेगा। उसकी स्मरण-शक्ति 
भी अपूर्त दोंगो और वह प्राचीन ठथा नवीन दोनों को सम्मुख रखकर दोनों 
की तुलनाप्मर भच्छाई-बुराई प्रदर्शित कर सकेगा। बद् कल्लाकार की मानप्तिक 
तथा आध्यात्मिक प्रगति का समुचित लेखा रस सकेया, उन्हें सावधान करेगा 
और उनकी कला को श्रेष्ठतर बनाने का आदेश देकर उसके खाधन बतल्लाएगा ॥ 
चह कलाकार पर पड़े हुए प्रभायों का परिचय उसको देगा और ब्यक्तिस्व की 
रहा करने तथा उसको समुचित रूप में प्रकाशित करने को उद्साहित करेगा) 
बह उसझी अनेक कृतियों की तुखना अन्य विदेशी कलाकारों की कवियों से 
करेगा और नवीन विचार-धाराओ्रों का परिचय देगा । सफल आलोचक बच्दी द्वोगा 
जो आधुनिर कलाकारों की कल्पना-शकिति; उनकी प्रतिभा, उनके आदर्श, दिव्य” 
जगवू की सूर्तिमान कदपना हृदयंगस करे और उसका परिचय दूख्रों को दें । 
ले! कलाकारों को श्रपने ज्ञानालोक का सहयोगी यनाकर लाह्िस्य-देश्र में 

“क्ता का आसन ग्रहण करना पड़ेगा । 
साधारणतया लेखकवर्ग आलोचकों के कार्यो से अत्यन्त विद्वुब्ध रद 


बालीचना : इतिहास तथा तिद्ान्ते रह 


है और यद बाद नई भी नहीं ! प्राचोन काल से लेकर श्राज तक सादित्यकार 
आालोचकों का विरोधी" दे भऔौर जब तक कि कोई महान्‌ झाध्यात्सिक परि- 
चतंन नहीं होता और जब्य तक इन दोनों यर्गों के व्यक्ति एक दूसरे की मद्धत्ता 
समुचित रूप से वहीं समझते ठतव तक यद्द दवन्द्व प्रस्तुत रदेगा । परन्तु सेद तो 
इस बात का है क्षि जब हमारे शिपरा-सिद्धान्त कद्दों-से-कहाँ पहुँचे, न जाने कितने 
विश्वविद्यालयों की संख्या चढी श्रौर साहित्य-श्ञान-प्रसार की सुविधाएँ अनेक रूप 
में प्रस्तुत हुईं, श्राज्लोचना-चेन्र में कोई भी प्रगति न हुईं | हसारे सौन्दुर्यानुभूति 
की तीघ्रता घढ़ाने के न तो शिष्ट साधन प्राप्त हुए और न हमारी रुचि का ही 
परिकार हुआ। इस परिस्थिति का मुख्य कारण व्यावसायिकता है। ब्यायसा- 
बिकता ने साहिष्य-दषेश्न को दूषित कर रा है भौर इसोके बशीभूत पाटऊवर्ग पुस्तक 
सरीदृत समय यद्द सोचता है कि जितने पैसे यह व्यय कर रहा है उसके बदले 
में उसी मूल्य की वस्तु उसे मित्र रही है प्रथवा नहीं। हमारी रुचि भो साहिष्य 
की ओर कम होती जा रही है, क्योंकि समाज में धन की महत्ता बढ़ती जा रही 
है।* धन को महत्ता के साथ-साथ प्रेस ने भी श्रपने श्रचाए-ार्य द्वारा ऐेली 
विपम परिस्थिति ला दी है कि उस प्रतिक्ाए भ्रत्यन्त किन हो भय ट्वै। 
जब पत्रकारों ने किसी लेसक को उचित श्रथवा अनुधित रूप में भागे बढ़ाया 
वो उसको नवीन पद पर श्रासीग रख़ने के लिए उसझो प्रशंसा में निरन अं हे 
छुपते रहे और लेखक को भी अपनी सर्यादा बनाए रफ़ने के दि नी धर ३ 
की रचना करनी पढ़ी । चादे ये रचनाएँ किसो भी कोडि की या न्क यों 
अपनी प्रशंस्ता की वाढ़ डसी घुरानी गति पर्‌ स्पनी पढ़ी नहीं, प्रेस को 
हुआ दे कि प्रत्येक आधुनिक लेसऊ की हि परी । इसका कल्न यह 
के दिल अली >, तुलना कालिदास, भवभूति, रेफ्सपि 
ठथा मिह्टन से को ज्ञाने लगी | इसके साय-ही-साथ ऐसे ४ व व) रोपसपियर 
को माँग बदने लगी दै कि इस बाढ़ को रोफना कस लक लाहिस्य 
है। हमारी रुचि सत्‌-घाहित्य से हटकर अभिनेत्रियों हे । दिखाई दे रहा 
भाई है; प्राचीन साहित्य की चर्चा होते हो हमें बीढसा, बनी पढ़ने पर उत्तर 
विद्यारधीवरग को यदि परीच्षा का भय न होता से कद्ारि आने ज़गती दे और 
में लन्दुत-रहस्य' तथा “मूतनाथ' इत्यादि को सोहि हक उनके धुस्तकालयों 
पाती | इस परिस्थिति का विस्तृद विवेचन इम् प्रगतिद दी. स्थान 
अन्तर्गत करेंगे। 'बादी आलोचना के 


पाक मम नम लक मकर 
१. देजिए--“सात एकाकी? ; चौराहा 
२. देखिए--“काब्य की प्रख! : प्रास्कुश 


शक आलौचना + इतिहात तथा प्िदान 


4. ऐसे पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन, ज्ञो घन दो 
परिस्थिति का... थवेज्ञा सुरुचि-पसार पर ही अपना बच्य केन्द्रित 
निराफरण करें । 
२. ऐसे लेफकों तथा सादिस्यकारों का पोषण, जो 
सत्‌-खाहिए्य में सुरुचि के प्रचारक द्दं। 

३, ऐसी साहित्यिक मोछियों का निर्माय, जो समय को रुचि का 
परिष्कार तन, सन, धन से करे और वबैमनस्य तथा प्रतिस्पर्धा को विलांजलि दे। 

४. सतर्क आलोचकों का श्रभिवादन । 

४, साहित्य को धर्म, राजनोति इत्यादि के विषम प्रसार से दूर रखा 
जाय । 

६. अ्म्बेपण ठथा अन्वेषकों को सुविधाएँ दी जाये, जो साहित्य-शोन 
का प्रसार करें । 

७. ऐसे शिक्षकवर्ग को संख्या बढ़ाई जाय, जो विद्यार्थियों को संत: 
साहित्य-रचना में उत्साहित करें । उनमें यद्द कहने का साहस दो कि भमुक 
विपय पर सौ पुस्तक दै जिनमें निन्‍्यानये निरथक दें । 

८, केवल पाठान्तर बतलाने वाले तथा पाठ-शुद्धि में लगे हुए शिह्को 
की अपेद्या ऐसे शिर्कों को प्रोव्साहन मिले, जो कलाकार की साहित्यिक कला 
के प्रति विद्यार्थियों का ध्याव घ्राकपिंत करें । 

६. साहित्यकारों की व्यक्तिगत जीबनी के चटपटे स्थलों पर लेखक 
प्रकाश न डाले, वरन्‌ उनको कल्ला की ही सीमांसा करे । 

१०, समाज की अस्थिर रुचि की ल्ेसकर्म परवाद् न करे और समाज 
शास्त्रियों के एकांगी दृष्टिकोण से बचा रदे । 

१३, आलोचना की भाषा सरल, सुस्पष्ट हो तथा अनेकरूपेण शब्द" 
जाल से मुक्त रहे । 

१२. नवीन खाहिस्यकारों का समुचित प्रथ-प्रदर्शन दो और उन्हें प्रोस्सा 
हन मिल्ने । 

३३. पत्रकारों को पत्रकारिता तथा प्रेष्त को व्यावसायिक नीहि से 
लेखकों तथा साहिप्य की सुरचा दो । और प्राचीन साहिष्य के प्रति पाठकवर्ग में 
रूचि उपजाकर उन्हें नवीनता की ओर अम्रसर किया जाय, क्योंकि श्रेष्ठ कला- 
कार श्रेष्ठ पाठक-समाज सदैव अपेक्षित समझेंगे । 

ब्प्ार३ 
बौद्धिक सहाजुभूदि तथा क्रियात्मरू आल्ोचना-प्राणली की आवश्य- 
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आलोचक का कार्य. कवा के अन्तर्गत विचुले एप्ठों में हम जिन आलो- 
चनास्सक तत्वों का विश्लेषण कर आए हैं उनसे 
यह स्पष्ट होगा कि साहित्य अथवा कल्ला के क्षेत्र में आलोचक साधारणतः 
दुभाषिए का कार्य करते हैं और जो व्यक्ति इस कार्य में जितना ही दच होता 
है उतनी द्वी उसके विचारों की प्रशंसा होती है। आधुनिक युग तो, जैसा हम 
स्पष्टठ: प्रमाणित कर चुके है, वास्तव मे ओऔद्योगिक तथा व्यापारिक झुग है 
और दस युग में यदि कला और साद्दित्य भी ब्यापार की वस्तुएँ बन जायें 
तो उसमें श्राश्चय दी क्या, और जिस प्रकार व्यापारिक छेत्र में हमें सरीदारों 
तथा दुल्लाज्षों, विज्ञापकों तथा प्रशंसकों की आवश्यकता पड़ती है उसी प्रकार 
साहित्य और कला की परसने, उसके प्रभाव को आँकने तथा उसके मूल्य को 
सममने के लिए भी कुछ ऐसे व्यक्तियों की आवश्यकता पढ़ेगी जो दर्मे उसकी 
उपयोगिता तथा अ्रनुपयोगिता, सफल अथवा विफल्लता का विवेचन दे सकें । 
उपरोक्त विवेचन से पद निष्कर्ष भी सहज हो निकल सकता है फ़ि 
व्यापारिक क्षेत्र के समान ही कज्ा-फषेत्र में दल्तालों के समान आज्ोचक भी कुछ 
बस्तुओं की प्रशंसा करके उनसी माँग बढ़ाएूँ और कुछ की निन्‍दा करके उसकी 
माँग घटाएँ। परन्तु आलोचक कला के ब्यापार-चषेत्र का दुभाषिया द्वोते हुए भी 
अपने कार्य की छुछ सोमाएँ बॉच लेता दे । कंदाचित्‌ बह यही श्रेष्ठ समझता 
है कि अपनो सुबुद्धि, तर्वां तथा सत्साहित्य“ज्ञान के बल पर साहित्य अथवा 
कल्ला की अनुभूति दूसरों के हृदय में जाग्रत करे और जो-जों पाठक डसके प्रभाव 
को हृद॒यंगम न कर सके उनके हृदय में उसकी अनुभूति जगाए श्रौर जदाँ कहीं 
भी यह अनुभूति हतफी अथवा दुरूद हो उसे सहज रूप में तीम करे । 
झऔैला हम पदले संकेत रूप में कह जुके दें और जैसा कि कुछ विद्वानों 
का विचार भी है, ग्रालोचकों का कार्य भी कद्चाफारों के समान ही क्रियात्मक है। 
कल्लाकार कल्लापूर्ण वस्तु के निर्माण के पहले अपनी रुचि के भ्रजुसार संसार 
अथवा कब्पना-च्षेत्रों से सामग्री एकन्र करेगा, उनमें चुनाव करेगा, उनकी उप- 
योगिता-अलुपयोगिदा देखेगा, और चुनी हुईं चीजों में सौन्दर्य को सृष्टि करके 
उन्हे सोहक रूप देकर दमारे हृदय को इने का प्रयास करेगा । इसी तथ्य को 
समसक़र अंग्रेज़ी के एक ओप्ड चाटझकार” तथा गद्य-लेसक ने कहा था कि बिता 
आ्रान्नौचनात्मक ज्ञान के कला का सौप्यवपूर्ण निर्माण कठिन दी नहीं परन्‌ 
असम्भव भी है। और इसी विचार के आधार पर कुछ लोगों ने यद्ध घारया 
बना की कि प्रतिभाद्दीन कवि आलोचक वन बैठता है और काब्य-्षेन में विफ्रतत 
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होने के पश्चात्‌ श्रालोचना बिसकर प्रशंसा प्राप्त करना चाहता दै। कदाचित्‌ 
यद्द विचार इस प्रमाण से और भी पुष्ट होगा हि अनेक कवि अपना काव्य" 
स्रोत सूखने के पश्चात्‌ आज्ोचना-छषेत्र में आ गए । अ्रंप्रेजी साहित्य में वो 
इसके अनेक उदाहस्ण मिलेंगे और हिन्दी में भी कुछ कम नहीं । परन्तु झंग्रेजी- 
छेत्र के सम्बन्ध में इतना अवश्य कद्दा जायगा कि कवियों ने कभी-कमी स्वयं 
ही अपने काव्य की ऐसी भाक्षोधना प्रस्तावना के रूप में लिख ढाली, जों 
झरालोचना-जगत्‌ की अपूर्व निधि मानी ज्ञाती है। इस दृष्टि से आल्ोचक की 
भी कार्य-रौली, कवि की कार्य-रौलो से अनेऊ पअ्रंशों में मिल्लतो-सुल्नती रदेगी। 
कवियों के समान भालोचक भी अपने व्यक्तित्व के साध्यम से कल्लापूर्ण सामग्री, 
उसके चयन और नियमन का विवेचन देते दें । दोनों दी अपनी-अपनी अतः 
भूति पाठकों के सम्मुफ रखते हैं और दोनों दी कढपना का सद्दारा लेकर अपना 
पिस्तन झौर अध्ययन प्रस्तुत करठे दें। परल्तु दोनों के कार्य समानान्तर हीते 
हुए भी दोनों में विशेष भ्रन्तर दे। कलाकार को प्रह्िष्ठा द्वोती दे कला के 
सूजन में; श्राक्नोचफ की प्रसिद्धि होती है उसे थमुभवगम्य यनाने में । आको- 
चऊ कल्ना का अन्वेपक है भऔौर कला को थ्रोर हमारा ध्यान आऊर्पित करके 
हमारे इंदय में उसके प्रति स्थान बनाना द्वी उसका प्रधान लच्य रदेगा । 
यह तो सर्वसम्मत है कि कला का प्रमुस ध्येय समाज में आनसद 
का प्रसार दै और जो कल्ला इस आनन्द के प्रसार में जितनी ही बिक सदा 
यता करेगी उतनी ही श्रेष्ठ दोगी। सूत-रूलाकार की राशी हुई मूर्ति देखकर 
हमारी श्रौखों मे चकाचोंध आ जायगी, चित्रकार के बनाये हुए. चित्र दारा 
हमारी आँखें और हमारा मन प्रफुह्लित अथवा द्ववित हो जायगा और संगीत 
के आरोह तथा अ्रवरोद द्वारा हमारी सभी इन्द्रियाँ आनन्द-सागर में हुबक्रियाँ 
लेने लगेंगी । संछेप में हमारे मानप्तिऊ और शारीरिक छेत्र में आनन्द की लहरें 
समा जाती हैं और दम आनन्दाविरेक में विभोर दो जाते हैं । संगीदश अध्वन्त 
प्रेष्ठ कलाकार है, क्योंकि सूचम स्वरों के आधार पर ही वह इतने अधाई 
आननन्‍्द-सागर की सृष्टि कर चलता है। और श्रालोचक भी यदि इसी आनन्द 
प्रसार में सहयोग देता है तो श्रेष्ठ है। यदि वद हमारा आनन्द घटाता हैं दो 
निकृष्ट है और यदि दोनों नहीं करता वो साद्ित्य-क्षेत्र में उसड़ो आवश्यकंता 
द्दी का १ इस विचार से यह आमक अश्र्थ नहीं निकालना चाहिए कि निेृध् 
ऑयोचना 2 अपेद्ित दे । बद्द अपेक्षित है ठो केवल इसी विचार से कि व 
मद दल सा पर है। उससे भविष्य में आशा दै कि वह अपः 
र श्रेष्ठया की ओर अग्रसर होगा। कमी-क्भी डे 
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बालक भी गालो पहले सीख लेते है और सौष्ठवपूर्ण संवाद बाद में सोखते हैं। 
यूरोपीय साहित्य के छेत्र में कदाचित्‌ आलोचकवर्ग ही ऐसा वर्ग रहा है 
जिसने खूब गालियाँ खाईं भौर खूब गालियां दीं। इसकी तुलना कुछ थंशों 
में भारतीय परिवार के सास-बहू के मूगड़ों और पत्नी-उपपत्नी की कहान्युनी 
अथवा पुत्र भौर॑ विमाता के विषम संवादों से हो सफती है। हिन्दी-सादिस्य- 
क्षेत्र में भी यद दृश्य कुछ कम देसने में नहीं श्राता । कवियों, उपन्याक्कारों, 
नाटककाएों ठथा भ्रन्य कल्ना-च्ेत्र के विशेषज्ञों के जीवन में इस प्रकार की घटन 
नाएँ घदा देखने में आतो हैं और इस शती के प्रथम चरण का भ्राज्नोचनात्मर 
साहित्य बहुत-कुछ अंशों में इसका साज्ी है। इसो कारण घही श्रा्योचक 
सम्मान प्राप्त करता रहा है जिससे दमने स्नेह-सम्बन्ध स्थापित कर ल्िया। 
आल्ोचक की श्रेष्ठदा भी इसी में है कि दमारे हृदूय को वह अपनी रुमेह- 
पूर्ण इष्टि से व्रवित क्रिया करे । आलछोचकों के विपम कार्यों को देखकर दी अंग्रेज़ी 
के एक साहित्यकार का कहना है कि ऐसा मनुष्य, जो तटस्थ द्वोरर उदारता- 
पूर्वक 'प्पं, शिवं, सुन्दर? को पहचानने का प्रयत्न करता है, उसः व्यक्ति से 
कहीं अच्छा है जो ज्ञानी और मौलिक साहित्यकार बनकर ईर्ष्या और द्वेप का 
अल्लार करता हुथ्या अपने कान और विशेषत्य का ऋरडा फ़दरात़ा है और दूसरों 
को श्रपने सम हीत सममभता है। श्रेष्ठ आालोचक भी यही होगा जिप्तमें ज्ञान 
ओर अपूर्य प्रतिभा तो कम है परन्तु उदारता और क्षमता अ्रधिक है; जिसको 
व्यापक दृष्टि विशेषज्ञ की पैनी दृष्टि से कद्दीं अधिक सुस्थिर भौर मानवी है 
और जो अपूर्व प्रतिभाशाली होते हुए भी अपने गुणों को स्राधुता का भआापरण 
पहनाए रहता है। क्योंकि भ्रायः जितने व्यक्त श्रपूर्य श्रतिभावान्‌ होते हैं उनमें 
विरले ही उदार द्वोते हें। इस दृष्टि से भी श्राल्ोचऊ साहिस्य के रंगमंघ का 
पक देसा दुशक दे जो वरत्रस आाद होकर अपनी भायपना चथा अपने विचार 
व्यक्त परते हुए अन्य दुशंकों के सामोप्य का अनुभव करने लगता दै। 
कऋलाध्मक वस्तु को देखकर यस्तुतः हमारे मन में तीन प्रफार के भाव 
उठ सकते ह-पदला भाव तो वह हो सकता हैं जो हमें उसे श्रॉख मूँ दुकर 
अपनाने को कद्दो; दूसरा वह होगा जो हमारे सन सें'क्यों' और 'कैस! की 
समस्या प्रस्तुत करे, और तीसरा ऐसा हो सकता है जो दम निश्चेप्ट बनाएं रहे 
ग्रौर उत्तको भरोर उन्मुस ही न होने ठै। भ्रालोचक इस तौसरे प्रकार की निरचेप्ड 
भावना का कदूदर विरोधी है; वद उत्सादएूर्ण, उत्तेजित दया सबक रहना 
चाद्वता है । पिस्मयपूर्ण, आश्चयेज्ननक, रुचिकर तथा मन*भादन वस्तुओं की 
खोज में चद्ध उसी प्रकार घूमता किरता है जेले शिक्तारी स्िफार-की सोन में 
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अथवा छोटे बालक सिलौने की सोज में । सम्यक्‌ प्रशंसा करने में उसकी 
अपूर्व च्॒प्तता रदतो है । जिस प्रकार ईश्वरीय दैमव और देँवी महत्ता को हृदय 
गेम करने के भ्रयास में अनपढ़ और अज्ञानी प्रशंसा के पुल्न बाँधना भ्रारम्भ 
कर देते हैं और ज्ञानी सुस्थिर चित्त होकर भक्तिपूर्वक विश्व का अनुसन्धान 
करके, अपनी भ्रद्धांजलि प्रस्तुत करते दें उसी प्रकार श्रेष्ठ आ्रलोचक अपनी मान- 
सिक सुस्थिरता, शान्तचित्तता तथा व्यापक दृष्टि से साहित्य का सूक्यांकन 
करते हैं । * 
वास्तव में कला का आनन्द हमें दो प्रकार से मिलता दै--एक तो 
हमारे विस्मय द्वारा और दूसरे सुउ॒ि से जो दमें जीयन की पहचान कराती 
चल्नती दै। कल्लाफार जब जीवन के कल्लात्मक दृश्य हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता 
दै तो दममें चक्राचोध था जाती दै और दम जीवन की भब्यता तथा उसकी 
उच्चता के श्रानन्‍्द-सागर में ढूबने-डतराने खगते दें; और जब कलाकार जीवन को 
यथार्थ रूप में प्रदृ्शित करता दे तो हमें विस्मय होने लगता है कि अरे ! क्या 
इम पास्ठव में ऐसे दें ? भर तब हमारा अन्तःकरण कह बैठता दै--हाँ, 
क्यों नहीं, जरा अपने को पहचानिए वो ! तो हममें एक प्रकार के विस्मय द्वारा 
मानघिक आनन्द, प्राप्त होता दै। श्रेष्ठ श्राव्नोचक हमारी इन्हीं दौनों भाष- 
नाओों को सतत तीब किया करता है और अपने कार्य को महस्यपूर्ण समभसर 
ही आगे बढ़ता दे । वह कलाकार के ज्ञान-भाणदार की और देखकर व्यधित 
नहीं हीता और न उसऊी स्वच्छन्दृता से दी क्रुद द्ोता है । बह इसे सोचता 
ही नहीं कि झिसे मारूँ, किले पिराऊँ, किसे उठाऊँ। उसे दशरथ का स्व॒र-” 
“कह केह्ि उृपति निकासहु देस! 
याद ही नहीं आता। वह तो केवल उस मधु-सकखी के समान है; जो प्रत्येक 
पुष्प से मधु संचित करती रहती है। श्रेष्ठ श्राल्ोचक किली का भी आभारी 
नहीं, वह स्वतम्त्र है, यन्धन रहित है। 
इतना द्वोते हुए वद्द सब प्रकार से स्वाधीन नहीं । डसकी स्वाधीवंता 
पुक प्रकार से उसके त्विए स्वयं बन्धन रूप हो जाती है। उसे उन सभी 
सादिष्यक मार्गों पर चुलना पढता है जिन पर चलकर हम आनन्दित हो सुके 
हैं; उन्हें उन स्थत्वों की परिक्रमा करनी पढेगी जिनसे हमे आत्सिक संतोप 
मिला है; उसे अपने को साहित्य पर न्‍्यौबरायर करना पढ़ेगा तभी उच्तको 
उिसूति उसको मिल खकेगी। ईसाई धर्म को एक उक्ति दे--'आव्मा का बलि- 
न ही उसफी सुरक्षा दै--और इसी आदेश पर आलोचक सतत चला करता 
। कल्ला भी उसी देवी के समान है लो बल्षिदान पाकर ही अमरत्व का चर 
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द्वान देती है। थाल्ोचता में भी बलिदान को वरदान में परिणत करने की 
अ्रदूसुत चमता है ५ 

क्या आपने दादी को कहानी सुनते हुए बात्क को देखा दै--उखकी 
अबोधता, उसकी उत्सुकता, उसका आग्रह ? आश्चयंजनक धटनाओं की कथा 
शुरू होते ही विस्फारित नेन्न ऋर देव के वन्धन से छुटकारा पाने वाली रानो 
के भ्रानन्द का स्थल थाते हो उसका आनन्दातिरेक ? चुडेल के घर में घुसते 
ही राजकुसार की रक्षा के प्रति उस्ऊ्री श्राशंका ? राजकुमार के आदत द्वोने पर 
उसका क्रोध ? और जादूगर को जड़ी द्वारा स्वस्थ द्वोने पर उसका सन्‍्तोष ! 
यदि हाँ, तो आप आक्षोचक के हृदय तक पहुँच गए | कला का क्षेत्र भी 
ग्राज्यफों को सहज प्रयृत्ति का इच्छुक रहता है| ग्रावोचक को उसकी परस में 
अपने की पूर्ण रूप से न्‍्योथ्ावर काने को कमा और स्फूर्ति द्वीनो चाहिए; 
तभी कल्ना-सुन्द्री अपनी वरमाज्ञा उसके गले में डालेगी । 

जिस प्रदार से कला, बिना सपना पूरा मूल्य रखाएं, कवि को अपने 
पास फटऊने नहीं देती, और जो करि अपने गय॑, अ्रहंकार श्थवा व्यक्तित्व का 
ज्ञामा पहने उसको बरने जाते हैं. उनसे विमुख होकर ऋल्ला-सुन्दरी ब्दों और 
चक्ष देती है, उस्ती प्रसार आखोचना की कला भी बिना श्रपना पूरा भूह्य लिये 
अपने क्षेए में किसो को सफबतापूर्यक भौर शान्ठि से विचरण नहीं करने 
देवी । केबक्न चायो लगाकर उसके मद्॒त का फ़ाटक नहीं खुल सकता शौर न 
दीवार फ्दिकर दी अन्दर जाया जा सकता दे ) इसके लिए तो शान्त चिक्त 
दोफर छछ ऐसे मतों का प्रेमपूर्वंफ तथा झ्ाग्रदपुर्ण उच्चारण ऊरते रइना दोगा, 
जब तक कि भ्राजोचना-सुन्द्री श्रपने भक्त का सर न पहचान ले | तात्पयं यह 
फि जैसे रंगमंच पर प्रदुशित नाटक को देसने में हमें तीन घंटे का समय देना 
पदता दे, एकाप्र रहना पढ़ता है, दर और से भ्पनो ज्ञानेन्द्रियाँ उसी और 
केन्द्रित करके उसे समभने का प्रयर्न करना पड़ता दे, अथवा यात्रो को पैदक् 
घत्नकर, धूप और वर्षा सद्दन करके गंगा को कोचड़ में देकर संगम तक पहुँ- 
चना पदता है, उप्ती प्रझार श्राल्लोचना-रूपी नाटक को देखने वाले चर्ग-विशेष 
को भ्राज्नोचर-हूपी वात़ों बनकर भराल्योचना-रूपों संगम के हृदय तऊ पहुँचने 
का कठिन प्रयास करना पद़ेगा 

इस पिस्लेपण का यद्द भर्थ नहीं हि श्रालोचऊ के सम्मुफ चैय॑, उत्साद 
ठया शानित पाठ फै सिदाय ओर कुछ रहता द्वी नद्ीं। रदृता दै ओर अवश्य 
रदवा है। अच्छा ठो मिन वर्रो झथना जिन भादसों को वद नहीं सुद्दाता वे 
आपिर हैं क्या १ क्या ये झादर्श उसमें जन्मज्ाव है अबबा शिया ने उसे बह- 
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द्वान स्वरूप दिये हैं ! कुछ साहिष्यकारों के विचार में भालोचऊ सुबुद्धिपूर्ण अजु- 
भव के द्वारा ही छुछ मूल तष्चों की रूप-रेसा बनावर उन्हीं की ज्योति में अपना 
पराहित्यिक मार्ग दूँ ढ़ा करता है। कुछ ध्रेष्ठ श्न्वेपफों का सत है कि बाद्ववादी 
तथा निर्लिप्त रूप से संसार के सबसे श्रेष्ठ विचारों तथा अनुभवों का अनुसन्धान 
भौर उनका प्रसार थाज्ञोचकों का झादर्श है। इन परिभाषाशओ्रं से यद्द निष्कर्ष 
निकज्न सकता है कि शिक्षा और झलुभव की निधि के श्राधार पर द्वी आजोचक 
प्रेष्ट बन जायगा । कंदाचित्‌ नहीं । क्योंकि यदि यद्द सिद्धान्त सत्य द्वोवा वो 
सभी विद्वान्‌ भ्रा्नोचक होते | विद्वतता और धाज्ोचना-कला में चोन्नी-दामन का 
सम्बन्ध नहीं। कुछ तो ऐसे थात्नोचक द्वो गए दें, जो रिद्वान्‌ किसी भी अर्थ॑ में 
नहीं कदे जा सकते; भौर उन्होंने अत्यन्त श्रेष्ठ कोटि की आाबोचना क्िणो; कद 
ऐसे विद्वान थालोचक भी हुए हैं मिन्‍्दोंने अपनी कु आक्ोचना से सुकुमार ददव 
कवियों का तर्पण कर ढाल्वा और उन्हें पनपने न दिया। परन्तु इतना होते हुए 
भी कवि-हृदय और आाजोचऊ के हृदय में एक विचित्र साम्य है; उनका भावना- 
संसार पुक है; उनऊा करपना-संसार एक है; उनका जीवन-खोह एक है। किन्त 
सिद्धान्त रूप में हम यद्द भी नहीं कद्द सकते कि कलाकार श्रेष्ठ आलोचक दो 
सकेगा और श्रेष्ठ श्रालौचक कलाकार बन जायगा । यह साहिस्य की परम्परासत 
विडम्वना है। कवि-हृदय से प्रसूत कान्य तथा आाजोचक के मस्तिप्क से प्रसूत 
आलोचना में वही सम्बन्ध है जो इस्त्र-धलुप के सात रंगों में है भयवा बूह्वों 
और उनकी हरियाली में है। कलाफार अपने न्यक्तित्थ के माध्यम से कज्ला का 
निर्माण करता है; आज्लोचक बाहर से उसे परफने का प्रयास्त करता है भर 
जितना दी वह कल्लाकार के व्यक्तिगत अनुभवों के पास पहुंचदा जायगा उतनी 
ही उसकी समीक्षा सत्य होती जायगो | श्रेष्ठ आलोचक, साहित्य संसार के 
विकसित पसूनों का मधु-संचय करता हुआ, उनके सौरभ, उनकी मिठास, उनके 
आकर्षण को ब्रिखेरता हुआ, पाठकों को उन्हे ग्रदण करने और उनका उपभोग 
करने का आवाहन देता हुआ, सपने विशिष्ट कार्य की पूर्ति करता है। 

साधारणतः पाठकों का अनुसान दे कि कोई भी च्यक्ति घ्रालोचना 
लिख सकता है और प्रायः सभी विपयों पर छुछ न-छुछ बहा जा सकता है। 
इस प्रुमान से आलोचना-चेत्र में बहुत विषमता फैल गईं है मिसका संशो- 
धन होना झावश्यक है। ज्यों ही कोई पुस्तक प्रकाशित हुईं कुछ लोगों ने उस 
पर अपने विचार प्रकट करने शुरू किये और साधारणतः वे द्वी विचार आब्यो- 
चना के नाम से सम्बोधित धोने लगे। यह पा ऐसी चल्ती हि सभी सादित्य- 
१. देखिए--काब्य को परखः 
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ज्ेत्रों में ं्रचलित हो गईं । किप्ती ने यह न सोचा कि जो-नजो विचार-अदर्शन 
पाठकों ने, लेखक को कृतियों को पढ़कर डिये बास्तव में बढ आलोचना दै भी या 
नहीं ? क्‍या इन्हीं विचारों के संकक्षम का नाम आजोचना है 2 परन्तु जब इस 
प्रकार की प्रद्मति चल पढी तो उसकी बाढ़ को कौन रोकता | आजोचना अपना 
मुँह छिपाए एक कोने में पड़ी रही और लेखकों के स्फुट वक्तब्य ही प्राज्नोचना 
के नाम पर बिकने लगे। इस वक्तत्यों में कवियों को खबर ली जाती, उपन्यास- 
लेखकों के पीछे डणडे चल्माएु जाते, भर नाठकफारों छो खद़ेढा जाता | सत्समा- 
लोचना तथा साहिस्यिक वक्तन्य में वही घन्वर है जो एक सन्‍त और छिद्ठा- 
न्वेशी में है; अथवा अथाह सागर और जलन के एक बुदूघुदु में । सत्समालोचना 
लिखी जाती दै श्रधिकारीवर्ग द्वारा; बक्तब्य दिये जाते हैँ अनधिकारी विश्ा- 
पनबाजी द्वारा, पारस्परिक प्रशंसकों द्वारा, प्रचारकों हारा, पुरोहितों भौर 
थजमानों द्वारा । 
बास्त॒व में सब्समालोचना वही द्ोगी जो ऊिसी रचना फे रूप भौर 
डसकी आप्म की झभिन्‍्यक्ति करे; परन्तु आज्लोचक का कार्य और भालोचना 
का ध्येय कुछ भौर दी समझा जाता दै। कोशों में भी आाज्नोचरू की परिभाषा 
दोगी--ऐसा व्यक्ति, जो साहित्य पर अ्रपना निर्णय दे; ऐसा व्यक्ति, जो साहि- 
स्यिऊ रचना की अ्रसाहित्यिकता तथा अनौचित्य को स्पष्ट करे । यह परिभाषा 
आमऊ ही नहीं वस्‍न्‌ असंगत भी दै । आद्वोचक का कार्य न तो निर्णयात्मक 
है और न भादेशास्मक; न तो वह किसो का विरोधी दे भर न किसी का 
प्रशंसफ; न तो वह किसी का आभारी है भौर न कोई उसका भाभारी । परन्तु 
इस विचार के पोषक हैं द्वी फितने ! सभी देशों में श्राज भी झ्ालोचक का 
कार्य निर्णयास्मक समझता जाता है और उससे यह थ्राश्वा की जाती है कि वह 
साहित्यिक रचनाओं को अ्रच्छाई-चुराई प्र सतत प्रकाश डालेगा । 
जिस सुत्न कारण से साहिस्य-क्षेत्र में इतनी विपमता फैली वह कुछ 
सादिष्यकारों द्वारा कुछ श्रच्छे वक्तब्यों का संकलन-मात्र था। कुछ अवकाश- 
ओम खादित्य के पाठकों ने अनेऊ नियम पुस्तक रूप में एकत्र किये, भर उन्हें 
आल्लोचना के रूप में बाजार में वेचा और कुछ जोगों ने उसे यरीदा। जिन 
व्यक्तियों ने उन्हे पढ़ा अथवा खरीदा वे उसझो अपनों जेब में क्षिये घूमने लगे 
और जहां कहीं भी स्लाद्ित्य का दुर्शन द्ोंता वे अपनी पुस्तक निरालकर बेंढ 
जाते और उससें एकत्र नियमों के अनुसार उसकी परख करने खगते । अमुक 
चेश्न में यद्द नियम भंग हुआ, अमुक प्ेत्र में बद नियम भंग हुआ; सभो पत्रों 
में कुछु-न-कुछ नियम मंग हुए; फल्नतः यह साहित्य दीत है, निरृष्ट है, अपठचीय 
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है। एय्मस्तु ! इस विचार-घारा का फल यद्द हुआ ऊि नियम तो प्रमुख हो 
गए, साहित्य मौण; आलोचऊ प्रधान वन चैठा, साहित्यकार मूँद्द छिपाने 
छ्गा। पाठकयर्ग ने यद्ध न ज्ञाना हि. क्‍या आलोचक का कार्य कागन्ञ के 
दौमओो सा दै। वस्तुतः प्रमुफता झिसको मिलनी चाहिएु--साहिस्य को अथवा 
नियम को ? साहित्यकार को भ्रथवा आआलोचरू को ? आधुनिक कात में इसका 
निर्ण॑य ग्रत्यावश्यक दै । 

जिस प्रहार श्राश्चर्यानुभूति द्वारा काब्य प्रसूत है; उसी थारचर्यानुभूति 
द्वारा आद्ोचना की भी सृष्टि होती है। सूर्योदय, सूर्यास्त, मेध-गर्जन, वर्षा, 
शिशिर में ठिद्धरते हुए तरु पढक्व, वसन्त में फूलतो हुई सरसो, पूर्णिमा में 
उद्देज्षित जल़राशि, अमाप्रस्था का शान्त सरोवर, नवोढ़ा का प्रेम, प्रौढा की 
विध्रान्ति, बाह्यावस्था का ध्रानन्‍द, युवावस्था का उत्साद, बृद्धावस्था की 
अखहयता; प्रेम का आऊर्पण, ईप्पा का उन्माद, जीवन की निस्सारता, थाक्षा 
की सार्थकता--सभी कल्लारार को चरित तथा विस्मित किया करते दें और वह 
इसी झआश्चर्यानुभूति के विभिन्‍न रंगों द्वारा जीवन के कक्वापूर्ण चित्र खींचा 
करता दे। भ्रालोचक भी कल्लाकार के विस्मय में साभीदार यन बैठता दे और 
उसी के भ्रनुभव की लकुटि पफडकर कल्ला के प्रभाय को हृदुयंगम क्रिया करता 
है। कत्ता की बनाई हुई क्वीऊ पर चत्कर श्राल्ोचक उस उचुन्न शिविर पर जा 
पहुंचता दे जहाँ से उसे कज्ञाकार की कला का सर्वोत्तम दृश्य दिखाई पढ़ने 
लगता दै। आल्योचना-रूपी पथिफ कलाकार की अनुभय-रूपोी लकुटि को पकई- 
कर कल्ला के शिखर की ओर चल पढठा है और थनद में कला के अन्तर्त॑म में 
स्थापित मूर्ति के दर्शन में सफल द्वोता है। 

दम स्पष्टतया देख चुके हैं कि आलोचक के लिए यह आरश्यक दे कि 
उसमें बौद्धिफ सहालुभूति हो और सौन्दर्य के प्रति अचुराग और अद्धा दी और 
डसकी खोज श्रौर अनुसन्धान में पैयं हो, सामथ्य हो, सुबुद्धि हो। सर्वश्रेष्ठ 
आलज्लोचक वही होगा जो अपनो आत्मा को स्वतन्त्र रखते हुए भी अपने विचारों 
को संयत रखता हैं; इसी संयम भौर स्वातन्त्य के अपूर्च सामंजस्थ में श्रेष्ठ 
आक्लोचक की आत्मा कलक जाती है। समय आ गया है जब हमें भूज्त जाना 
चाहिए कि आल्योचक का कार्य छिद्रान्येषण है, निर्ेयास्मक है, सिद्धासत- 
निरूपण है। 

सामाजिक तथा खाहित्य-केत्र में आलोचक का कार्य कल्ला-ज्ञान-प्रसार 
है और इसके लिए जैसा हम पहले संफ्रेत दे चुके हैं न वो अपार विद्या की 
आधवश्यक्ता है और न अथाह कल्वा-ज्ञान ही अपेक्षित होगा । श्रवश्यक केबल 
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यही है कि आत्ोचऊ में अपने को साहित्य में समो देने की प्रदृक्ति दो और 
तदनन्तर दूसरों को डल ओर शआप्रहपूर्वऊ आकृरपित करने को क्षमता हो। परन्तु 
यह आपश्यक्ष नहीं कि उसमें, साहित्य के सभी चेत्रों में, अपने को समो देने 
की च्॒सता हो; चह मनोनुकूल अपना छ्षेत्र खुन सकता है और उसी पक्ेत्र की 
ओर पाठकों को आफऊर्षित कर सकता है । और हमारा यह भ्राग्नह कि चद्द सभी 
क्षेत्रों की ओर हमें क्यों नद्ीं आकर्षित करता, अपने क्रो सभी क्षेत्रों में क्यों नहीं 
समोता, हमारी ज्यादती ही द्ोमो । इसझा हमें ्रधिकार नहीं; हम यह नहीं 
कह सकते कि अ्रमुक श्रालोचर हमें सब-कुछ क्यों नहीं देता; दृ्॒में तो जो-कुछ 
बह देता है उतने में ही सन्तुष्ट होना चाहिए और दूसरे छेत्रों के लिए भ्रन्य 
श्रालोचऊों का सद्दारा द्रँ़ना चाहिए । हम अंगूर को टहनियों से श्राप्त के फल 
नहीं मॉँगते और न थ्राम से गूत्रर की ही श्राशा करते हैं। शहद की मक्सियों 
से हम केवल भधु द्वी पाते हैं, शकरा नहीं। इसी थ्राधार पर हमें जो कुछ मिले 
उसी से सन्तुष्ट अथवा असन्तुष्ट होने का अधिकार है| 

” इसके साथ-साथ में यद् भी स्मरण रसना चाहिए कि यदि अमुक 
भानोचऊ भ्रमुक काव्य की आलोचना हमारे दृष्टिकोण से नहीं करता तो इसमें 
ब़िन्‍न होने की क्या बात । सत्य के अनेक स्वरूप हो सकते हैं, परन्तु आस्मा 
एफ रद्द सऊती है; उसी प्रकार प्रत्येक ध्रालोचऋ से हम सभी स्वरूपों का प्रदर्शन 
माँगने के अ्रधिकारी नहीं। जिस स्वरूप को वह ग्राह्मय समके हमारे सम्मुख 
प्रस्तुत करे और यह हमारे ऊपर दे कि उस्र स्वरूप को हम ग्रहण करें अथवा 
उप्तपै प्रक्षण रहें ॥ यदि भ्राल्ोचऋ सत्य के केवत्न एक स्वरूप को पूर्णतया 
हदयंगम कर पाया है तो कदाचित्‌ हमारा उससे विज्लण रद्दना या मुद्द मोढ़ 
लेना असम्भव हो दोगा। एक हो ग्यक्ति से सत्य के सभी स्वहूपों के मॉँगने 
का भी हमें अधिकार नहीं; अधिकार दै जो-कुछ मिल्ले उससे प्रधन्‍न अ्रथवा 
अप्रधन्न श्रथवा प्रिमुस् रहने का। आत्योचक को अपने ब्यक्तित्व को रक्षा का 
उतना ही अधिकार है, नितना दस अपने व्यक्तित्व की रक्ता का अधिकार दे । 
आज्ोचर अपने व्यक्तित्व द्वरा कला के छिसी भी सश्य स्वरूप का आाभाषत 
दे सदा है; हम उसे अहण करें श्रथवा नहीं, यद्द हमारे ऊपर है) और यदि 
आज्ोचक का व्यक्तित्व ऐसा-चेसा नदीं, और कला के स्वरूप व्य उसे पूर्ण ज्ञान 
है को उससे प्रसूत सत्य का ऐसा संकेत मिल्लेया लो हमारे ऊपर ब्यापक और 
गदरा प्रभार दढाल्ेगां, जिसे हमें पदण करवा ही परद़ेगा; और जहाँ इमने इतना 
किया कि दम पर उसका प्रभाव सर्वाज्ञीण होगा जायगा। आलोचना उन 
प्रेरशाओं का चित्रांकन दे जिनसे साहित्य आविशूत दे, सुसस्नित है, मीविय 
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है। यद्द तथ्य कवि तथा पाठक के उत्तरदायित्व के विश्लेषण द्वारा और भी 
स्पष्ट होगा । 
कवि का प्रमुख धर्म श्पने अनुभवों का सफल प्रकाश 
कवि का उत्तरदायित्व है। बह अपने पुराने तथा नवीन अनुभव चुनकर, 
डनमें साम्य उपस्थित करके उन सबका थान्तरिक 
तम्पन्ध प्रदथ करके उन अनुभवों से सम्बन्धित अनेक दूसरे अ्रतुभवों का रद्दस्य 
हम पर सफल्ल रूप में प्रकट करने का प्रयास करेगा । उसमे बाह्य अनुभवों और 
प्रभावों को मद्रण करने की अद्भुत कमता रहती है; बह अपने मानस में इन सभी 
अनुभवों को स्वतन्त्र रूप में विचरण करने देता है। वे सहज रूप में दृधर- 
उधर विश्राम क्रिया करते हैं। जिस प्रकार जब युद्ध की कोई संभावना नहीं 
रहती ठो सैनिक इधर-उघर आनन्द से विचरण करते रहते दैं--कोई गीत गाता 
है, कोई धरृत्न-पान करता है, कोई अपनी प्रेयसी का विश्व खींचता दे तो कोई 
पेढ़ पर बेठा वंशी की घुन छेड़ता दे, परन्तु युद्ध को तेयारी का विगुज्न बजते ही 
प्मस्त सैनिक सैन्य-रूप में सज-धघजकर एकत्र द्वो जाते हैं, उनकी त्वम्बी कवारें 
देंध जाती दें भौर वे युद्ध-क्षेत्र की ओर चल्न पढ़ते हैं उसी प्रकार कवि के मानस 
में अनेक भ्रनुभव इधर-उधर बिखरे पड़े रद्दते हें और सहज तथा मनमाने रूप 
में विघरण किया करते हैं, परन्तु काव्यादेश अथवा प्ररणा पाते दी सुब्यवस्थित 
हूप म्रहंण कर छेते हैं । अथवा चिढ़ियाघरों में यों तो अनेक रंग-बिरंगे परी 
इधर-उधर उठते-बैठते, लडते-मगठते, शान्त-म्लान, अनेक सुवाशों में दिखाई 
देते दें परन्तु ज्यों द्वी घारे-दाने का समय आता दे सभी अपने-अपने द्विडोलों 
पर टेंग जाते दें, उसी प्रकार से कवि के मानस में रंग-बिरंगे भ्रतुभव इधर-उधर 
निश्वेष्ट पढ़े रहते हैं परन्तु कान्यावेश की पुकार सुनते द्वी सुन्यवस्थित रूप में 
समन्वित दो एकत्र हो जाते हैं । अथवा वर्षा ऋतु के आरम्भ होते ही श्राकाश 
में दृस्के, धुधके, गदरे-काले, मेघ-पुम्ज इधर उधर विचरण फरते रहते हैँ और 
बरण देय की गजना के धाथ दी समस्त थ्राकाश मेघाच्छुन्न हो जाता है और 
अविरज्ष वृष्टि आरम्भ दो जाती है; उसी प्रकार कवि के काब्याकाश में अनेक 
प्रकार के अनुभव मेघ रूप में अविरिद्धन्न प्रवाद्ित रहते दें, परन्तु काब्य सुन्दरी 
की पुक ही पुकार में इकट्ट हो काव्य-धारा यरसा चलते हैं। साधारण व्यक्तियों 
"था कवियों में यद्दो फर्क है कि कवि के मानस के अलुभव अनेक द्वोकर एक 
हे जाते हैं. भर सद्दज रूप में आश्चर्यपूर्ण गति से प्रकट दोने लगते दें, परन्तु 
ग व्यक्तियों के अनुभव न लो अनेक रूप रहते हैं, न एक हो पाते हैं, 
सम़न्वित रूप में प्रकट द्वोने की उम्ता दी रखते हैं। कवि का प्रधान 
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धर्मे अपने अजुभवों को दूसरे व्यक्तियों के पास पहुँचाना दे, उनमें भी वही 
अ्जुभूति लाते की चेष्या करना है, उनमें भो उन्हीं मनोंवेगों को प्रवाहित कर 
देने का प्रथत्न करना है। चित्रकार प्रकृति से एक चित्र उठाकर चित्रपट पर 
यथावत्‌ अरश्चित कर देता है; मू्त क्षाझार मानव की मूत्ति संगमरमर में साकार 
कर देता है; उसी प्रकार कवि भो अपने अनुभषों को दूसरों के चित्रपट रूपो 
मानस पर श्रथवा संगमरमर रूपी हृदय में अंक्रित तथा साकार किया काता है। 
इस काये में जितनी ही अ्रधिक उसे सफलता मिलेगी, जितने यथार्थ रूप में 
बह अपने अनुभवों को साकार कर पाएगा, उतना ही वह कवि सफल होगा, 
अप्ठ द्वोगा । परन्तु यह ध्यान रददना चाहिए कि केवल कपि का अमुभव करना 
ही यथेप्ट नहीं; यद्द दो बहुत से दूसरे व्यक्ति भी कर सकते दें भर करते हैं । 
अपने स्मृति-कोप को भरने का हो नाम कविता करना नहीं : उस स्खति-कौप 
के श्रनुभवों के सफल प्रकाश में ही कवित्व रद्देगा । 
कवि में तो उपयुक्त गुणों का होना श्रावश्यक है ही, 
पाठकवर्ग का... परल्‍्तु पाठकों श्थवा ध्रोतावर्ग में भी इसी से मिलते- 
उत्तरदायित्व जुल्ते कुछ अन्य गुण भी अपेज्षित होंगे। उनमें भी 
निर्ययास्मक शक्ति, अय॑ के प्रति सतर्कता, अनुभव 
ग्रदण करने को क्षमता तथा अनेकरूपी घ्रजुभवों को विशेषताश्ों तथा गुणों 
को परश्ष की शक्ति होनो दादिएु। पाठक जिदना ही सतर्क रदेगा उतना ही 
कवि के अनुभवों को प्रदश करने की उसमें ब्रमता रहेगी । उससे अ्रपने मनो- 
बेगों को यथासतम्भव संगत रखने तथा कपि के मनोवेगों को पूर्ण स्थान देने फे 
ब्विए्‌ तध्पर रहना पड़ेगा । यदि पराठकप् में ये गुण नहीं हुए ठो थे कवि को 
उसके कार्य में सफल द्वोने नहीं देंगे । नेव्रविद्दीत को डेंगर्वी द्वारा संकेत देना 
अपया नासिकाधिदीन से इत्र की सुगन्ध पूछना निरथेझ दो होथा । कवि को 
अजुभूति भी जितनी ही विशिष्ट, स्पष्ट ठथा प्रभावपूर्य होगी उतनी दी 
ीपवा हथा एड्राई से बढ शूपरों के हृदय में उतरेगो बया उक्राश पाएगी । 
अनुभूति की प्रभावपूर्णता पर द्वी उसडी सफल अभिम्य॑ंजना निर्भर रदेगी । 
सफल्न कवि वही द्वोगा जो सनुष्य की सम्पूर्ण आस्मा को प्रेरित तथा प्रभाविद 
करे । उसके सनोवेगों तथा अलनुभूठियों सें विब्कयदा द्ोगो, उनमें अवूभुत 
सामंजस्य द्ोगा; उसकी निर्णयाध्मकू शक्ति सवत सतझे रदेगी, उसमें भावना श्रों 
को संयत रफने की अपूर्य छमता होगी । 
इस सम्बन्ध में यद पुनः संकेत देना चायश्यकू है कि जब तक कवि 
उथा पाठुछ के मनोयेगों में साम्य न रदेगा रवि का प्रयस्म विफल रहेगा। 
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है। यह तथ्य कवि तथा पाठक के उत्तरदायित्व के विश्लेपण द्वारा और भी 
स्पष्ट होगा । 

कवि का प्रमुख धर्म अपने अनुभवों का सफल प्रकाश 
कवि का उत्तरदायित्व दे। वह अपने पुराने तथा नवीन असुसव चुनक, 

उनमें स्राम्य उपस्थित करके उन सबका आन्‍्तरिक 
सम्बन्ध प्रहय करके उन अनुभवों से सम्बन्धित अनेक दूसरे अनुभवों का रहस्य 
हम पर सफल रूप में प्रकट करने का प्रयास करेगा । उसमें बाह्य अनुभवों और 
प्रभावों को प्रहण करने की अद्भुत क्षमता रहती है; वह अपने मानस में हन सभी 
अलुभवों को स्वतन्त्र रूप में विचरय करने देता दै। थे सहज रूप में इधर- 
डघर विश्राम रिया करते हैं। जिस प्रकार जब युद्ध की कोई संभावना नहीं 
रहती तो सैनिक इधर-उधर आनन्द से विचरण करते रहते हैं--कोई गीत गाता 
है, कोई पृश्र-पान करता है, कोई अपनी श्रेयसी का चित्र खींचता दे तो कोई 
पेड़ पर बैठा बंशी की धुन छेड़ता है, परन्तु युद्ध की तैयारी का धिगुल्ल बजते ही 
समस्त सैनिक सैन्य-रूप में लज-धजकर पकत्र हो जाते दें, उनकी ज्रस्बी कवारं 
बंध जाती हैं और वे युद्ध-चेत्र की ओर चल पढ़ते हैं उसी प्रकार कवि के मानस 
में श्रनेक अनुभव इधर-उधर बिखरे पढ़े रहते दें झौर सहज तथा मनमाने रूप 
में विचरण किया करते हैँ, परन्तु काब्यादेश अथवा प्रेरणा पाते ही सुब्यवस्थित 
रूप प्रदय कर लेते हैँ । अथवा चिढ़ियाघरों में यों तो अनेक रंग-पिरंगे परी 
इधर-उधर उठते-बैठते, लड्ते-कगढ़ते, शान्त-स्ल्ान, अनेक मुद्गा्थों में दिखाई 
देते दें परन्तु ज्यों ही चारे-दाने का समय आता है सभी अपने-अपने दिंडोजों 
पर टेंय जाते हैं, उसी प्रकार से कवि के मानस में रंग-बिरंगे अनुभव इधर-उधर 
निसचेष्ट पड़े रहते हैं परन्तु काव्यावेश को पुकार सुनते ही सुब्यवस्थित रूप में 
समन्वित हो एकत्र द्वो जोते हैं । अथवा वर्षा ऋतु के आरम्भ होते दी झाकाश 
में दृरके, छु'घले, गदरे-काले, सेघ-पुरुज इधर-उघर विचरण फरते रददते हें भौर 
चरुण देव की गर्जना के धाय दो समस्त आऊाश मेघाच्छु्न हो जाता है भर 
अविरद्ध वृष्टि आरस्भ हो जाती है; उसी प्रकार कबि के काब्याकाश में अनेक 
प्रकार के अनुभव मेघ रूप में अविडिहिस्न प्रवादित रहते हैं, परन्तु काब्य-सुन्दरी 
की एक ही धुकार में इकट्ट हो काब्य-घारा यरसा चद्धते दैं। साधारण व्यक्तियों 
तथा कवियों में यद्दो फर्क दे क्लि कवि के मानस के अनुभव अनेक द्वोकर एक 
दो जाते दें और सइज रूप में आश्चयंपूर्य गति से प्रकट द्ोने लगते हैं, परन्तु 
साधारण ब्यक्तियों के अनुभव न वो अनेक रूप रहते हैं, न एक द्वो पाते दें, 
औऔज प्‌ समन्विद रूप में प्रकट द्ोने की उमता दी रखते हैं। कवि का प्रधान 
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धर्म अपने अजुभवों को दूसरे ब्यक्तियों के पास पहुँचाना है, उनमें भी वही 
अजुभूदि लाते की घेष्टा करना है; उनमें भी उन्हीं मनोंबेगों को प्रवाहित कर 
देने का प्रथश्त करना दै। चिन्रकार प्रकृति से एक चित्र उठाकर विश्रपट पर 
यथावत्‌ थ्रंकित कर देवा दै; म्त कक्ाझार मानव को सूत्ति संगमरमर में साकार 
कर देता है; उसी प्रडार कवि भी अपने अनुभवों को दूसरों के चित्रपट रूपी 
सानस पर अथवा संगमरमर रूपी हृदय में अंकित तथा सारझार क्रिया करता है। 
इस कार्य में जितनी दी अधिक उसे सफलता मिलेगी, जितने यथाथ रूप में 
बह अपने 'अलुभवों को साकार कर पाएंगा, उतना ही वह कवि सफल्ल दोगा, 
अ्रेष्द होगा । परन्तु यह भ्यान रहना चाहिए कि केंबल कवि का अनुभव करना 
द्वी ययेष्ट नहीं; यद्द तो बहुत से दूसरे व्यक्ति भी कर घऊते हैं भौर करते हैं। 
अपने स्स्टति-फोप को भरने का ही नाम कविता करना नहीं : उस स्खत्ि-कोप 
के अ्रशुभवों के सफल प्रकाश में दी कवित्य रहेगा । 
कवि में तो उपयु'क्त गुणों का होना थावश्यक है हो, 
पाठकबगे का परन्तु पाठ अथवा ध्ोतावर्ग में भी इसी से मिल्तले- 
उत्तरदायित्व जबठे बुच्च श्रन्य गुण भी अ्रपेक्षित होंगे । उनमें भी 
निर्णयात्मर शक्ति, श्रर्थ के प्रति सतर्कता, भ्रजुभव 
ग्रदण करने की छमता तथा अ्रनेऊरूपी अजुभवों फी विशेषताओं तथा गुणों 
की परख की शक्ति होनी चादिए । पाठक जितना दी खतक॑ रहेगा उतना दी 
कवि के अमुभवों को अहण करने की उसमें मता रदेगी। उसे अपने मनो- 
चेणों को यथास्रम्भव संयत रखने दथा कवि के मनोवेगों को पूर्ण स्थान देने के 
लिए तःपर रहना पड़ेगा । यदि पाठकवर्ग में ये शुण महीं हुए तो वे करे को 
उप्के कार्य में सफक्ष द्वोने नहीं दंगे । नेत्रविद्दोत को डेंगढ द्वारा संकेत रा 
अथवा नाक्षिक्रायिद्दीन से इच्च की सुगन्ध पूडना निरथेक दो होगा। कधि की 
अनुभूति भी जितनी ही विशिष्ट, स्पष्ट ठथा प्रभावपूर्णं होगी उबनी ही 
शीघ्रता उथा गद्दराई से वद्द दूसरों के ददय में उतरेगी तथा प्रकाश पाएगी । 
अजुभूवि की प्रभावपूर्णंता पर द्वी ढसरी सफल अभिब्यंजवा निमर रहेगी । 
सफल कवि यद्दो दोगा जो मनुष्य को सम्पूर्य आत्मा को प्रेरित वथा प्रभावित 
करे । उसके सनोवेगों तथा अ्रजुमूतियों में शिक्रकथवा होगी, उनमें अद्भुत 
पामंमस्य होगा; उसकी निर्ंयार्मक राक्ति सतत सतर्क रदेगी, उसमे भावनाशों 
को संयत रफने को अपूर्व उमतवा दोगी । 
इस सम्पन्ध में यद् घुनः संकेत देना चावश्यक है झ्लि जप बडे कद 
ठथा प्राठक के सनोदेसों में खाम्प न रहेगा कवि का प्रपरन दिन रहेगा । 
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झथवा यों कदिएु कि दोनों के भाव-संसार के आधार शुक द्वी द्वोने चाहिएँ। 
करुणा और वाब्सक्य, क्रोध तथा ईर्ष्या, गव॑ तथा सन्तोप ऐसी श्रनुभूतियाँ 
हैं ज्ञो सभी प्राणि-मात्र में विद्दार करती रहती हैं; परन्तु वे रहती हैं सुप्त 
अस्पष्ट और रहस्यपूर्ण रूप में | कवि उन्हीं मनोवेगों को प्रवाहित बरता है 
जिसको बूँद पहले से ही, पाठकवर्ग के हृदय में, मनुष्य होने के नाते तैर रद्द 
है और कवि का सहारा पाते ही बूँद क्षपना आफार विस्तृत करके विशाज्न होने 
का प्रयत्न करने लगती है । जल-राशि पर ही छुदुबुद उठते है पत्थर पर नहीं, 
नौका जज्ल पर ही चलती है बालुका पर नहीं, उसी प्रकार जब तक कवि तथा 
पाठक के अलुभवाधारों मे साम्य नहीं होगा काब्य का प्रयत्न विफल्न हो रहेगा। 
यह एक शाश्वत सत्य है कि सौन्दर्य स्वतः कोई वस्तु नहीं और न कोई गुण 
ही है; वह तो उसी मानस में साऊार होगा जो उसकी कल्पना करेगा | परन्तु 
इससे यह श्र्थ नहीं निकालना चाहिए कि कवि तथा पाठक की अनेक अनु 
भूतियों में अथवा भ्रनेक मनोवेगों मे सदैध साम्य रहेगा। स्वभाव तथा रुचि- 
वेचिज्य के फ़लस्यरूप अनेक सनोवेम विभिक्न भी होंगे और प्राठ्ों को अपने 
विभिन्न मनोवेगों को संयत कर कवि की अजुभूति ग्रहण करने की चेप्ठा करनी 
पढ़ेगी । 
भ्द्३ 
४ आलोचक, कवि तथा पाठकवर्ग के उत्तरदाप्रिष्व के 
कला तथा नैतिकता विवेचनोपरान्त यह भी शआरवश्यक है कि कला के 
उत्तरदायित्व का भी विवेचन किया जाय । आधुनिक 
युग में कला तथा नैतिकता की भावना में उत्तरोत्तर विरोध बढ़ता जा रहा 
है। सत्य, शिव एवं सुन्दर के निर्माण में प्रायः यह समझा जा रहा दे 
कि नेतिकता अइचनें डालठी है भौर कत्नाऊार की कत्ना को कुणिठत तथा 
सीमित करके उसको स्वच्छुन्द्‌ भ्रात्मा के लिए घातक द्वो जातो है| श्राज्नोचना 
तथा नैतिकता में भी एक प्रकार का अन्तविरोध प्रदर्शित द्वो रहा दे भर क्ोगों 
का यद विश्वास-सा हो चछा है कि आक्ोचक का चेतन साहिप्प कर कला का 
क्षेत्र दै--नेतिझुता के चेत्र से उसका क्या प्रयोजन ? नैतिकता तो उन लोगों का 
क्षेत्र होना चाहिए जो हमारे धर्म-भधमम के ठेकेदार हों अथवा समान-सुधार के 
नेता हों । थाक्नोचक को तो केवल साहित्य को ही देखना और परखना पढ़ेगा; 
साहित्य का कैसा प्रभाव पड़ता है, उसमें नैतिक गुण दें अथवा नहीं, उसमें 
भद्धे तथा घुरे का ज्ञानन्योप देने की चेष्टा अथवा उम्रता है या नहीं, इस 
भरकर के प्रश्नों से च्राद्योचक को दूर ही रहना चाहिए । 
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इस प्रकार का दूपित इष्टिकोश साहित्यिक प्रगति में बाधक ही नहीं 
अहितकर भी होगा | जो आल्योचफ्वर्ग साहित्य तथा नैतिकता के सम्बन्ध को 
समुचित रूप में प्रहण नहीं ऊर पाते और घ्ाहित्य के बाह्म प्रभावों की ओर 
से विप्तु्॒ रहते हैं वे न वो श्रेष्ठ आल्ोचक ही हो सवेंगे भौर न साहित्य के 
मर्म को ही समर पाएँगे। जिस प्रकार चिकित्सक को हमारी शारीरिक शुद्धता 
तथा शारीरिक स्पाध्थ्य की देस-भाज्ञ करती पढ़ती दै और उसी का ध्यान 
रखकर होगों का उपचार सोचना पढ़ता है उसी प्रकार आलोचक, साहित्वकार 
लथा कल्लाह्र को भी हमारी मानसिक शुद्धता तथा मानसिक स्वास्थ्य की रक्ता 
करनी पंड़ेंगी | ज्यों ही चिकिध्सक हमारी शारीरिक श॒ुद्वता का ध्यान छोड देता 
है त्यों द्वी अनेक अन्य रोग हमारे शरीर में घर बनाने लगते दैं। उसी प्रकार 
जब थ्राल्ोचक द्वित-थद्दित तथा हमारी मानप्तिक शुद्धता का ध्यान छोड़कर 
कला के श्रन्य उपकरणों की औ्रोर ध्यान देने लगता है तो हमारे मानसिक्त 
तन्‍्तु शिथित्न होकर अनेक रोगों के शिकार होने लग जाते हें । 
श्रा्नोचक को, चाद्दे वह साहित्य के डिसी भी क्षेत्र का क्‍यों न हो, 
कल्ना के सूक्य के पियय में श्रपनी धारणाएँ निश्चित करनी परढंगी । जिस 
प्रझार जब हम तीर्थ-यात्रा पर निकलते दें तो यात्रा का सम्पूर्ण सामान इकट्ठा 
करते हैं, मास को ठीक प्रकार समझ लेते हैं. और उस्र यात्रा के फ़ल्नस्वरूप 
जो-कुछु भी दमें आत्मिक झथवा श्राध्यात्मिक शान्ति की कब्पना अथवा 
आकांक्ा रहती है उसके भी सूढ्य को पूरे रूप से समम-यूभकर ही पय उठाते 
है, उसी प्रकार श्राज्ञोचक भी सादिस्य-तीथ॑ का यात्री है और उल्ले भी अपनी 
साहित्यन्यात्रा का सम्बल इकट्ठा करके अपने काये का मूढय पूर्ण रूप से समझ 
जेना चाहिए | ज्यों दी आल्ोघक किसी को कत्ना पर अपने विचार प्रकट करना 
आरम्भ करता दे स्यों ही हमें यह ग्राभास मिलना चाद्विए जि डसे कल्ला के 
मूज््य का पूर्ण ज्ञान दै, हमें यद्द विश्वास होना चाहिए कि हम किप्ती नौसिसिये 
को थात नहीं सुन रदे दें, वरन्‌ ऐसे व्यक्ति की वात सुन रदे दें जो प्लिद्धास्त- 
रूप में नीवन तथा कल्ा के मूक््य को समझता है और दसे भी उसी का अजु- 
भव कराना चाहता दे। जिस भ्राद्बोचर में कला के मूझ्य विषयक न ठो कोई 
विचार दें न कोई धारणा है और न कोई परिद्ध/न्त हे वह धाजोचक सादित्य 
के क्षिए किंचित्‌ मार भी उपयोगी नहीं | जौहरी अ्रथवा गंधी रस्नों का मूल्य 
और इबोों की सुगन्‍्ध क्रमशः देखते हो पद्चचान ल्लेछे हैं । क्‍यों ? इसका कारय 
क्या है ) कारण यद्द कि रत्नों के आदर्श रूप ठथा सुगन्ध के आदर्श गन्ध को 
कह्पना उनके मस्तिष्क में बनी हुईं है और उसी के सहारे वे रनों तथा सुगन्ध 
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का मूल्य निश्चित किया काते हैं। अयया छिस्तो ज्योतिषी के काये को देखिए | 
श्रेष्ठ ज्योतिषी को नछत्रों के नियमित मार्ग का पूर्ण ज्ञान है; उसे यह भी पूर्ण 
ज्ञान है कि किन-क्लिन नक्षत्रों के सामंजस्य द्वारा कैसे न्यक्ति की जन्म-कुस्डत्ी 
श्रेष्ठ होगी । श्रेष्ठ नक्षत्रों का श्रेष्ययम सम्बन्ध वह जानता है. और उसी के 
सहारे, जख्मी की कल्लौदी पर, अनेझ लोगों का भाग्य बतल्लाया करता है। 
ज्योतिपी के मानस में, नज्तत्नों तथा उनके अविकल्न. सामंजस्य का पूर्ण चित्र 
है-वढ उनके सूक्य को पूर्ण रूप से समझता है और उसी आदर्श अथवा कादप- 
निक मूहय के थ्राघार पर ब्यक्तियों की छुण्डलियों का मूहुय निर्धारित किया 
करता है। फद्मतः ग्रालोचक में कला-विषयक मुद्य का पूर्ण ज्ञान सतत 
अपेक्षित दोगा । 

आधुनिक युग के यथाथ्थंवाद तथा व्यावसायिक सभ्यता ने कल्ला के 
मूढ्य को दूषित कर दिया है। धन-ज्षिप्सा ने कल्ला को भी खाज्ारू रूप देकर 
उसे क्रय-विक्रय को एक वस्तु-मात्र बना दिया है। धोरे-घोरे हमारा मस्तिष्क 
शिथिद्द द्ोता जा रद्दा है श्र हम कला फे महत्व तथा मूल्य-विशेष को न 
समसकर पथश्रष्ट होते जा रदे हैं । सामाजिक जीवन में नित्य ऐसे दृश्य देखने 
में आते हैं जिससे यह विश्वास-सा होने खगता है हमें किसी भी मानवीय भावना 
का न तो सूल््य ज्ञात है और त हम उसके मूल्य को समझने का प्रयत्न दी 
करते हैं | सिनेमा-गृद्दों, रेढियो, संगीतालयो की पृत्ति देखते द्वी हमें पद 
स्पष्ट रूप से समरू में आ जायगा कि किस शीघ्रता से दम मृल््य-विषयक 
प्भी विचाओं से दूर होते जा रहे दें। हमारी मूल्य-विषयक घारणाएँ भो परि- 
बर्तित द्वोती जा रददो हैं भर जिस प्रकार की पुस्तकें ल्लोकप्रिय हें, श्रधवा जिस 
प्रकार की पाक्षिक अथवा मासिर पत्रिकाएँ प्रकाशित तथा रुचिकर हो रो दें 
उनसे रपष्ट दे कि हमारे उस मानसिझ जगत्‌ में, जहाँ पर हम विचारों तथा 
अजुभवों का काव्पनिक सूल्य ल्लगाएं येठे थे, बढ़ी उथव्न-पुथल मच गई दे! 
साहित्य-केत्र में, बहुसंड्यक पाठकों की निर्णयास्सक शक्ति, जो भाय: अत्यन्त 
छीय होवी है, भौर भो अधिक क्षीण द्ोने खगी है, और जो भी न्यक्ति 
इस तध्य को समझकर उन्हें सही रास्ते पर जाने का प्रयास करता है उसके 
प्रति विरोध की भावना बढ़ने लगती है। ये बहुसंस्यक पराठकवर्ग अपनी 
विषम रुदि के शिकार बने हुए, श्रेष्ठ आजोचर्ो की न तो बात्त सुनने को तैयार 
रहते दें और न साहिस्य की मर्यादा को दो समफते दैं। थे आल्योचकों का घोर 
विरोध आरम्भ करके उनकी अलुपयोगिता प्रमाशित करने पर कमर कस लेते दें 
और इस काये में उन्हें ग्रानन्द भी आात है। और शानन्दु क्यों न भाप 
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यह मनोचेशानिक सत्य दे कि श्रेष्ठ न्यक्तियों के प्रतिद्वीन व्यक्तियों की नैसर्गिक 
घृणा रदेगी ।  श्रबर समय झा गया दे कि जब बहुसंख्यक पाठरुथर्ग की रुचि 
का परिसार्न तथा नियन्त्रण हो । उन्हें मू्य-विपयक शिक्षा-दीज्ञा दी जाय; 
उन्हें उस स्तर पर ले श्ाया जाय जदाँ वे साहित्य-सूर्य के प्रकाश को पूर्ण- 
झूपेण प्रहण कर सके | शायदु आदेशात्मक थाबोचना से भी काम नहीं चलेगा । 
हमें उन आदेशों को तक के आधार पर प्रतिप्टित करना होगा; उन्हें सुल्य- 
विपयक शिक्षा देनी दोगी; सत्य की कसौदी तेयार करनी पढ़ेगी; कल्ला की 
झाव्मा का विश्लेषण फरना होगा। 

परस्तु दम यद्द न भुल्लाना चादिए कि मूल्य-विपयक धारणा थास्सव में 
काह्पनिक द्वी रहेगी तह का सद्दारा हम चादे कितना भी क्‍यों न ज्॑ हम यह 
कभी स्पष्टतया नहीं कद पाएँगे कि सत्य! क्या है श्रथवा शिव! और 'सुन्दर! के 
यथाये तत्व क्या हैं। कौनसे प्रनुभव मूह्यवान, दें; और कौनसे मूद्यद्वीन । 
इसकी भी कसौटी केवल्य कारुपनिक अथवा मानसिक्त दी होगी। सत्य की परस 
किन्हीं भी याद्ष गुग्यों के धाधार पर न हो सकेगी झौर न सुन्दर के द्वी भ्रनेक 
याद्य गुणों की दम ताक्निका प्रस्तुत कर सकेंगे। स्तत्यं, शियं एवं सुन्दर में 
कुछ ऐसे गुय थन्तद्वित रहते दें जो हमारी नेसगिक ्रथवा सहमज-ज्ञान प्रदृक्त 
शीघ्र द्वी पद्दचान लेती दे । उपमें तक॑-वितक की गुल्जायश नहीं रहती; इमने 
उसे देखा नहीं कि पहचाना | उसमें हमें लेश-मात्र भी नतो संशय रदता है 
और न देर लगती दे । 

यदि मनोवैज्ञानिऊ इृष्टि से देखा जाय तो इसें यह कंदना पढ़ेगा कवि 
कुछ तो हमारे अजुभव ऐन्द्रिक होंगे श्रोर कुध पारैन्द्रिक । पेन्द्रिक प्रतुभव से 
ताप्पय ऐसे अमुभवों से है जो अपनी इन्द्रियों द्वारा हम प्राप्त करते हैं-- 
हमारी आँखें, क्राकाश का नोद्ापन, दमारे द्वाथ बर्फ की ठयढक और हमारी 
जिद्धा विक्त श्रथवा कापाय का पूर्ण ज्ञान करा देगी । पारै न्द्रिक घनुभव थे द्वोंगे जो 
हमारी इन्द्रियों की चमता के परे द्ोतेदे। कार्य-कारण का सृक्त सम्बन्ध जानना, 
किसी कार्य को असम्भद कहना अथया अपने भविष्य की रूपरेखा निर्मिद 
करना--ऐसे क्ेणी के अनुभव दें जो दमारी इन्द्ियाँ प्रस्तुत करने में विफल 
रहेंगी । इसी प्रणी में सप्यं, शियं सथा सुन्दर को भावना भी है । कद्दा जाता 
है कि किसो कवि ने सौन्दर्य का धेप्ठठम चित्र खींचने के द्षिए किसी चित्रकार 
को आमन्ध्रित क्षिया । चित्रदार ने कवियों द्वारा साहिस्य में वरश्ित सौन्दर्य 
की खोज झारम्भ को । प्रायः कपियों ने अनेक उपमातों द्वारा सौन्दर्य का वर्णन 
डिया था; उन्होंने केश को सर्प, नाप्चिका को शुकू, दूसन को दाम, नेत्र को 
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मीन, ग्रोवा को कपोत, स्कन्‍्ध को नन्‍्दी छूप, जांघों को कदक्षी-सम्भ वया 
चाक्ष को हंस-समान उपमानो द्वारा प्रकाशित ऊिया था। चित्ररार ने इन्हीं 
उपसानों को एकत्र कर दिया और जब कवि ने सौन्दर्य का यद्द पिस्मयपूर्एं चित्र 
देखा तो वद् मूर्छित दो गया। स्पष्ट है कि सत्यं, शिवं, सुन्दरं की कव्पना 
ही दो सकेगी भर उसके सूल्य को दस मानसिक रूप में ही समर सकेंगे। 

यह वस्तुतः प्रमाणित दे कि जीवन तथा कल्ला-चेत्र में, शभाशुभ का 
विचार अपेक्षित ही नहीं वहन शअ्रत्यावश्यक दहोगा। क्‍या शुभ है तथा क्या 
मूल्यवान्‌ है, इन प्रश्नों का उत्तर इस तरह दिया जा सकता हें कि शुभ श्ववा 
मूक्यवान्‌ वह्दी है जो ऐसी अनुभूति दे जिसके द्वारा दमें सन्‍्तोष ठथा शान्ति 
का पूर्ण श्राभास मिले और इसी स्थान पर नैतिझृता का घन्‍्म होता है। बह 
इमें इस बात पर बाध्य करतो है कि हम जीवन से झधिकाधिऊ मात्रा में वही 
ग्रददण करें जो अत्यधिक मात्रा में शुभ हो; वही भर करें, जिसके द्वारा दमारे 
व्यक्तिगत जीवन, दूसरों के जीवन तथा समाज में साम्य उपस्थित द्वोता चले। 
इस दृष्टि से कल्ला का ध्येय देखे सूक्यबात्‌ अनुभूतियों का बरदान दै, जो 
अधिफाधिक विस्तार से हमें प्रेरित करें और हमारी अन्य सहज भजुभूवियों 
को ज्षत्ति भी न पहुँचाएँ । उसे दमे ऐसी मानस्तिक स्थिति का वरदान देना चाहिए 
जो अत्यधिक मात्रा में हमे सन्‍्तोप देते हुए जीवन से सामंजस्य येठाने को 
प्रेरणा देती रद्दे । 

परन्तु यहाँ इस तथ्य को भल्ली भाँति विचाराधोन रखना चाहिए कि 
अनुभूठियों के शभाशुभ का विचार, समाज तथा सभ्यता के स्तर तथा ऐति- 
द्ासिक प्रगति के साथ-साथ परिवर्तित द्ोता रदेगा । अनेक सामाजिक रूढ़ियों 
तथा अन्यान्य दृष्टिकोणों के फलस्वरूप बहुत-कुच जो श्राज शुभ दे उसे दस 
पहले अशुभ समभते आए हैं; अथवा जो कल रुचिकर था उसे श्राज श्रधार्मिक 
घोषित कर रदे दैं। परन्तु इतना होते हुए भी सभो युर्गों ने अपने समय, 
परिस्थिति, इशष्टिकोण तथा आवश्यकताओं के अनुसार ऐसे नियमों तथा सिद्धास्तों 
का निर्माण करना चादह्दा है जो उस काल के जीवन में थोडा-यहुत साम्य तथा 
सामंजस्य प्रस्तुत अवश्य करें। परिवर्सनशील समाज ने परिवर्तनशील नियमों 
को भी जन्म दिया; परन्तु सभी सामानिक प्राणियों ने समयानुकूत्त ऐसे 
सिद्धारन्तों का निर्माण अवश्य किया जिनकी मर्यादा उस काल्ष में तव तक बनी 


रही जब तक समय ने पत्रटा! खाकर धारे-धीरे जब-रुचि को प्ररिवर्तित नहीं 
कर दिया। 


जेसा कि हम पहले प्रकरणों में कह चुके हैं, आल्ोचक को हमारे सान- 
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प्िक स्वास्थ्य का सदैध ध्याव रखना पढ़ेगा | समाज को परिवर्तनशील मानकर 
भी उप्ते हमारे सम्मुस ऐसे सिद्धान्तों को रखना पढ़ेगा जो हमें जीवन के मूल्य 
का ध्यात बराबर दिला रहें । उसे स्वयं भी जीवन में कौनसी वस्तु झूल्य- , 
बान्‌ है, इसकी कसौटी सर्देध तैयार रखनी पड़ेमी । कुछ आाजोचयों ने जब 
यद्द कटद्दा कि काब्य का प्रमुख ध्येय जीवन की मीमांसा है ठो उसका यह तात्पर्य 
था कि हम काब्य द्वारा यह जाव सकेंगे कि कौनसे अमुभव सूह्यवान्‌ दें दथा 
किन भ्रजुुभवों को हमें जीवन के,द्वित के लिप सुरक्षित रखना पद़ेगा | थौर जो- 
कुछु भी काब्य के विपय में सत्य दै, वद्दी सभी कक्षाओं पर भी लागू दोगा। 
हमर करि के पास भी इसीलिए जाते है कि उसके पास ऐसे अजुभर्वो का बुद्दत्‌ 
कोप रहता दे जिनकी सुरक्षा हम स्वय॑ करना चाहते दें। इसमें एक प्रफार से 
अय॑-शास्प्र का सिद्धान्त प्रदर्शित दै। कवि द्वी उच्च ब्यापारी के समान दै जिसके 
पशस्स अनुभूति रूपी सामान का शुकाधिकार प्राप्त है; उसके लिए दम उसी के 
प/स जांना पड़ेगा क्‍योंकि और क़िप्ती से दर्मे वह वस्तु प्राप्त दी न द्यो सकेगी। 
फरि का मानस ही ऐसा मानस दे जहाँ शजुभूति-फज़् अपने घिशाल-से-विशाल 
तथा भब्य-से-भब्य रूप में पिकसित होते दें। उसकी अजुभूतियों की सबसे 
बढ़ी विशेषता यह होगी कि वे न दो विश्द्धु्ष दोंगी और न भूर्यद्दीन । उनमें 
साम्य, सामंजस्य तथा समन्वय सद्दज रूप में प्रस्तुत रदेगा । जो-सुघ भी दमारे 
मानस में श्रन्पवस्थित तथा विपस और निरथंक रूप में प्रस्तुत रहता दे, उसे 
करि सुम्यवस्थित करके सूल्यवात्‌ बनाने का उद्योग करेगा भौर उस्में सफल भी 
होगा । इसी सुब्यपस्था तथा सामंजस्य द्वारा हमारे हृदय की अ्नेरुरूपेण अजु- 
भूतियों को भेरणा मिलेगी जो अनेक प्रकार से मूल्यवान सिद्ध दोगो । और इस 
मूल्य का नेतिकता से गहरा सम्धस्घ रहेगा । वास्तव में नेतिकता की नींय दमारे 
धर्माध्यक्ष नहीं डाबते; नेतिकता की नींव ढालने वाले होते है कवि। वे ही 
हमारे थन्बस्थित तथा विश्रद्धुल मानस में ऐसी सुब्यवस्था बनाते रहते दें कि 
जो भी प्ररेणाएँ हमें मिलठो दे उनमें नेतिहृता का सुमधुर प्रकाश श्रन्तद्धित 
रहता है। श्रे्ठ अनुभूति को भेरणा में दी श्रेष्ठ जीवन का आधार है । 
हम भमाण सद्दित रपष्ट दर चुके हैँ कि कछा का 
कला का लक्ष्य दवच्य क्जाकार के मानस में बुध अजुभूति-पिशेष को 
चरंशगिद करके उसी अजुसूति-विशेष को ज्यों का प्यों 
दूसरों के मानस में तरंगिठ करना दे । परन्तु इसके साथ साथ इमें कज्ा की 
आरमा ऊा भी विवेचन करना पड़ेगा घौंर जिस प्रझार को अजुभूति उप्तके हारा 
दूसरों में भ्रतिपिम्दित होगो उसको भी परस ऊरनी पड़ेगी | कुछ 
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मीन, ग्रोवा को कपोत, स्केन्ध को नन्‍दों शरप, जाँधों को कदुल्ली-खम्भ तथा 
चाक्ष को इंस-लमान उपमार्नों द्वारा प्रकाशित फ्िया था। चित्रकार ने इन्हीं 
उपसानों को पुऊन्न कर दिया थौर जब कवि ने सौन्दर्य का यह विस्मयपूर्य बियर 
देख ठो वह मृच्छित हो गया। स्पष्ट हैं कि सत्यं, शिव, सुन्दर की कदपना 
ही दो सकेगी भर उसके मूल्य को दम सावस्तिक रूप में दी समझ सकेंगे। 

यह वस्तुतः प्रमाणित है हि जीवत तथा कल्ा-छषेत्र में, शुभाशभ का 
पिचार ध्रपेक्षित ही नहीं बान्‌ अध्यावश्यक होगा। क्या शुभ दै तथा क्‍या 
मूल्यवान्‌ दे, इन प्रश्मों का उत्तर इस तरह दिया जा सझता है कि शुभ अथवा 
मुक्यवान्‌ बही है जो ऐसी अनुभूति दे जिसके द्वारा दमें सम्तोष तथा शारिवि 
का पूर्ण ग्राभास मिले और इसी स्थान पर नैतिकता का घन्म होता दै। वह 
हमें इस बात पर बाध्य ऊरती है कि हम जीवन से श्रधिकाधिक मात्रा में वही 
प्रदयण करें जो श्रध्यधिक मात्रा में शुभ हो; यही पहण करें, मिसके द्वारा दमारे 
व्यक्तिगत जीवन, दूसरों के जीचन तथा समाज्ञ में साम्य उपस्थित द्वोता चल्े। 
इस इष्टि से कल्ला का ध्येय ऐसी समूक्यवान्‌ अजुमूतियों का चरदुन दें, जो 
अधिकाधिक विस्वार से हमें श्ररित करें और दमादी अन्य सहज घडुखूतियाँ 
को क्षति भी न पहुंचाएँ । उसे हमें ऐसी मानसिक स्थिति का वरदान देना चाहिए 
जो अध्यधिक मात्रा में हसे सनन्‍्तोप देते हुए जीवन से खामंजस्थ बेढावे की 
प्रेरणा देती रदे | 

परन्तु यहाँ इस तथ्य को भक्नी भाँति विचाराधोन रस़ना चाहिए कि 
अज्लुभूतियों के शभाशभ का विचार, समाज तथा सभ्यता के स्वर तथा ऐति- 
दासिक प्रगति के साथ-साथ परिवर्तित होता रद्देगा । अनेक सामाजिक रूढ़ियों 
सथा अ्रन्यान्य इष्टिकोणों करे फलस्वरूप बहुत-कुछ जो आज शुभ दै उसे हम 
पहले अशुभ समझते आए हैं; अ्रथवा जो कत्न रुचिकर था उसे आज अधार्मिक 
घोषित कर रहे दैं। परन्तु इतना होते हुए भी सभी युगों ने अपने समय, 
परिस्थिति, इश्टिकोण तथा आवश्यकवाशं के अनुसार ऐसे नियमों तथा सिद्धान्तों 
का निर्माण करना चाह्या है जो उस काल के जीवन में थोदा-बहुत साम्य तथा 
सामंजस्य प्रस्तुत अवश्य करें । परिवर्सनशील खसाज से परिवर्तनशील नियमों 
को भी जन्म दिया; परन्तु सभी सामाजिक प्राणियों ने समयामुकूल ऐसे 
सिद्धान्तों का निर्माय अवश्य किया जिनको मर्यादा उस काज्न में तव तक बनी 
रही जब्र तक समय ने पल्चटा स्ाकर धारे-घोरे जन-रुचि को परिवर्तित नहीं 
कर दिया। 

“सवा कि हम पहले प्रकरणों में कह सुके हैं, आलोचक को हमारे मान- 
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प्रिक स्वास्थ्य का सदैध ध्यान रफ़ना पढ़ेगा | समाज को परिवर्तनशीज्ञ मानकर 
भी उसे हमारे सम्मुख ऐसे सिद्धान्तों को रखना पडेगा जो हमें जीवन के मृक्य 
का ध्यान बराबर दिल्लाते रहें । उसे स्वयं भो जोवन मे कौनसी वस्तु मुह्य- 
वान्‌ है, इसकी कसौटी सदैव तैयार रखनी पड़ेगी । कुछ झाज्ोचकों ने जब 
यह कहा कि काब्य का प्रमुख ध्येय जीवन की मीमांसा है तो उसका यह तात्पये 
था ऊ्रि दम काव्य द्वारा यह जान सकेंगे कि कौनसे श्रचुभव मूल्यवान्‌ हैं तथा 
किन श्रनुभवों को हमें ज़ोवन के द्वित के क्षिप सुरक्षित रखना पड़ेगा। थौर जो- 
कुछ भो काम्य के विषय में सत्य है, वही सभी कक्ाओं पर भी लागू द्वोगाः। 
हम कि के पास भी इस्लीलिए जाते हैं कि उसके पास ऐसे अनुभवों का बहृत्‌ 
कोप रहता दे शिनकी सुरक्षा हम स्वयं करना चाइते हैं। इसमें एक प्रकार से 
श्र्य-शास्त्र का सिद्धान्त प्रदर्शित दै। कयि ही उस ब्यापारी के समान है जिसके 
पास अनुभूति रूपी सामान का शुकाधिकार प्राप्त है, उसके लिए हमें उसी के 
पास जाना पड़ेगा क्योंकि थौर ऊिसी से हमें वह बस्तु प्राप्त दी न हो सकेगी । 
कवि का मानक्ष ही ऐसा मानस है जहाँ अनु भूत्ि-कमक्ष अपने पिशाल-से-विशातल 
तथा भव्य-से-भव्य रूप में विरुत्तित होते हूँ। उसको अमुभूतियों को सबसे 
ययी जिशेषता यद्द होगी फ़ि थे न तो विश्य्व्ष द्वोंगी और ने सुक््यद्दीन | उनमें 
साम्य, सामंजस्य तथा समन्वय सहज रूप में प्रस्तुत रददेगा । जो-कुच भी हमारे 
मानप्त में अध्यवस्पित तथा विषम और निरयथंक रूप में प्रस्तुत रहता दे, उसे 
करत सुब्यवस्थित फरके सूज्ययातर्‌ बनाने का उद्योग करेगा और उसमें सफदर भी 
द्वोगा | इसी सुब्यवस्था तथा सामंजरुष द्वारा हमारे हृदय की अनेकरुपेण श्रभु- 
भूतियों को प्रेरणा मिलेगी जो अनेक प्रकार से मूल्म घान सिद्ध होगी । और इस 
मुझुय का ने तिकता से गहरा सम्बन्ध रदेगा । वास्तव में नैतिकता की नींच हमारे 
धर्माध्यक्त नहीं डाज्ठे, नेठिक्ता को नींच दालने वाले होते दे कवि। वे ही 
एमारे अ्ब्बस्थित तथा विशधज्चल्ष मानस में ऐसी सुम्यवस्था बनाते रहते दे कि 
जो भी प्रेयाएँ दमें मिलतो दे उनमें नेविझठा का सुमधुर प्रकाश भ्रन्तद्वित 
रहता दै। धरेष्ठ प्रनुभूति की प्रेरणा में ही श्रेष्ट जीचन का थ्राघार है । 
इम प्रमाण सद्दित रपट कर घुके ं कि कल्ना का 
कला का लत्रुय_ क्षध्य कलारझार के मानस में चुद अनुभूति-विशेप को 
तरंग्रिव करके उसी अचुनूवि-बिशेष को प्योंडझारवों 
दूसरों के मानस में तरंगित फरना है। परन्तु इसके साथ साथ हमें कला की 
आप्मा का भी पवियेचन करना पढ़ेखा और जिस प्रझार की अरजुमूति उसके द्वारा 
दूसरों में प्रतियिम्वित होगी उसको भी परमस करनी पड़ेगी । कुछ ब्राछोचओं 
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सिद्धान्तों के प्रस्तावों ने कभी सी यह बतलाने का कप्ट नहीं किया कि काब्य 
द्वारा जो आनन्द अथवा जो शिह्वा प्रसारित हो उसका रूप वया हो ? उसकी 
अच्छाई बुराई की कसौटो क्या हो ? इरूमे सन्देद्द नहीं कि आनन्दु-प्रसार कला 
का सहज क्च्य है और उसका मूहप भी इसी में दे परन्तु इसके यह अर्थ नहीं 
कि उसका ध्येय केवल आनन्द प्रसार ही है। आनन्द का झुपना विशिष्ट 
स्थान है, परन्तु उसे अन्य अनुभृतियों को बहिप्कृत करने का अधिकार नहीं । 
कल्ला के क्षेत में सबसे गहरी विषमता, आधुनिक युग के 
“कला, कला के. एक नवीन प्रिद्धान्त द्वारा फैल्ली हुई है। यह सिद्धान्त 
ज्षिए है ! प्रचलित दे कि कल्ला की सफलता की कसौटी केवल 
कल्ला-विषयक नियम ही होंगे । यदि कक्षा इन मियमों 
की तुष्टि करती है तो उससे हमें और छुछ माँगने का श्रधिकार नहीं । जिस प्रकार 
से यदि कोई ग्रृदिणी, पाक शास्त्र के सब नियमों की रचा करती हुईं छुत्तीस ब्यंजन 
बनाकर खिल्ता दे और यदि उसमें हमें स्वाद " आए अथवा उससे हममें कपण 
हो जाय तो गृहिणी का क्या दोप--उससे हमें और किसी प्रकार की सुष्टि को 
इच्छा न होनी चाहिए | पा5-शास्ज्र की कल्ना की सुरद्धा में ही उसकी सफ़त्नता 
रही, भोजन के रुचिकर अयया अरुचिकर होने में नहीं । उसी प्रकार यदि क्ना- 
कार कह्ला के खब नियमों को मानता हुआ कला का निर्माण कर देता है तो 
डखका प्रभाव हम पर जो भी पढ़े कलाकार को उससे क्या ? उसका उत्तर- 
दायिप्व तो तभी समाप्त दो गया ज्यों ही कजा पूर्ण रूप में प्रकाशित दो गई । 
हाँ, झगर कलाकार चादे,ज़ो चह कला द्वारा नेविरुता का पसार करे, इसमें 
अनेक मानवी भावों को जामत करे, धर्म और यश की मर्पादा स्थापित करे। 
यह तो कलाकार की रुचि पर हैे। पर जब यह सय कुछ कछ्धा न करे तो उसे 
वोप नहीं देना चाहिए। बह दोनों मार्म छुनने में स्वचन्त़ है, दम भी किसी 
एक को श्रपनाने के लिए स्वतन्न हैं। परन्तु इस सिद्धान्त के विरोधी दल में 
हम उन सब्र साहिष्यकारों के नाम गरिना सकते दैं जिन्होंने प्राचीन युग से आज 
तक साहित्य का भव्य प्राखाद निर्माण किया दे। उपयुक्त सिद्धान्त क्‍यों 
लोकप्रिय हुआ, उसको रुचिकर बनाने में किन फ्रिन साहित्य सिद्धान्तों ने सहा- 
यत्ता दी, इसका सकेव देना शायद शराधश्यक दीया। जेसा कि हम साहिध्य छेज में 
देखते थाएं हैं कि प्रत्येक नवीन युग पिछले युग के सिद्धान्तों को ठुकराया करता 
है और उसके विरोध में नवीन सिद्धान्तों का निर्माण करता आया है चेंसा ही 
आक्षोचना चेन में भी होता आया है। भ्रठारहदों शतती के साहित्यकाएों ने अग्नेजी 
समाज के सत्रहरवी श्ती के साहिस्यकारों की कृतियों को दवास्पास्पद ठदराया । 
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का विचार दे कि कल्ला में, युग की धामिेर निष्ठा को प्रद्राश पाना चाहिए। 
यद्द धार्मिक निष्ठा ऐसी होनो चादिए जो जीवन के विशाज्न भ्रथे को सममे, 
झ्राध्मा और परमास्मा का सम्यन्ध स्थापित करे। कला में समस्त श्राखिवर्ग 
को एक सूत्र में बॉँधने को उमचा होनी चादिए, और यद्द दो साधों द्वारा 
सम्भव द्वोगा । पहल्ला सापन जो फल्ला को अपनाना चाहिपु यद्द दे मानव 
वथा ईशवह के सम्बन्ध को घोषणा; भौर दूपरे, मानय में आहू-भाव के घाद शे 
को जाप्रत करना । इन्हीं दो साधनों द्वारा कल्ला महानू-सेन्‍्मद्वान्‌ कार्य कर 
सकेगी | श्ानन्‍द, दया, कठुणा तथा शान्ति की भावनाएँ ऐसी दें जो मानव* 
द्वदय में सदन हो प्रफाश पाठी रहती दें; इन्दों के द्वारा समस्त सानव समाज 
में ऐक्प की भावना का प्रसार द्वो सकेगा । अन्य भावनाएँ भी तभी मूहयवान 
होंगी जो इस ध्येय की पूर्ति में सहयोग दंगो भौर जो भी कत्चा अथवा जो भी 
अनुभूति इस और कदम नहीं उठाती और बर्ग-बिशेष को दी प्रश्नय देती दे वह 
दीन होगी। यदि कछ्षा में यद् प्रमुख ध्येय परिव्नक्तित नहीं तो उसऊा कोई 
उपयोग नहीं, वद्द द्वीन है! कला का भरममुख कार्य दे हिंसा का शमन; थौर 
उसकी सफल्वता इसी कार्य पर निर्भर रदेगी । 

इस सिद्धान्त के प्रतिकूज्न दूसरे वर्ग के आह्लोचर्कों का कथन द्वैड़ि 
काब्य एक देथी भ्क्रिया द्वारा हमें भ्रभावित करता है। यद्द हमारे मानस का 
विकास करके उसे इस योग्य बनाता है कि पद हमारी सहसरों ग्रस्पष्ठ अलु- 
भूतियों को भश्नय दे सके झौर उन्हें सुन्यवस्थित सुरक्तित कर सके। जो कुछ 
भी हमारी प्रयृत्तियों फो विकसित करे, हमारी कक्पना को विस्तृत परे, धमारी 
ऐन्द्रिक भनुभूति को तीघ्र करे, वद्द सूल्यवान होगा | श्रेष्ठ लेखक तथा कब्षा- 
कार ही कज्षा को अपने इस ध्येय की पूर्ति करने में सद्दायक दो सकेंगे । 

उपयुक्त गिरोधी विचारों का कारण है हमारा विषम इष्टिकोण। 
पहला केवल नैतिकता का द्वी क्नच्य स्वीकार करता है भ्रौर दूसरा उस और 
आँख उठारूर भी नहीं देखता । परन्तु यह प्रश्न तो प्राचीन काल से द्वी कल्ा- 
कारों तथा आल्लोचफों को व्यधित करता श्राया है। ऐतिदासिक खणद मे 
दम देख चुके हैं कि कल्ला के ध्येय पर, प्र्येक युग में विभिन्न विचार प्रदर्शित 
दोठे रद्दे हैं। यूनानी तथा रोमीय और अंग्रेजी साहित्यकार इस प्रश्व पर अपने 
अद्ग-अक्कग विचार प्रकट करते आए हैं। छिस्री ने काब्याद्श आनन्दु-प्रधान 
रखा, किसी ने शिक्षा-प्रधान ! कुछ आज्नोचकों ने दोनों दी सिद्धान्तों को मान्य 
सममता। कुछ ने दोनों को मान्य सममते हुए आतन्‍्द को प्रधानत्व दिया; और 
हब्ू के ते) व्यवस्था रखी कि दोनों बातें साथ-साथ होती चलें। परन्तु इन 
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सिद्धान्तों के प्रस्तावों ने कभी भी यह बठलाने का कष्ट नहीं किया कि काब्य 
द्वाग़् जी आनन्द अथवा जो शिक्वा प्रसारित हो उसका रूप वया हो ? उसकी 
अच्छाई-हुराई की कसौटी क्या दो ? इरूमे सन्देह्द नहीं कि आानन्द-प्रसार कला 
का सहज कष्य है और उसका मूक्य भी इसी में दे परन्तु इसके यह अर्थ नहीं 
कि उसका ध्येय केवल आनन्‍्दु-प्रसार ही दै। आनन्द का झुपना विशिष्ट 
स्थान है, परन्तु उसे अन्य अजुभूतियों को यहिप्कृत करने का अधिकार नहीं । 
कल्ला के चेन्न में सबसे गददरो विपमता, आधुनिक युग के 
“कला, कला के. एुक नवीन सिद्धान्त द्वारा फैली हुईं है। यह सिद्धान्त 
लिए है ” प्रचद्धित दे कि कला की सफलता की कप्तौदी केवल 
कजा-विपयफ नियम ही होंगे । यदि कक्ा इन मियमों 
की तुष्टि करती दै तो उससे हमें और कुछ माँगने का अधिकार नहीं । जिस प्रकार 
से यदि कोई गदिणी, पाक-शास्त्र के सब नियर्पें की रछ्ठा करती हुई दत्तीस व्यंजन 
बनाकर खिला दे और यदि उसमें हमें स्वाद न आए अथवा उससे हममें कुपच 
हो जाय तो गृद्विणी का क्या दोप--उससे हमें भौर किसी पक्रार की हुष्टि को 
इच्छा न होनी चाहिए । पाऊ-शास्त्र की कल्ा की सुरक्षा में ही उसकी सफलता 
रही, भोजन के रुचिकर अथवा धरुचिकर होने में नहीं । उसी प्रकार यदि कल्ना- 
कार कल्ला के सब नियमों को मानता हुआ कल्ला का निर्माण कर देता है तो 
उसका प्रश्नाव हम पर जो भो पढ़ें कल्लाकार को उससे क्‍या ? उसका उत्तर- 
दायिध्व तो तभी समाप्त हो गया ज्यों हो कला पूर्ण रूप में प्रकाशित हो गई। 
हाँ, अगर कलाकार चाहे, जो बह कल्ला द्वारा नैतिकता का प्रसार करे, हममें 
अनेक मानवी भाधों को जाप्रत करे, धर्म और यश की मर्यादा स्थापित करे । 
यद्द तो कलाकार को रुचि पर है। पर जब यह सब-कुछ कल्ा न करे तो उसे 
दोए नहीं देना चाहिए। वह दोनों मार्ग छुनने से स्ववन्त्र है, दम भो किसी 
एक को अपनाने के ज्षिए स्वतन्त्र दें। परन्तु इस सिद्धान्त के विरोधी दक्ष में 
हम उन सब खाहित्यकारों के नाम गिना सकते दें जिन्होंने प्रादीन युग पे आज 
तक सादित्य का अष्य प्रासाद्‌ निर्माण किया है। उपयुक्त सिद्धान्त क्‍यों 
ज्लोकप्रिय हुआ; डसको झुचिकर बनाने में फिन-झिन साहित्य-सिद्धान्तों न्ने सद्दा- 
सता दी, इसका संकेत देना श्ययद आवश्यक द्वोगा। जैा कि हस साहित्य-कैत में 
देखते आए दें कि प्रव्येक नवीन युग पिछले युग के सिद्धान्तों को काया कर्ता 
है और उनके विरोध में नवीन सिद्दान्तो का निर्माय काठा आया है वैसा च्च 
आल्लोचना-स्षेत्र में भी होता भाया है। अठारहवों शी के साहित्यकारों हे अश्नेजी 
समाज के सम्रदवी शी के साहित्यकारों की कृठियों को द्वास्पास्पद व्ग़या। 
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आटारदवी शत्ती के साहित्यकारों को उन्‍नीसर्वी शवी के कक्षाकारो ने द्वीन प्रसा- 
शित किया; और वही बात पुनः उन्‍नीसवीं शो के सम्बन्ध में भो हुई; बीसर्वी 
शत्ती ने पिछुल्े युग के साहित्यकारों की खूब ही सबर ली । परिवर्तन साहित्य 
का महान्‌ सत्य है। इसी के अनुसार कल्ला के लचेंय के विपय में भी रुचि-परि- 
वर्षन होता प्राया है। पिछुले युग ने कल्ना को सैतिरूता की जंजीरों में इतना 
जकड़ दिया कि कुछ साहित्यिक बीरों ने कल्ा-सुन्द्री को इस विपम दासता से 
मुक्ति देने का यीढ़ा उठा किया | कुछ लेसक ऐसे भी हुए जिन्होंने इन सिद्धान्तों 
को दितका प्रमाणित किया और यूरोपीय कल्ञा-चेत्र में एक ऐसी बंदर भी 
चज्नी जिसके प्रवाह में अनेक क्षेपक बद्द भी गए । इन्द्रोंने यह सिद्ध करना चाहा 
कि सोन्दर्यानुभुति का एक अक्ग स्थान है, एक घल्तग व्यक्तित्व दै। उसकी 
लगाव किसी से नददीं। नैतिकता इस्यादि की चर्चा उसके लिए आवाश्छित है, 
सका उससे कोई क्गाव नहीं । कल्ला को, उसके अन्य प्रभायों के श्राघार पर 
श्रेष्ठ अथवा द्वीन नहीं कहा जा सकता । कला का संसार उसके प्रभाव के संसार 
से श्लग दे, विरक्त है। सौन्दर्यानुभूति की श्रेष्ठठा दसी में दे कि वह सौन्दर्या- 
जुभूति है; उसका क्या प्रभाव पढ़ता दे या पढ़ेगा, इस और वह बिमुस ठथा 
विरक्त रहती है। उसको परसने के लिए दमें उसी क्षेत्र में जाना पढ़ेगाए हम 
फ़िसी प्रन्य अन्य चेत्र में रहफर उसके मूल्य को निर्धारित नहीं कर सकते । 

यह धारणा वास्तव में प्रायः अ्रमसूलक कही गई दे । पहले तो यह 
स्पष्टठया समझ क्षेना चाहिप्‌ कि काव्य के अनेक रूप दे, अनेक वर्ग हैं, अनेक 
आऊार-प्रकार हैं। किसी में हम उसका प्रभाव देखते दे, ऊिसी में दम सौन्दर्या- 
लुभूति परिलक्षित पाते दे और झिसो में दोनों को पाने का यत्न करते हूँ। 
परन्तु यह कहना कि सभी प्रकार के काब्य में हम केवल सौन्दुर्यालुभूति को 
ही प्रश्नय देंगे और उसके बाह्य प्रभावो का कोई भी लैज़ा न रखेंगे करा चैत्र 
के क्षिए कदाचित्‌ हितकर न होगा। 

कल्ला-छषेत्र में सौन्दर्याजुभूति-घिद्धान्व के समर्थकों का यह भी कहना 
है कि काब्य का यथार्थ जीवन से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं, और सम्बन्ध दे 
भी दो बहुत क्षीण और अस्पष्ट । उसका ससार अलग है; सम्पूर्ण तथा स्व- 
तन्‍्त्र है। उसको हृदयंगम करने के लिए हमें उस संसार की यात्रा करनी 
होगी, अपने ब्यक्तिगठ अथवा सामाजिक रूढ़िगत घारणाओ अथवा विचारों 
को दिदा देना दोगा। अपने यथार्थ जीवन की चाख को स्थगित करके सौन्दर्या- 
जुभूति के तीथ की ओर स्वतन्त्र रूप में प्रयाथ करना होगा। इस सिद्धान्त 
का अर्थ यद्द हुआ कि काब्य तथा यथार्थ जीवन में यद्दी नहीं कि कोई सम्बन्ध 
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ही नहीं बरन्‌ दोनों एक-दूसरे के विरोधी हैं ! परन्तु यद्द सिद्धान्त तो आदि काल 
से सान्‍्य है कि काव्य में उन्हीं अनुभूतियों का अच्यय भाग्डार है जो हमें 
यथार्थ जीवन में पग-पग पर होती हैँ और जिन्‍्ददे हमर सुब्यवस्थित रूप में 
नहीं परख पाते; और उन्हे परखने के क्षिण कक्षा.तथा कल्लाकार का पद्दारा 
हढते हैं । प्रत्येक कविता हमारी यथाथ अनुभूति कु प्रतिबिम्ब दै--पऐसा प्रत्रि- 
बिक्‍्य जो हम दूसरों तक पहुँचा सकते हू । प्रत्येक कविता जय हमारी अलुभूलि- 
विशेष का प्रतिबिम्व दै तो हमें उस प्रतिविस्व को उसी रूप में सुरक्षित रखना 
चाहिए; ऐसा न दो कि धन्य अजुभूतियाँ आ-आकर उस प्रतिबिस्व पर ऋपनी 
छापा डालती रहें भर उसे इतना विकृत कर दें कि उसे हम पहचान ही न 
पाएँ । इस इंष्टि से हम यह कह सकते हैं कि प्रत्येक श्रनुभूति का अपना श्रज्ञण 
व्यक्तित्व है, अ्रक्षग मूज्य है और उसका सुद्य समझाने के लिए हमें उसी 
अमुभूति के आकार-प्रकार को, बिना किसी बाहरी ह्वगाव-द्धिपटाव के अश्नय 
देना होगा । 

साधारणतः इस सम्बन्ध में यह सिद्धान्त अभिमत हो रहा है कि जो 
भो आलोचना-श्रणाली काव्य श्रथवा कक्ना को जीवन से विमुस् अथवा विरक्त 
रखेगी अ्रथवा भ्स्पष्ट रूप से सम्बन्धित रखने का प्रयास फरेगी दमारे इशिकोण 
को दूषित कर देगी, और जो भी आल्लोचना-प्रणाली हमें यद्ध आदेश देगी कि 
यदि हम सौन्दर्य-प्रेमी हों दो सौन्दय के क्षेत्र में आएँ; नेतिकता-पश्रेमी हों तो 
नैतिकता के चेन्न में जायें, भौर इस तरद अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व के दो हुकढ़े कर 
दें, बहुत दिनों जीवित नहीं रद पाएगी । इस भऊार का विद्वेन्द्रीकरण न तो 
व्यक्ति के ्षिणु द्वितकर होगा, न समाज के लिए; और कला तया साहित्य के 
लिए तो कमी भी उपयोगी न हो पाएगा । 


र्‌ 
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ऐतिंदाप्रिक खण्ड में दम स्पष्ट कर घुके दैं कि भ्राजो- 
आलोचना प्रणालियों चना का इतिद्ास वीन युगों में बाय जा सकवा दे । 
के वर्गीकरण की. पदला युग द्वोगा पूर्व ्रस्तु , दूसरा होगा भरस्तू 
समस्या युग तथा तीसरा उत्तरा्द भ्रस्त्‌ युग । इससे स्पष्ट 
है कि आलोचना-्साद्ित्य में अस्त ही एक ऐसे 
व्यक्ति हुए जिन्होंने अपनों श्रेष्ठ प्रतिभा द्वारा दो युर्गों का निर्माण करके 
श्राक्नोचना शास्त्र को नींच डाली और उसे सम्ठद्धू बनाया | श्ररस्तू ही यूनानी 
साहिस्य के उस ज्योतिपूर स्तम्भ के समान हैं जिनके प्रकाश द्वारा भावी युगों 
के आ्राज्नोचना शास्प्र की रूप रेखा निमित हुई । 
पूव॑ ग्रस्तू युग में आलोचना न तो श्रेष्ठ रही भर न उसका क्षेत्र ही 
ब्यापक था। जो कुछ भी दो एक सिद्धान्त बन सके वे होमर के महाकाब्य * को 
ही आदर्श मानकर बने । यूनानी स्रमाज में होमर जेसे साहिप्यकार का वहीं 
स्थान दै जो सस्छृत दथा हिन्दी में ऊमश कादिदाल तथा सुद्सीदास का दे 
और जो भी नियम बने उनमें होमर की दो दुद्ाई दी गई । इस काज़ की 
आलोचना को दम होमरवादी श्रालोचना नाम दे सकते हैं। यह आलोचना केवज 
अथे के स्पष्लीफरण में क्ञगी रहतो थी और कसी भी सौन्दर्याप्प्रक नियम का 
प्रयोग नहीं करती थी, और अर्थ के स्पष्टीकरण में भी वि्॑याप्मक शक्ति का 
प्रयोग नहीं होता था। 
अथे के स्पष्टीकरण में आलोचकवर्ग केवत्न एक पिशेष दृष्टिकोण 
झअपनाठा था। उनके लिए खमस्त साहित्य रूपक रूप था। और घे सबसमें 
रूपऊ द्वॉड़ने का श्रयत्त करते और सफलतापूर्वक श्र स्पष्ट करते । इस समय 
के लिए यह स्थाभाबिक ही था। उनका यद्द विचार सही था कि काब्य में अनेक 
१ ड़ेसे! तथा 'इलियडः 


श्््द 
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अर्थ निद्वित दें और छिपे हुए अथों को स्पष्ट करमा ही आजोचक का धर्म होगा। 
इस काल में हमे आल्ोचना-शास्त्र के दो निर्माता मिलेंगे--एक तो 
दुर्शनवेक्तावर्ग* और दूसरा सुखान्तकी लेखकवर्ग 
अफलात के पहले, यूनानी समाज में तार्किकों का बोल बाला था । वे 
श्रेष्ठ बैयाफरण थे और उनमें तक करने की श्रपूवं क्षमता थी । परन्तु उनकी 
मान्यता बहुत दिच न रह सझो और उन पर युवाओं को दुश्वरिन्न बनाने का 
अभियोीग लगाया गया और उनके महान्‌ नेता सुकरात को विप-पान पर विवश 
किया गया | अफलात्‌ ही ऐसे दर्शनवेत्ता बचे जिन्होंने आ्राद्योचना-शास्त्र के 
निर्माण में पहला कदम उठाया। उन्होंने काव्य की श्रात्ता तथा काब्य के 
निर्माण-कार्य, दोनों पर विशिष्ट विचार प्रस्तुत किये ( 
परन्तु कहीं-कहीं अफल्वात के विचारों में ब्यतिक्रस दोप हैं श्रौर कहीं- 
कहीं विरुद्धार्थ अथपा भ्रसंगति दोप; ऐतिहासिक खण्ड मे इन दोपों से हम 
अवगत हो लुके हैं | काइय को प्रशंसा करते हुए वे पुर स्थान" पर तो कद्दते 
हें क्लि काव्य देवी उन्‍्माद अथवा दैवी शरण द्वारा प्रख़ृत होगा और दूसरे? 
स्थान पर ये काब्य को अनेतिकवा के श्रखार का कारण सममफर उसे समाज से 
चहिप्कृत करने का आदेरा देते दें । इस पिरुद्धा् का एक विशेष कारण है। 
चास्तव में अफलातूँ श्रेष्ठ दुशंनवेत्ता तथा महानू शिक्षक थे, वे घ्लाहित्य को 
सूल्यवान्‌ तभी समझ सकते ये जब उसके द्वारा जीवन भैविकतापूर्ण तथा 
अध्याध्मवादी बनता । उन्तके ल्षिए साहित्य तभी श्रेष्ठ था जब प्रायोगिक रूप में 
तथा दिन भतिद्न के जीवन में उससे सहायठा मिल्नपी, अन्यथा नहीं । उन्दोंने 
फाब्य के निर्माण-कार्य के आधार पर अपने हस विचार की पुष्टि की। जीवन 
_का पम्मुख “येय है सत्य का अनुसन्धान और यद सत्य प्रकृति द्वाराप्रसूत भाव- 
१. जेनोफन वया अफलादेँ । 
एम्पीडाक्लीज वथा जेगोकन आदर्शवादी ब्यक्तित थे और उनसे नैतिकता का 
प्राधान्य था | यद्यपि वे भेष्ठ श्रालोचना लिसने में विफ्ल रहे परन्तु उनकी 
आदर्शवादिता महच्चपूर्ण रही। उन्होंने दोमर को मह्य नहीं दिया और 
उनकी र्नाथ्रा को श्रमैतिक घोषित किया। एम्पीडाक्लीज ने भी कोई 
महचपूर्ण आलोचना नहीं लिखी ) उन्होने जीयन सत्यें पर तो विशद प्रकाश 
डाला परन्तु साहित्य में उनकी एक न थी। केवल अफलाएूँ की ही लेफनी 
द्वारा हमें श्रेष्ठ आलोचना सिद्धान्त मिले 
रे. 'आयॉन एएड फीड़ूसः 
३. 'सिब्लिका 


श्र 





आलोचनों के वर्गीकरण की समस्या 
४१३ 
देतिद्वासिक खण्द में हम स्पष्ट कर घुके दें कि आाजो- 
आलोचना-प्रशालियों चना का इतिहास तोन युर्गों में बाँटा जा सकता दे । 
के वर्मीकरण की. पहला युग होगा पूव॑-झरस्त्‌ ; दूसरा होगा भरस्तूर 
समस्या घुग तथा तौछतरा उत्तराद््ध अरस्तू युग । इससे स्पष्ट 
हैं कि प्राल्ोचना-साहित्य मे अरस्तू ही एक ऐसे 
व्यक्ति हुए. जिन्होंने अपनी श्रेष्ठ प्रतिभा द्वारा दो यु्गों का निर्माण करके 
आल्ोचना-शास्त्र की नींव डाली और उसे सम्हद् बनाया । श्ररस्तू ही यूनानी 
साहित्य के उस ज्योतिपूण स्तम्भ के समान हैं जिनके प्रकाश द्वात् भावी युरगों 
के आज्ोचना शास्त्र की रूपरेखा निमित हुईं । 
पूर्व-अरस्तू युग में आज्योचना न ठो श्रेष्ठ रही और न उसका क्षेत्र ही 
ब्यापक था ! जो कुछ भी दो-पृफ सिद्धान्त यन सके वे होमर के मद्ाकात्य' को 
ही आदुर्श मानकर बने । यूनानी समाज में होमर-जैले साहिष्यकार का चही 
स्थान दै जो सस्कृत तथा हिन्दी में क्रमशः काहिदास तथा तुलसीदास का दै 
और जो भी नियम बने उनमें होमर की हो दुद्ाई दी गईं। इस काल री 
आलोचना को दस होमरवादी आक्लोचना नाम दें सकते हैं। यद् आलोचना केवल 
अर्थ के स्पप्टीफरण में जगी रहती थी और किस्ली भी सौन्दुर्याप्मक नियम का 
प्रयोग नहीं करती थी, और अर्थ के स्पष्टीकरण में भी निर्णयाप्मक शक्ति का 
प्रयोग नहीं द्ोता था। 
अधे के स्पष्दीकाण में आलोचकवर्ग केवल्न एक विशेष इृष्टिकोण 
अपनाता था। डनके लिए समस्त साहित्य रूपक-रूप था। और वे सबर्मे 
रूपक दूँ ढने का भयत्न करते और सफलतापूर्वक अर्थ स्पष्ट करते | इस समय 
के लिए यद् स्वाभाविक ही था । उनका यह विचार खही था कि काब्य में झनेक 
३१. आडेसे! तथा 'इलियड? 


श्श्ष 
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अर्थ निद्िण दैं और छिये दुए प्रधों को स्पष्ट ऊना हो ग्राोचक का धर्म द्वोया। 

इस का में हमें प्राोघना-शारत्र के दो निर्माता मिल्ेंगे--पुक तो 
दुर्शनपेत्षायर्म ' और दूसरा सुसास्तको क्लेखकर्ग । 

अफलज़ाद के पहले, यूनानी समाज में ठामिडों का योज् याज्ा था । वे 
प्रप्ड चैबाकएण पे भौर उनमें तू करने की अपूर्य शमता थी । परन्तु उनको 
सास्यठा बहुत दिस ने रद्द सडी और उस पर युवाघरों को दुश्यरित्र बनाने के 
पभियोग सखगाया गया झौर उनझे मद्दान्‌ नेता सुझुगात को उिप-पान पर विदेश 
किपा गया । घफडात ही ऐसे दुर्शनवेता बचे बिन्होंने घाद्गोचनागाप्य के 
निर्माण में पदुछा कदुस उठापा। उन्होंने झाम्य ड्ो चाक्मा तथाग्राय्य के 
निर्माण कार्य, दोनों पर विशिष्ट दिषार प्रस्तुत छिये । हे 

पाल्तु फ्दी-कर्दी सफजाएू के विचारों नें ब्यतिझम दोप है थौर की 
कही विददा्य घपवा प्रसंग दोफ ऐठिद्वात्षिस छरई में इन दोपों से हम 
अयगत हो घुफे हैं| फ्राइप डी प्रयंसा करते दुए ये पर स्थान* 
है हि काम्प दैयो उन्‍्माद क्या बैधी शरर्या द्वाए प्रसूत होग 
रघान पर  क्राम्प को अनैतिझुता के अल्तार का कारण समय उसे प्रमाज पल 
पद्धिप्टय करने का आदेश देते दैँ॥ इस विशदाएं झा पढ़ शिशेष हि 2] 
पास्ठय में अरफकद्ातूँ प्रेप्ठ दुसनेयेत्ता तथा महाव्‌ शिद्र5 थे; 3 साहिय हे 
मूर्पपानू तभो समझ सझते ये तय उसके द्वारा जौयन नैविसवा 
अध्पास्मयारी पनता। उनके लिए धाहिएप तभी श्रेष्ठ थ। उब प्रायोधिड 8 
हथा दिल प्रतिदिन के जोयन में उससे सद्बापठा मिजरती, अन्यथा दी ट 
काप्य # निम्रयन्साये झे भापार पर 23 इस पिच डा पृष्टि रो। न्श्न 


प है 
का प्रमुख ऐप है सर्प रू झनुसग्पाय और पढे साय प्रति दा डर 
अप ब्रा 


पर तो उहते 
| और ( वूमरे हि 
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अर्थ निद्दित दें भर छिपे हुए अर्थों को स्पष्ट करना ही आजोषर का पर होगा। 
इस काल में हमे आ्रालोचना-शास्त्र के दो निर्माता मिलेंगे-मुरु को 
दुर्शनपेत्तावर्ग ' और दूसरा सुखान्तकी लेखकूवर्ग । 
अफलारत के पहले, यूनानी समाज में वाऊिझं का ग्रोद्ष शद्दा या । ये 
श्रेष्ठ बैयाकएण ये और उनमें तक करने की अपूर्य उसता थी | प्रन्‍्तु इसडो 
मान्यता बहुत दिन न रह सको और उन पर युयाध्रों को दुश्वार्र बनाने झ् 
अभियोग छगाया गया और उनके मह्दान्‌ नेठा सुझायाव डो पिप पान एए विशश 
किया गया। अफलात ही ऐसे दुर्शनवेत्ता बचे जिन्होंने आव्रोइरा शत 
निर्माण में पहल्ला कदम उठाया। उन्होंने राज्य फी ध्रम्मा तथा झथ है 
जनिर्माण-कार्य, दोनों पर विशिष्ट विचार प्रस्तुत स्थि। 
परल्तु कहीं-कही अ्रफढा्दँ के विचारों में ध्यत्िकम 
कहीं विरद्धार्थ श्रधवा असंगति दोप; ऐतिदासिर सर में इन बाग 
अवगत दो चुके दें | कार्य की प्रशंसा करते हुए थे पूर रपानर फ ष्म 
हैं कि काव्य दैवी उन्‍्माद अथवा देवी पेरणा द्वारा सूद होगा हि मे 
स्थान पर वे कान्य को शनैठिकठा के प्रखार का कारण सममझ कर १ दूसरे! 
घहिप्कृत करने का आदेश देते दें । इस दिरद्वा रा पद लिप समाज से 
बास्तव में अफलातु श्रेष्ठ दुर्शनवेत्ता तथा महान्‌ शिपक ३ ३ हक है! 
मूल्ययान्‌ तभी सम्तक सऊते थे जब उसके द्वारा द्वीवन बैविद्द। देय थे 
अध्यास्मचादी बनता । उनके लिए साहित्य तभी श्रेष्ठ था जब आर क या 
तथा दिन-प्रतिदिन के जीवन में उससे सद्दायता मिल्वदी, बला, पड़ च्प मे 
काब्य के निर्माण-कार्य के आधार पर अपने इस विचार कक्ष ऐ । स्न्े 
का प्रमुख ध्येय है सत्य का अनुसन्धान और यह सत्य प्रति दा कि 
१. जेनोफन तथा अफलातूँ ) दाराप्रगूत भर. 
एम्पीडाक्लीज तथा जेनोफन आदरंवादी ध्यक्षित 3 3542 
प्राघान्य था। यद्यपि वे श्रेष्ठ श्रालोचना लिएने किश वैकिता मर 
आदर्शवादिता मदच्वपूर्ण रही। उन्होंने होम डेप रे स्त्ज 
उनकी रचनाओ्रों को अनैतिक घोषित करिगर। एम न वा ओर 
मह्चपूर्ण श्रालोचना नहीं लिसी । उन्होंने बीड़सद ३९ ने झ 
डाला पर्व साहित्य में उनवी सेक़ न थी। क्रेज | श्र कप 
द्वारा हमे श्रेष्ठ आलोचना तिद्धान्त मिले। , है रेत बी 
रू, आपॉन एएड फीड़स! 
३... रिपब्लिका 


दोष ईचौर को. 
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नाओं के प्रसार तथा पुस्तकाध्ययन द्वारा ही सम्भव होगा। इन्हीं के द्वारा ज्ञान- 
प्राप्ति भी होगी और जब तक काव्य हमें इस ज्ञान तथा इस सत्यानुसरण में 
फल्तदायक नहीं, तब तक उसका कोई महत्त्य नहीं । साहित्य का प्रमुख ध्येय 
भी सत्य तथा मैतिकता का प्रसार है। परन्तु साहित्य, विशेषतः काव्य-निर्माण 
कल्ला, पर जब घिचार हुआ तो यह सिद्ध हुश्रा कि समस्त कल्ला हमारी अनु 
करणार्मऋ प्रसृत्ति पर आधारित है और काव्य भी सत्य का अजुकरण 
करता है। 

अफलात का यह दार्शनिक सिद्धान्त था ऊि जो कुछ भी हम इस 
पार्थिव संसार में देसते, सुनते भर अमुभव करते हैं उन सबका सूल रूप स्वर्ग 
में स्थित है। मानव की आत्मा जब स्वर्ग में रहती है तो इन सूल रूपों को 
सहज ही पहचानती है और उन्हीं के सम्पर्फ में रहती दे; परन्तु जब हम इन 
मूल रूपों का अलुवरण इस पार्थिव जगत्‌ में करते दें तो हमे उनकी छाया" 
मात्र दी मिलेगी श्रौर जब साहित्यकार इनका अमुकरण अपनी रचनाओं में 
करेगा तो वह सत्य (सूल रूपों) से और भी दूर जा पड़ेगा। काव्य इस इष्टि 
से हमें बहुत दूर ले जाता है; उसके द्वारा सत्यानुभूति अप्तम्भव होगी । 

दूसरे सिद्धान्त का विवेचन करते हुए उन्होने इस विचार की पुष्टि की 
कि काव्य मनुष्य के भावना-संस्तार को प्रभावित करता है श्रौर भावया-संसार 
इतना विपित्र तथा उच्चुद्धल रद्दगा दे कवि उस पर न तो कोई नियम जागू, 
दोगा श्रौर न उस पर विश्वास ही निश्चित रूप में किया जा सकेगा । तक पर 
हो हम विश्वास कर सऊते हैं। जो सादिष्यकार हमारी भावनाश्रों को श्राधार- 
रूप सानकर काब्य-रचना फरेंगे उनकझ्नो सतत इस बात का ध्यान रहेगा फ्ि ये 
पाठकबर्गे को आानन्दु-प्रदात करें भर पहुत सम्भव दै कि वे दुरचरित्न व्यक्तियों 
के जीवन को प्रस्तुत करं और समाज में दूषण फेजाएँ । इस तके से काब्य 
तथा कज़ा दोनों हो समाज के लिए अद्वितकर होंगे। इतना द्वीते हुए भी 
अफलात्‌ की दी रचनाओं में हमें पहले-पदल आलोचना तथा उसके वर्गीकरण 
की समस्या की रूखक सित्र जाती है जिसे भृठिप्य के लेसकों ने अपनाकर 
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और आल्लोचना-शास्प्र का सम्बन्ध केवल उस वर्ग के सादित्य से रखा गया 
जिसमें प्र रणा तथा गति देने को शक्ति थो । 

कुछ विचारकों ने पुस्वकाल्रोचन को साहित्याल्ोचन के अन्तग्रेत स्थान 
तो दिया परन्तु उसे विश्युद्ध श्रानोचना-क्षेत्र के धन्तगंत मान्यता नहीं मिक्षी । 
इसका कारण यह था कि पुस्तकाल्लोचन वास्ठव से पाठकवर्ग से सम्बन्धित 
था और इसलिए उसकी दृष्टि विशेषतः बाह्य उपादानों पर ही लगी रहती थी । 

जैसा कि दस पदले संकेत दे चुके दूँ प्यों-ज्यों साहित्य की आत्मा 
तथा उसकी रूपरेखा का विकास होता गया स्पॉ-त्यों आलोचना की परिभाषा 
और उसका ध्येय भी परिवरतित द्योता गया। भ्राचीन विचारकों के अलुलार 
ख्राहित्य का अपना कोई विशेष अथवा व्यक्तिगत स्थान नहीं था; साहित्य केवल 
दूसरों की शक्ति पर पचपने वाज्ञी बस्तु थी । फल्मतः उन्होंने कला और साहित्य 
को अ्रनुकरण-मात्र ही ख़समझा। उनका विचार था कि जोयन-क्ंत्र में जो-जो 
उपकरण प्रस्तुत हैं उन्हीं के प्रयोग द्वारा कलाकार को उनका अमुकरण करना 
दोगा। यद दिचार यूनानी विचारकों झा था और कक्षा को वे केवल प्रनुकरणा- 
व्मक सममते थे । 

« रोमीय युग में कक्ला को एक विशेष प्रकार का महत्व दिया गया। रोमीय 
कल्ला को जीवनदायी तथा प्ररणापूर्ण समझते थे भौर उच्चावृर्शों का निर्माता 
मानते थे। उनका यह भी विश्वास था ऊि साहित्य को शिक्षाप्रद होना चाहिए 
और उसे नेतिकता के प्रप्तार में प्रयस्वशील रहना चाहिए । इस युग में बाह्य खत्यों 
पर द्वी साहित्य आधारित क्रिया गया। 

रोमीय थुग की समाप्ति के परचात्‌ स्राहिस्‍्य को मर्यादा गिर गईं; बद्द 
केवल अभ्यास-मात्र रह गया। उसका अध्ययन इसीलिए उचित समम्ता गया 
कि उल्के द्वारा भ्राचीन युग की कृतियों के अध्ययन तथा प्रकृति के परि- 
शीत्ञन में सहायता सिलती थी। तस्पर्चात्‌ रोमाचक युग में ही साहित्य को 
पुनः महर्व प्राप्त हुआ और उसे समाम, ध्यक्तित्व, जाति, घुग तथा देश-काल 
की अभिष्यक्ति का साधन माना गया । फलतः इसी युग में आलोचना-प्रया- 
जियों का जन्म हुआ और उनके वर्गीकरण की समस्या हज को गई। प्रायः 
आलोचना शब्द की मूज्न भावना में सी निर्शयात्मक तत्त्व बहुत्त दिनों से 
प्रस्तुत रद्दा भर जैसे-जैसे ग्रालोचना-शास्त्र की प्रगति होती गई चैसे-सैसे इस 
मूल भावना के श्रथे में भी परिवर्तन होता गया। स्राधारणवया साद्वित्यिक 
निर्णय के दो आधार बनाये गए। पहला आधार स्थित बियमों का था'।घौर 
दूसरा सौन्दुर्यात्मकता का । 
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नाओं के प्रसार तथा पुस्तकाध्ययन द्वारा ही सम्भव होगा। इन्हीं के द्वारा ज्ञान- 
प्राप्ति भी होगी और जब तक काव्य दर्में इस ज्ञान तथा इस सप्यानुसरण में 
फलदायऊ नहीं, तब तक उसका कोई महत्त्व नहीं । साहित्य का प्रमुख ध्येय 
भी सत्य तथा नैतिकता का प्रसार है। परन्तु साहित्य, विशेषतः काब्य-निर्माण 
कक्षा, पर जब विचार हुआ तो यह सिद्ध हुआ कि समस्त कला हमारी भजु- 
करणात्मक श्रवृत्ति पर आधारित है और काब्य भी सत्य का अ्जुकरण 
करता दै। 

अफल्नातूँ का यह दाशनिक छिद्धान्त था क्षिजो कुछ भी हम इस 
पार्थिव संसार में देखते, सुनते और अनुभव करते दें उन सबका सूल्ल रूप स्वर्ग 
में स्थित है । मानव की आत्मा जब स्वर्ग में रहती है तो इन मूल रूपों को 
सदज्न ही पदचानती है और उन्हीं के सम्पक में रहतो द्ै; परन्तु जब हम इन 
मूल रूपों का अनुक्रण इस पार्थिव जगत्‌ में करते हैं तो हमे उनकी छापा- 
माश्न ही मिलेगी और जब साहित्यकार इनका अजुकरण अपनी रचनाओं में 
करेगा तो वह सत्य (मूल रूपों) से और भो दूर जा पढ़ेगा। काव्य इस दृष्टि 
से हमें बहुत दूर के जाता है; उसके द्वारा सत्यानुभूति अ्सम्भव होगी । 

दूसरे सिद्धान्त का विवेचन करते हुए उन्होंने इस विचार की पुष्टि की 
कि काब्य मनुष्य के भावना-संस्तार को ध्रभाविद करता दे और भायना संसार 
इतना विचित्र तथा उच्चुद्ल रहठा है कवि उस पर न तो कोई नियम लागू 
होगा भर न उस पर विश्वास ही निश्चित रूप में किया जा सकेगा । तके पर 
ही दम्र विश्वास कर सजतते दें । जो साद्वित्यकार इसाही भावनाओं को झराधार- 
रूप मानकर काब्य-रचना करेंगे उनको खतत इस बात ऊा ध्यान रददेगा कि ये 
पराठझवर्ग को आनन्दु-प्रदान करें और बहुत सम्भव है कि वे दुश्चरित्र व्यक्तियों 
के जीवन को प्रस्तुत करें और समाज में दूपण फेलाएँ । इस तर्क से काब्य 
वथा कल्ना दोनों हो समाज के लिए अद्दितकर होंगे । इतना होते हुए भी 
अफ़लात्‌ँ की ही रचनाओं से हमे पदले-पदल आलोचना तथा उसके वर्गीकरण 
को समस्या की रलक सिल्ल जाती दै जिसे भविष्य के लेखकों ने श्रपनाकर 
अथवा उसका बिरोध' करके आज्योचना-शाहर की अ्यत्ति को और उसके वर्गी- 
करण में सद्दायता दी । 

कुछ पिशिष्द साहित्यकारों ने अनेक रचनादं को ग्राज्ोचना क्षेत्र से 
परे रखा, जिसके फल्स्परूप पत्र-पाद्दित्य, देनिडो पाठान्वर संशोधन वथा 

_पामाणिकता प्रकाशन इत्यादि ज्ञानाव्मर साहित्य इस क्षेत्र से श्रक्मण किये गए 

१. असस्तू 
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और थआाज्लोचना-शास्थ्र का सम्बन्ध केवल उस चर्ग के साहित्य से रखा गया 
जिप्रमें प्रेरशा तथा गति देने की शक्ति थी । 

कुछ विचारकों ने पुस्तकालोचन को साहित्यालोचन के श्रन्तर्गत स्थान 
तो दिया परन्तु उसे विशुद् आ्राज्नोचना-चेत्र के थ्रन्तगंत मान्यता नहीं मित्ती । 
इसका कारण यह था कि पुस्तकाज्नोचन वास्‍्तव में पाठकवर्यग से सम्बन्धित 
था और इसलिए उसकी दृष्टि विशेषतः बाह्य उपादानों पर ही लगी रहती थी। 

जैसा कि हम पहले संकेत दे घुके हैं ज्यों-ज्यों साहित्य की भ्रात्मा 
तथा उसकी रूपरेखा का विकास द्वोता गया स्यों-स्यों श्रालोचना की परिभाषा 
और उसका ध्येय भी परिवर्तित होता गया। प्रायोन बिचारकों के अनुसार 
साहित्य का अपना कोई विशेष अथवा व्यक्तिगत स्थान नहीं था; ध्ताहित्य केवज 
दूसरों की शक्ति पर पनपने वाल्ली वस्तु थी । फ़लतः उन्होंने कल्ला भौर साहिष्य 
को अनुकरण-मसात्र ही समझा। उनका विचार था कि जोवन-छषेत्र में जोन्‍जो 
उपकरण प्रस्तुत हैं उन्हीं के प्रयोग द्वारा कन्नाजार को उनका अनुकरण करना 
होगा। यद्द विचार यूनानी विचारकों का था और कल्ना को वे केषल्न अनुकरणा- 
त्मक समभते थे । 

* रोमीय युग में का को एक विशेष प्रकार का महत्त्व दिया गया। रोमीय 
कला कौ जीवनदायी तथा प्रेरणापूर्ण समझते थे और उच्चादर्शों का निर्माता 
सानते थे। उनका यह भी विश्वास था हि साहित्य को शिक्षाप्रद्‌ दोना चाहिए 
और उसे नेतिकता फे प्रसार में प्रयस्नशी त्ञ रहना चाहिए । इश् युग में वाह्य सत्यों 
पर ही साहित्य आधारित किया गया | 

रोमीय झुग की सप्ताप्ति के परचात्‌ साहिष्य की मर्यादा गिर गईं; वह 
केबल पअभ्यास-मात्र रह गया। उसका श्रध्ययन इसीलिए उचित समका गया 
कि उस्चके द्वारा प्राचीन शुग की कृतियों के अध्ययन तथा प्रकृति के परि- 
शीक्षव में सहायता मिल्लती थी। तस्पश्चाव्‌ रोमांचक युग में ही स्राहित्य को 
पुना महच्च प्राप्त हुआ झोर उसे समाज, व्यक्तित्व, जाति, युग तथा देश-काल 
ब्की अभिव्यक्ति का साधन माना गया। फल्नतः इसी युग में आ्रल्नोचनाअणा- 
लियों का जन्म हुआ और उनके वर्गकिरण की समस्या दत्च को गई। प्रायः 
आल्लोचना शब्द की मूल भावना में भी निर्यात्मक तत्व यहुस दिनों से 
प्रस्तुत रद्दा और जैज्े-जैसे थआजोचना-चास्‍्त्र की श्रगति द्ोली गई तेसे-तैसे इस 
मूल भावना के थर्थ में भी परिचततेन होता गया | सराधास्णतया साहित्यिक 


३ 
निरंतर के दो आधार बनाये गए। पहला श्राघार स्थित नियमों का था' भौर 
दूसरा सौन्दुर्यात्मकता का । 
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नियमानुगत शआज्नोचना अणाली के श्रन्वयंत साधासणतः आक्ोचना 
के तीन कार्य हो सकते हैं। इसका प्रथम कार्य है अर्थ का स्पष्टीकरण, दूसरा 
वर्गोकरण और तोसरा निर्णय प्रदान करना । स्पष्टीकरण का अर्थ यह दै कि 
श्राक्नोचगा कृति-वियेष का बैन दे, उसका विश्लेषण करे, तत्परचात्‌ टिपयी दें। 
आक्वोचक का यह प्रमुख कतंब्य होगा कि वह कज्ाकार के लचय को स्पष्ट को, 
क्योंकि प्रायः कक्षाकार का सम्पूर्ण व्यक्तित्व उसको कृति में प्रस्तुत नहीं रहता। 
किन्तु केबल कबाकार तक शआज्ञोचना सीमित न रहेगी, क्‍योंकि कज्ा-्क॒ति के 
रखने में केवल कलाकार सब-कुछ न था; उच्च पर श्रन्यान्य रूप से अनेक प्रभाव 
पड़े, उन सबको उसने ग्रहय क्रिया। उसके समकालीन लेखकों की विचाए- 
घारा उसके सम्मुख प्रवाहित थी; उसे भी उसने देखा | उसने श्रन्यान्य पुस्तक 
भी पढ़ीं, अपनी विचार-शक्ति द्वारा उसने उनझा प्रभाव भी ग्रहण किया। 
इतना सब होने के पश्चात्‌ ही कत्नाकार अपनी कृति पाठऊवर्ग के सम्मुछ 
रख सका | इसलिए यह आवश्यक होगा कि श्राज्ोचना कता-कृति को राष्ट्रीप 
तथा अन्तर्रा्रीय धाताचरण, विचार-धारा तथा काल्न-गति का पूर्ण विचार रख- 
कर परखे । किसी भी कल्ला-कृति को उस समय-विशेष की आत्मा तथा उसकी 
गति से अल्लग-विल्ण करके उसकी आलोचना करना फलप्रद न होगा। जिंध 
प्रकार गंगा छी तरंगों के प्रवाद में सक्तों द्वारा चढ़ाई हुई पुष्प-माजाएँ बहती 
चल्की जाती हैं उसी अ्कारा समय की विचार-गति का सद्दारा लेती हुईं शक्वा* 
कृति भी पाठओों के सम्मुख आती रहती दै और बिना समय्र की विचार-धाया 
तथा उप्तके व्यापक प्रभाव को समझे भ्राल्लोचता श्रेष्ठ स्तर न पा सकेगी। 
अब रहा वर्गफिरण का प्रश्न 
है घर्मीकरण के लिए भी आलोचना प्रायः तीन श्राधार अपनाएंगी। 
पहला ाघार होगा वेज्ञानिक, दूसरा नैतिक और तीसरा होगा सौन्दुर्यक्ाक। 
वैज्ञानिक आ्राघार अपनाने के फ़ल्नस्वरूप जो भी आलोचना जन्म लेगी वह 
प्रकृति की श्रगति के इतिहास की परपरा अपनाएगी और तकंपूर्ण धृष्ट से 
कल्ा-कति की रूपरेखा तथा उसकी आत्मा का अलुसन्धान करेगी | नैतिय 
आधार अपनाने के फलस्वरूप यद नैतिक नियमों के सहारे कक्ा-्कृति के 
मसूह्पाऊन करेगी और जब सौन्दुर्याव्मक आधार ग्रहण करेगी तो सौन्दर्य शासः 
के नियमों द्वारा कबा-हृति के प्रभाव को परखेभी । 

। इसमें कदावित्‌ सम्देद नहीं कि वीनों आधाएं पर शिरचित शाजोचन 
का प्रमुस कार्य निर्णय प्रदान करना रदेगा । इस कर्तव्य से बद्द विमुस नहीं र 
ज़केगी, क्योंकि ज्यों हो कोई कबा-कृति आदबोच्य-रूप में उसके सम्मुख झाएंग 
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और अर के स्पष्टीकरण और वर्गीकरण का प्रश्व उठेगा न्‍यों दी यद्द प्रश्न भी 
उठेगा कि अमुक कृति अपने ' वर्गं-विशेष की अन्य रघनाओ्रों की तुलना्में 
कितनी श्रेष्ठ अथवा हीन दे अर्थात्‌ उस कृति की तुलनाप्मर आलोचना आरम्भ 
होगी और निर्यय अदाव करना अनिवार्य हो जायगा। श्राक्नोचना का भमुख 
कततेब्य पाठकवर्ग की रुचि, कल्माकार की प्रतिभा त्था साहित्य की गति विधि, 
पस्रभी का क्ेखा-जोखा रखना रद्देगा। इस सिद्धान्त के फ़लस्वरूप साहित्यिक 
आलोचना का प्रधान धर्म, राष्ट्र की साहित्यिक विचार-घागा दया उप्लकी प्रगति 
का इृत्तिद्वास समझता द्ोगा | उसे राष्टर-विशेप को साहित्यिक श्याध्मा को कॉलर 
न्वर में सुरक्तित तथा जोवित रखकर अपन विशिष्ट कतेब्य की पूर्ति करनी होगी | 
| भ्म्कड ही] 
आज्ञोचना शासन के वर्गीकरण की समस्या के अध्य- 
आलोचना' का अर्थ यन के सम्बन्ध में यद्द आवश्यक है कि झालोचना 
शब्द के विभिन्‍न अथथ भौर उनके प्रयोग को ठोक ढीफ 
समझ लिया जाय । यद्द इसलिए और भो आवश्यक है. क्‍योंकि अनेक लाहि- 
स्थिक विचारकों ने भालोचना शब्द के अर्थ मनोलुकुल लगाए ओर उसी के 
आधार पर उन्होंने अपनी आलोचना लिखी, और जब तक इन सब साहिरियक 
मनी पियों द्वारा स्पष्ट किये हुए श्र्थ को समुचित रूप में समझा न जावगा 
“आलोचना "सम्बन्धी श्रनेक फठिनाइयाँ उपस्थित द्वोती रहेंगी । व्यापक रूप से 
देखने पर यद्द पता चलेगा ऊ्रि प्राय, आज्लोचना शब्द का प्रयोग केवत्त साहित्य- 
सम्पन्धी विपरयों में नहीं वश्न्‌ जीवन के अनेऊ चेत्ों के सम्बन्ध में भी हुआ 
और साहित्य ले इसका सम्पके छुछु बाद का है। दुर्शन, समाज-शास्त्र तथा 
राजनीति के छेत्र में दी पदले पहल इप्त शब्द का व्यापक प्रयोग हुआ झोर 
उसके अनन्‍्तर साहित्य भी उसकी परिधि में ल्ञाया गया | यद्द स्वाभाविक भी 
था, क्योंकि छाद्दि्य के प्रथम आ्रालोचक दृर्शनक्ष पदले थे ऊलाफार भाद में! 
फक्षत, झालोचना का प्रयोग यदि खादिष्य छेत्र मे बहुत याद में घाया तो 
उसमें प्राश्चय द्वी ढया ! हा 
साहिष्य-पेप्र में आल्ोचता का अर्थ पदले-पदद्ध दिद्वान्येपण साना गया 
भझौर जब-जय यह दाब्द प्रयुक्त हुआ प्राप- अर्थ यद्दो रहा कि लेखेर की भूल- 
चूक भौर उसड्री कृति को न्‍्यूनताश्रों हो और संकेत किया जूय | आद्योचक 
का यददी घर्म समझा ग्रया कि वद्द लेसह के प्रति विशेधो दृशष्टिफोण रखे भौर 
बस्चसे पग-पत्र पर जवाब तत्षय करे और अन्त में उसे दोषी, निकृष्ट तथा होने 
प्रमाणित कर दे । तुद्टियों का लेखा रखना दी परेष्ठ भाद्योचना कदृद्वाई और जो 
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भी व्यक्ति अत्यधिक भ्रुटियों की तालिका यना सके श्रेष्ठ आ्रा्बोचक माना गया। 
उन्नीयवों शर्ती में दी आलोचना के भ्र्थ तथा उसके प्रयोग में परिवर्तन 
हुआ । अय आलोचना का श्र्य छित्वान्वेपण न रहा और न श्राक्लोचक का यह 
धर्म ही रद्दा कि वह साहिष्यकार के प्रति विरोधी भावना रसे और उसको त्रुदियों 
फा संकलन करे । भाल्रोचना का थर्थ अग्र यद्ध माना गया हि ब्रुढियों झी ओर 
संकेत कम परन्तु विशेषताओं का उल्लेख अधिक किया जाय । उस समय के 
कुछ साहिस्यकारों ने यहाँ तक कद्द ढाल्घा कि आज्ोचना का केवज यही शर्थ द्द 
कि केवल्न प्रशंसा की जाय; ध्ालोचक छिद्वान्वेपी नहीं वद्द प्रशंसक द्वोकर दी 
कत॑व्य-पूर्ति करेगा । परन्तु इस अं को विरले ही विचारक मानने पर प्रस्तुत थे 
और स्ाधारणतः वही अर्थ अभिमत रद्दा कि कुछु प्रशंसा की जाय भौर इुब 
दोप दिखला जायें । वास्तव में जो महत्वपूर्ण प्रश्न विचारकों को ब्यस्त झिये 
था वह यह था कि क्‍या झ्ालोचना केवल प्रशंसा द्वी करे और दोपों की भोर 
से रृष्टि हटा ले ? यदि ऐसा हुआ तो सभी लेखकों की प्रशंसा की जायगी, सभी 
एक ब्ग के हो जायेंगे; सभी को श्रेष्ठ कहना पढ़ेगा । क्‍या ऐसा श्रर्थ साहित्य 
की प्रगति के लिए हितकर होगा ? इसके विपरीत दूसरा प्रश्न यद्ध था कि यदि 
आलोचना का कार्य केवज्न दोप-निर्देश ही रद्दा तो क्‍या लेखकों का जी न दृंट 
जञायगा ? क्‍या कोमल्ञ ढद॒य वाले कत्नाफार साहिस्य-रचना कर पाएँगे जब उन्हें 
पग-पग पर यद्द भय रद्देगा कि उनकी कृतियों की धज्जियाँ उड़ा दी जायेगी ! 
क्या वे हृताश न होंगे; शोर ऐसी परिस्थिति में क्या साहित्य का मार्ग अवरुद्ध न 
हो जायगा ? इस विपम परिस्थिति से निकलने के लिए कुछ साहित्यिक विचारकों 
ने यद्द सुकाव रखा कि आलोचना का काये यही द्वोना चाहिए कि वह कजा- 
कृति का ज्यों-का स्यों बर्णन कर दे; न तो दोप निझाले और न प्रशंसा ही करे । 
इस सम्बन्ध में कुछ दु्शनज्ञों ने, दुशंन-शास्त्र में अयुक्त आलोचना, 
शब्द के प्राचीन अर्थ के आधार पर यह विचार भ्रस्तुत किया कि आ्ाल्लोचना की 
विशेषता इसी में है कि वह मनुष्य की निर्णयात्मक शक्ति के प्रयोग के लिए 
समुचित उपक्रम प्रस्तुत कर दे । आल्लोचना का स्वतः कार्य यहो रदेगा कि वह 
नियय-चषेत्र के अनेक साधन जुटा दे झौर अलग द्वो जाय । इस दृष्टि से आजो- 
चना, निर्णयात्मर शक्ति की परिचारिका-मात्र हुईं। डसका और कोई मद्दर्य नहीं । 
उपरोक्त श्र्थ के आधार पर कुछ साहित्यकारों तथा साहित्य के विशिष्ट 
पाठकों ने श्रालोचना का थ्रथे यह जगाया कि तुजना करना द्वी उसका प्रधान 
काय है। यदि तुलनाध्मक काये में आलोचना सहयोग देती दै तो वद सफल 
दीगो अन्यथा नहीं । वास्तव में आज्ोचना, समस्त मानवी ज्ञान-छेन्न में विच- 
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रण करती हुईं तुक्नात्मक कार्य में हाथ बटाती दै; वह विचार-संधप पर पत- 
पती दै; यही उसका जीवन दै। श्रेष्ठ श्राक्षोचना दो विभिन्‍न कार्य-परणान्नियों 
की तुक्षना प्रस्तुत करेगी। इन विचारों के अ्ध्ययनोपरान्त फिर वही प्रदन 
उठता दै क्ति क्‍या श्राज्नोचना केवल विचारों क्री तुछना अथवा उनका वर्महरण 
अस्तुत करे १ क्‍या थआाल्लोचना केवल्न गणितज्ञ का कार्य करे अथवा वैज्ञानिक 
की कार्य-रौज्ी अपनाए! क्‍या भावना, कहपना, परिऊृत्पना' का सम्बन्ध 
आलोचना से किंचित्‌मात्र भी नहीं ? 

कुछ साहित्यकारों ने आत्वोचना के उद्देश्य की ब्यारया करवे हुए यद्द 
विचार अ्रसिमत ठहराया कि झिसी भी वस्तु को ज्यों-का-त्यों देखने भ्रथवा उसके 
यथार्थ स्वरूप को परसने का नाम द्वी आ्ाद्योचना होगा । यदि आ्रज्नोचना वस्तु 
की, मैघी भी बढ है, परख हो जाती दे वो श्रेष्ठ श्राज्लोचना का जन्म द्वोगा । 
इसके साथ-साथ यद्ध भी सर्वंप्तम्मत रहा झऊि आल्षोचना का श्रेष्ठ कार्य तभी 
सफल होगा जय; पह श्रेष्ठ मानवी विचारों अथवा भव्य भावनाथों के अविरल 
प्रवाह में सहयोग दे । संस्लार की श्रेप्ठतर भावनाशथों तथा उत्कृष्ट विचारों का 
प्राश तथा उनका भार ही श्रेष्ठ आलोचना का ध्येप द्वोना चादिए। अ्रव प्ररन 
प्रद्द उठता दे फ़ि किसी यस्तु के ययाथं स्वरूप की परख यदि की जाथगी तो 
फैप्े की जायगी ? परफने के काये में क्या दसारी निर्एंयाप्मऊ शक्ति का प्रयोग 
न॑ होगा ? भौर जय दम किसी भी वस्तु को ज्यों-का-त्यों प्रथया जैसी भी बह 
है समसने अथया परखने का कार्य करेंगे तो क्या दे उस पस्तु की सुलनना 
अन्य वस्तुओं से न करनी पढ़ेगी ? इसके साथ-साथ क्या आजोचक तुट्टियों की 
ओर से आँखें बन्द कर लेगा ? क्‍या इनका प्रकाश श्ाक्वोचना-फ्ेन में नहीं 
आता ? प्रायः इन विचारों के खूल्ल में महान्‌ जर्मन दु्शनज्ष" का श्राजोचनान 
सिद्धान्त द्वी न्याप्त था। उनका विचार था कि मतिनवेभिन्य के सिद्धान्तों का 
अम्वेषण दी भाक्बोचना का प्रमुक्ष ध्येय दोगा, झ्ाक्बोचना जन साधारण 
पिद्धास्तों की स्लोज करेगी जो हमारी रुचि की विभिन्‍नता की उत्तरदायी दें । 

यदि दम इस विषय पर पक नवीन दृष्टिकोण से विचार करें ठो इमें यह 
जानना होगा कि वे कौनसे सिद्धान्त हैं जिनके सहारे प्रेप्ठ भावोचना लिसी 
जा सकेगी । क्‍या पैक्लानिर दृष्टिकोण द्वारा प्रेप्ठ आावोचना सम्भव होगी! 
क्या भाज्योचना एक वैज्ञानि प्रयात्षी नहीं ?ै क्या अन्य वैज्ञानिक श्रयोगात्मक 
दिएयों के समान इसका प्रयोग नहीं दो सकता ? क्या नीति और तडूँ-शास्त्र के 
१. देखसिए---'कब्य की परणा 
२. इमेन्युएल कास्ट 
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समाव इसका प्रयोग सम्भव द्वोगा २ 

दूसरा इश्टिड्रोण मनोवैज्ञानिक दो सकता है। हम यह प्रश्न पूछु 
सकते हैं कि क्या आ्राजोचना हमारे मनोभायों से सम्बन्धित है? अथवा क्या 
पद इसरे मस्तिष्क द्वारा परिचात्षित है ? झ्थवा क्या मनोभाव वथा मस्तिप्क 
दोनों से ही उसका श्रेष्ठ सम्बन्ध यना रदेगा ? यदि इसका उत्तर यह दिया 
जाय कि इसका सम्बन्ध चस्तुतः दमारे मस्तिष्क से दे तो दूसरा प्रश्व जो सहज 
ही पूछा ज्ञा सऊता है चद होगा--क्या ग्राज्नोचना इसारो कदपना तथा 
हमारी निर्यवास्मक शक्ति से सस्यन्धिव न द्ोसी ? क्योद्धि यद शक्तियाँ भी हो 
मानसिक दें ! हम यद्द भी पूछे बिना न रहेंगे कि क्या प्रस्येक मानसिक क्रिया 
तथा प्रतिक्रिया आज्लोचना न कदज्ञापभो ? और यदि भबालोचना, दमारी निय॑- 
याध्मऊ शाक्ति द्वता परिवाद्वित है तो वह हमारे अन्य नि्ेयाध्मक कार्यो से 
क्रिस रूप में भिन्न रदेगो ? 

छ लोगों का यद्द विचार भी है कि आलोचना सामाजिक सिद्धास्तों 
पर द्वी झ्राधारित रहती दे। इस सम्बन्ध में यह प्रश्न उठ सकता दै कि यदि 
आकद्ोचना सामाजिक सिद्धान्तों पर श्राधारित दे तो उसका लच्य क्‍या है! 
क्या उमप्तका ज्चय वैयक्तिक दे ? अथवा समस्त समाज उसके सम्मुख लच्य 
रूप रहता दे ! समात्र की रूप-रेसा सेंवारने-सुधारने में श्रालोचना का कितना 
उत्तदायिस्व रदेगा ? 

«.. हम प्राय: यद्द भरी पूछते हें कि कया थाज्योचना दुर्शन पर आधारित 
है? यदि दे तो कौनसा ज्षान-चेच्र झ्राज्नोचना के अन्तर्गत प्रकाश पाएगा? 
भौर जो ज्ञान-क्षेत्र आज्लोचना भपनाएगी वद्द कितना महत्वपूर्ण द्वोगा? क्‍या 
यह काये बाह्यवादों रूप में सम्भव दोगा अथवा व्यक्तिवादी रूप में सम्पत्त 
होगा ? क्‍या समस्त प्राकृतिक वस्तुओं से इसफा सम्बन्ध रहेया अथवा फेवल 
कला-क्षेत्र इसकी परिधि में आएगा ९ 

आलोचना के वर्गीकरण में प्रायः सबसे बढ़ी कठिनाई यह होती दै कि 
हम डस्तक़ा वर्मीकरण कभी तो रोति को और कभी विपय को आधार मानका 
करते दें! और दोनों में मद्ान्‌ श्रन्तर द्ोगा। रीति के आधार पर की हुई 
आज्ोचना और विषय के आधार पर की गई आलोचना का रूप ही नहीं वरन्‌ 
डसकी आर्मा भी विभिन्‍न होगी। जो आलोचना इतिहास में अंकित कार्यों 
तथा तथ्यों का लेखा रखेगी पेलिहासिफ आलोचना कहलाएुगी और जो 
विज्ञान की रीति श्रपनाऊर विज्ञान के सस्यों का विवेचन करेंगी वैज्ञानिक 
आज्लोचना कद्दत्ाएपी । और इसी आधार पर हम यह कह सकते हैं कि को 


आलौचना : इविद्यात्त तथा पिद्वान्त | ४२७ 


आलोचना साहित्य को परखेगो साहित्यिक आल्लोचना कद्दज्ञाएपी, और जितने 
प्रकार के विपय होंगे उतने ही प्रकार को आलोचना भी जन्म खेगी । आयः 
साहिप्यिक आलोचना विषय के आधार पर द्वोतो रहो है भर भविष्य में भी 
दोगो। परन्तु कुछ लोगों का विचार दे कि साहित्य एक प्रकार को कला है 
और जो श्रालोचना कल्ला के उपयुक्त हो, वही साहित्य में भी उपयुक्त होनी 
चादिए | परन्तु इस प्रश्त पर बहुत मतभेद है । 
प्रायः दो प्रकार की आलीचनाएँ एक-दूसरे के विपरीत समझो जातो दें। 
इनमें एक तो दै निर्शयात्मर भालोचना भौर दूधरी है अनुमावात्मक श्राल्लौचना | 
निर्णयाप्मऊ आजोचना का उद्देश्य यही है कि जो भी स्लाहित्यिक सामग्री उसके 
सम्मुख आए वह उस पर अपना निर्ण॑य दे; उसका मूल्य निर्धारित करे; उसको 
कुशल पारखली के समान परखे | 
अनुसानात्मक आतल्ोचना का सरत् उद्देश्य साहित्यिक तथ्यों का एकप्री- 
करण तथा उनको सुब्यवस्थित रूप देना रहेगा । परन्तु इस अयाली के दो 
विभाग और माने गए हैं जिनमें एक का कार्य तो किसी साहित्यिक कृति 
का नियमालुस्तार विवरण देना और वूसरे का उत्त अन्‍्यान्य बाद्धा प्रभावों का 
विवेचन रद्देगा जिसका प्रभाव रचना पर विशेषतः पढ़ा द्वोगा | इस दृष्टि से वह 
विशेषतः परिस्थिति इत्यादि पर हो अधिक जोर देगी । 
इस वर्गीसरण के श्रतिरिक्त साहित्यिक आाल्नोचना की अ्रन्यान्य प्रणा- 
लिया मिनाई जा सकती हैं। इनमें कुछ का आधार निर्णयास्मक तथा घअलजुमा- 
नास्मक अआाज्नोचना-प्रयाल्ियो से विभिन्‍न दोगा और उनमें दाशनिक इश्टिडोण 
सी अधिक रदेग। । प्रायः उुछ विचारकों ने व्यक्तिबादी तथा बाश्यवादी दो 
आलोचना-्रयात्रियों पर श्रधिक जोर दिया है। छुछ ने चाज्ोचना को विर्ले- 
परयएमक और दूसरों वे संयोगाप्मक वर्गों में घोटा दे । कभी पिचारकों ने उसे 
निरचयात्मक तथा शनिश्वपरात्मर रूप में देखा है। जब भ्राज्नोचता सम्पूर्ण 
स्राहित्य को परसेगी तो वद्द निर्चयारम्क तथा उच्चक्रोटि की द्ोगी थौर जब 
बह "एक या दो पहलुओं से सीमिद रददेगो तो वद्द निम्न कोदि की तथा अनि- 
इचपाप्मर रूप लेगो ) कुछ साहिस्यकारों ने तो इन विभिन्न प्रयात्षियों को 
अनेफ नामों से पुफारा दैं--आान्तरिक आ्ोचना ठथा याक्षाज्ञोचना, दुशनि्ध 
प्रालोचना, नैसिक आलोचना, सौन्दर्यास्मरू आात्ोचना, ऐन्द्रिक आज़ोचना, 
अविचल भझालोवना , गस्यारमझ झाखोचना इस्पादि | सच ती यद्द दे श्रय ठऊ 
घिश्वि्ट अथ्वा वर्क रूप में आक्ोचना का वर्मीकरण डुशा ही नद्ीं और न यद्ध 
सम्भव दी दोगा | इसके साध-साथ प्रस्पेक देश को धात्ोचना भी विभिन्न 
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दोगी झौर उसझा वर्गीकण भी अनेक विभिन्‍न आधारएं पर द्वीगा । इससे वर्गी- 
रण की कठिनाई और भी बढ़ जायगी । 
$्बे ३ 
परन्तु श्रालोचना का वर्गाकरण चादे झिसी भी 
परिभाषा! की समस्या: आधार पर क्‍यों न हो और उसको परिभाषा चाद्दे जो 
उसके आधार. भी बने; आलोचना के कार्य अथवा लच्य तथा उसरझो 
परिभाषा में साम्य होना आयश्यक द्वोगा। तभी बर्गी- 
करण का प्रश्न भी उठेगा और प्रायः आलोचना के अनेक कार्य तथा अनेक 
लच्य परिलक्षित होंगे। कुछ लोगों फा विचार दे कि आलोचना, जैसे कि क्ञान की 
ज्योति जगाने वाले अन्य विपय हैं, हमारो बौद्धिक उत्सुकता को जाग्रत करके 
हममें ज्ञान को ज्योति जगातों है; उस्तका और दूसरा कोई छल्चय नहीं । 
मनुष्य, मलुष्य होने के नाते अपनी जाग्रत उत्सुकता का शमन करना चाहता दै 
और श्रालोचना भी भरप्तक इसी में सहयोग देगी । कुछ दूसरे विचारकों का कहना 
है कि आलोचना हमें साहित्याध्ययन में सद्दायता देती है; साहित्य के प्रभाव 
को तीव्र करती दे भौर साहित्य-मन्दिर में श्रवेश करने की शक्ति और धद्घा 
प्रदान करती दै। बिना इसकी सहायता के साहित्य के अनेझ स्थक्ष स्पष्ट 
अथवा उले रहेंगे; उनका प्रभाव छ्ीण रूप में पढ़ेगा; वे हमारे दृदय से दूर 
रहेंगे । इसके साथ साथ आलोचना इस ओर भी संकेत करेगी कि कौनसी 
साहित्यिक कृति श्रेष्ठ तथा द्वितकर और फलप्रद होगी और कौनसी देय तथा 
अवाम्छित होगी। इस दृष्टि से वह हमें चेतावनी देगी कि अमुक कृति अच्छी दे 
अमुक हीन, जिससे कि हमें साहित्य क्षेत्र मे भठकता नहीं पढ़ता और दम थोढ़े 
ही समय में क्र प्ठ और निकृष्ट सादित्य की परख कर लेते दें। यदि आलोचक 
न होंगे और झालोवना न लिखी जायगी तो पाठकवर्म भटकता फिरेया और 
अपनी मानसिक शक्ति का सदुपयोग न कर पाएगा। 
परन्तु आलोचना की उपयोगिता एक और भी दै। आलोचना लेखक 
के उपयुक्त पाठकवर्ग प्रस्तुत किया करती है और उसकी कृति के पढन- 
पाठन के लिएु उचित वातावरण तैयार करती रहती है। और जब लेखक की 
कृति सामने आती दै तो पाठकुवर्ग उसे उत्सुकृतापूवंक अहण करता दे ! इस 
इृष्टि से आलोचना की शक्ति और उसझी उपयोगिता का साप लगाना सरल 
नहीं और परिभाषा बनाते समय इस तत्व का विशेष ध्यान रखना होगा। 
इसके साथ साथ लेखकवर्ग के लिए भो आज्योचना अत्यन्त फल्नप्रदू होगी। 
इसकी सहायता से लेसकवर्ग यह जान लेगा कि हमारा पाठक-समाज कैसा 
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है; उसकी शिक्षा-दीत्ता कैसी भर कितनी है; उसकी समझ और सूझ कितनी 
है और इस सबऊो ध्यान में रखकर वद साहित्यिक रचता करेगा और अपनो 
प्रतिभा का नियन्त्रण करता रहेगा । इसका फल यह होगा कि साहित्यकार जो 
भी कृति पाठकवर्ग को देगा वह उनकी रुचि और उनके मानप्रिक्र स्तर को 
सम्रझकर देगा। प्रायः श्रोष्ठ कक्लाकार अपने समय के पहले जन्मते दें, और 
बहुत दिनों वाद डनकी कला का मूल्य लग पाता दै। भ्रालोचना जब इन 
प्रतिभावान कलाकारों को अपनी प्रतिभा नियन्त्रित करने तथा समाज्ञ की रुचि- 
विशेष का ध्यान रखने का श्रादेश देतो है तो दोनों की रचा करती दै। इसका 
यद्द तात्पये नहीं कि आलोचना कलाकार की सहज प्रतिभा को कुश्ठित कर दें 
और उसका पूर्ण प्रकाश न होने दे । प्रतिभावान कल्घाकार का यह सहज स्व- 
आाव है कि वह समाज की अवद्देलना करे और समप्ताज चाहे उसे अहण करे 
झथबा न करे बह अपनी प्रतिभा के वशीभूत होकर अपनी बात पर दृढ़ रहे । 
इस श्रति की रोक-थास के लिए आलोचना सतत हितकर प्रमाणित हुई है । 
इन विशेष तत्वों का भो संकेत आलोचना की परिभाषा में सम्पक्‌ रूप में 
मिलना चाहिए । 
आलोचना का एक दूसरा विशिष्ट प्रयोग यह दे इसके द्वारा समाज 
की साहित्यिक रुचि का संशोधन वथा परिमार्जन होता रहता है । साधारणतः 
समात्र की रुचि निम्नगामिनी होती है और आद्धोचना प्लतत यह प्रयास 
किया करती है कि समाज को साहित्यिक रुचि का स्तर पिरने न पाए । और 
यदि देखा न हुआ तो कल्लाक़ार की साहित्यिक प्रतिभा पर थबका लगेगा और 
समाज की भी सेवा न द्वो पाएगी । इस दृष्टि से तो आलोचना की आवश्यकता 
तथा उप्तको उपयोगिता अवश्य प्रमाणित है । 
प्रायः यह भी देखा गया है ऊ्रि साहित्यकार तथा समाज्न दोनों में द्वी 
एुकांगी दोप आने लगता है और पक्षपात की भावता अपना रंग इतना गद्दरा 
कर लेती है कि खंतुल्नन की भावना नष्ट हो जातो है। दोनों वर्ग पक्षपात के 
वशीभृत्ञ द्योकर स्पष्ट रूप से कुछ सोच नहीं पाते | ऐसी परिस्थिति में आज्नी- 
चना की बहुत आवश्यकता पड़ेगी । प्रायः इसी के द्वारा साहित्यिक पक्षपात को 
भावना मिट जायग्रो और सन्तुल्लनब की भावना का विकास होगा । यद्द निर्विवाद 
है कि पक्षपात की भावना साहित्य के विकास, कलाकार की प्रतिभा की 
रक्षा तथा पाठकवर्ग को सुरुचि के मार्य में रोड़े बिछ्धाती दे श्रौर श्रेष्ठ आालो- 
चना द्वारा ही यह कठिनाई दूर हो सकेगी । यद्द भी सह्दी है कि प्रायः कला- 
कार वादों के जाल में फ़ंसकर रद्द जाते हैं और पाठक वर्ग भो वादों के वशो- 
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होगी धौर उसका वर्याफरिण भी अनेक विभिन्त आधारों पर दोगा । इससे वर्गी- 
करण की कठिनाई और मी बढ़ जायगी । 
म्डरे 
परत्तु ग्रात्ोचत का वर्मकरण घादे स्सी भी 
परिभाषा! की समस्या, झ्राधार पर फ्यों न द्वो और उसकी परिभाषा चादे जो 
उसके आधार भा बने, थ्राज्ञोचना के कार्य अववा ज्च्य तथा उसको 
परिभाषा में साम्य होना श्रावश्यक होगा। तभी चर्गी- 
करण का प्रश्न भी उठेगा और प्रायः श्रालोचना के झनेक कार्य तथा अनेक 
लच॒य परिज्नतित द्वोंगे । कुड ज्ञोगों का विचार दे कि श्रात्योघना, जैपते क्लि ज्ञान की 
ज्योति जगाने वाले अन्य विपय हें, हमारो बौद्धिक उत्सुकता को जाग्रठ कक 
हममें ज्ञान को ज्योति जगातो है, उप्तका और दूसरा कोई ल्चेय नहों । 
मनुष्य, मनुष्य द्वोने के नाते अपनी जाग्रत उत्सुकता का शमन करना चाहदा द्द 
और भ्राजोचना भी भरसक इसी में सहयोग दुगी । कुछ दुसरे विचारकों का कहृदना 
है कि आलोचना हमें साहित्याध्ययन में सद्दायवा दती है, स्लाहित्य के प्रभाव 
को तीघ्र करती है भौर साहित्य मन्दिर से श्रवेश करने की शक्षित और अद्धा 
प्रदान करती दै। बिना इसकी सद्दायता के साहित्य के अनेक स्थत् भस्पष्ट 
अथवा उलसे रहेंगे, उनका प्रभाव चीण रूप मे पड़ेगा, वे हमारे हृदय से दूर 
रहेंगे । इसके साथ घाथ आज्ोचना इस ओर भी सकेत कोगी कि कौनसी 
साहित्यिक कृति क्रेष्ड तथा दितकर भर फल्नप्रद दोगी और कौनसी देस तथा 
अ्रवान्धित दोगी। इस दृष्टि से वह हमें चेवायनी देगी कि अमुक कृति अच्छी दे 
अप्तुक हीन, मिससे कि हमें साहिस्य क्षेत्र में भटकता पहीं पढ़ता और दम थोड़े 
ही समय में श्रेष्ठ और निकृष्ट साहित्य की परख कर ल्षेते दें। यदि आजोचरू 
न होंगे और चाजोवना व द्विख्धी जायगी तो पाठकवर्ग भटकता किरेया और 
अपनी मानसिक शक्ति का सदुपयोग न कर पाएगा। 
परन्तु आलोचना की उपयोगिता एक और भी है। प्रा्नोचना लेखक 
के उपयुक्त पाठकवर्गं प्रस्तुत किया करती है और उस्चर्ी कृति के पढठन- 
पडन के क्लिपु डचित वातापरण तैयार करती रहती हे । और जब बेखक की 
कृति सामने आरती हे तो पाठऋवर्ग उसे उल्सुझतापूर्वक ग्रहण करता है । इस 
दृष्टि से आलोचना की शक्ति और उसही उपयोगिता का भाप क्षमाना सरल 
नहीं और परिभाषा बनाते समय दस तस्व का विशेष ध्यान रखना होगा। 
इसके साथ साथ लेखकवर्ग के लिए भो आज्ोचना अत्यन्त फबअद दहोगी। 
इसको सह्दायता से लेस्कवर्ग यह जान लेगा कि हमारा पाठक समाज कैसा 
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है; उसकी शिष्ठा-दीरा कैसी और फितनी है; उसकी समझ और सूक कितनो 
है और इस सबको ध्यान में रखकर वद्द सादिप्यिक रचना करेगा झीर अपनी 
दिभा का निपन्त्रण करठा रदेशा | इसका फल्ष बह दोगा छि सादिष्यकार जो 

भी कृति पाठकंवर्म को देगा बह उनकी रुचि और उनके मानप्तिक स्तर को 
सममकर देगा। प्रायः श्रोप्ठ कल्लाकार अपये समय के पहले जन्मते हैं, और 
बहुत दिनों बाई उनकी कंज्षा का मृक्य लग पाता है। आलोचना जब इन 
प्रतिभावान कल्नाकारों को अपनों प्रतिभा नियन्त्रित करने तथा समाज की रुचि- 
विशेष का ध्यान रसने का श्रादेश देती द तो दोनों की रफ्ता करती दे। इसका 
यह तात्पय नहीं ऊि आजोचना कलाकार की सहज धतिज्ञा को कुण्ठित कर दे 
और उसऊा पूर्ण प्रफाश न होने दे । प्रतिभावान कल्षाकार वा यद्द सदन स्व- 
आप है ऊ्ि बद समाज की शवददेजग करे भौर सम्धज चाहे उसे अहय करे 
अथवा न करे वद्द श्रपती प्रतिभा के वशीभूत द्ोरर अपनी यात पर रद रहे । 
इस भ्ति की रोऊ-थाम के लिए श्रालोचना सतत द्वितकर प्रमाणित हुईं दे । 
इन विशेष तत्चों का भी संकेत आज्ोचना की परिभाषा में सम्पक्‌ झूप में 
मिक्षना चाहिएु। 

श्राक्नोचना का एक दूसरा विशिष्ट प्रयोग यह दे इसके द्वारा समान 
की साहित्यिक रुचि का संशोधन तथा परिमार्णन होता रहता है। साधारणतः 
समाज की रुचि निम्नगामिनी होती है और भालोचना सतत यह प्रयात 
ड्िया करती दे कि समाज की स्राहिष्पिर रुचि का रूतर गिरने न पाए । और 
यदि ऐसा न हुआ तो कलाऊार की साहित्यिक प्रतिभा पर धक्‍्झा लगेगा भर 
समाज की भी सेवा न द्वो पापुगी । इस दृष्टि से तो ध्राज्नोचना की आवश्यकता 
सथा उसकी उपयोगिता अवश्य प्रमारित है| 

प्रायः यद्द भी देखा गया दे फ्रि साहित्यकार तथा समाज दोनों में ही 
एकांगी दोप थाने छूगता है और पत्चपात को भावना अपना रंग इतना गहरा 
कर लेती है कि संतुलन को भावना नष्ट द्वो जाती है। दोनों वर्ग पक्षपात के 
वशोभूत्त होकर स्पष्ट रूप से कुछ सोच नहीं पाते | पृश्ली परिस्थिति में आ्राज्नो- 
चना की वहुत आवश्यकता पड़ेगी । प्रायः इसी के द्वारा सादित्यिक पक्षपात की 
भारना सिद जायगी और सन्तुरून को भावना का विकास दोगा । यह निर्विवाद 
है कि पकुपात की भावना साहित्य के विकास, कलाकार की प्रतिभाकी 
रक्षा तथा पाठकवर्ग को सुरुचि के मार में रोढ़े बिद्धाती है और श्रेष्ठ आलो- 
चना हाहा ही यद्द कठिनाई दूर हो सकेमी $ यद्द भी सदी दे कि प्रायः कल्ा- 
फार चादों के जाल से फेंसकर रद्द जाते दें और पाठक वर्ग भो यादों के वशी- 
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नुय दिती अस्य प्रद्धार ही एवता प्रहय ऋरने डो तेयार नहीं दोठे भोर उन्हें 
पमस्नठा ठमी दोता & जय कब्बाझार डनके मनोनुईछ चुने हुए वाद की पुष्टि 
कर। इस वैपम्य को दूर करने में मी श्रादोचना बुत हद तक उपयोगी 
प्रमाणित दीगी । नर है 

साहिसय छेंत्र में प्रायः यद्द भी देखने में आता दे ल्लेखकऋदम ठया 
पाठझपर्ग दोनों मे प्रभी-कमी एक प्रकार की मानसिर रुम्यता भा ज्ञाठी है 
और स्कस्‍्य साहि्य डन्दे नहीं भाठा । वे ऐसा साहित्य चाहत दे जी उनकी 
मानसिक दुग्यठा और भी वकढ्षण, क्योकि इसी में उन्हें आनन्द मित्रता द 
और स्पस्थ साहिस्यिक विचार उन्हें मचिझुर तथा प्राद्य नहीं दोठे । इस साहि* 
ऐपरक रोग को निदान भी केबल आलोचना द्वारा होगा । आद्योचना पंग पर 
पर यह चेतायनी देती रदेगी कि दौनसी सादिश्पिक प्रदृत्ति स्वस्थ तथा द्वितऋ 
होगी । श्रौर जेसक ठया पछुझयर्ग का कस्याण किस प्रकार के साहित्य द्वार 
प्रम्भय द्ोगा। यह मानसिक रुग्णता इतनी घातक द्ोती दे कि इसका विपन 
प्रभाव पहुत गदर रूप में पढ़ता दे और दुरुचि को इृद्धि दोने गयी भ्नौर 
पुफ ऐसा स्वस्थ यातावरण था जाता है. कि अन्य कोई स्वस्थ भावना अयवो 
विपार पनपने नहीं पाता। इसलिए यद्द अष्यस्त आवश्यक दे किं दस रोग है 
शमन शीघ्र दी दो और सादिष्यकार तथा पाठकयर्ग दोनों अपने कर्तम्य री 
पद्थाने । प्राल्लौचना के इस शिशिष्ट तस्व को भी श्रेष्ठ परिभाषा परिक्कि 
फरेगी । 

आजक्षोचना सापारणतः उन व्यक्तियों के किए बिलकुल झनिवाय ै 
िमफे पास प्राचोन झ्थवा नवीन कृंतियों के पढने का अवकारा नहीं । ईर्त 
ज्ोगों को इतना भी अवकाश नहीं रददता कि बह यह मो जान पाएँ कि के 
से लेखक इस समय साहिस्य-तेज में मदच्चपूर्ण कार्य कर रदे हैं. और उन्ही 
रघनाओं का मूल्य क्या दोगा। मूल्ष प्रन्यों को पढ़ने का तो उन्हें किवित मात्र 
भी भ्रपकाश नहीं रहता, इसलिए यह अध्यावसश्यक है. कि उनके पा कोई 
ऐसा उपयुक्त साथन हो जिसके द्वारा वे थोड़े ही समय में साहित्य बेर 
नयीन प्रकाशनों तथा प्रादोन मूल प्रन्थों में उनकी गति यना दें । झाज्ोचता 
मे इस कार्य को अद्सुत एमता के साथ क्रिया हे और अपनों उपयोगी 
प्रमाणित को है। इस उपयोगिता को भी पझ्राद्योचना की परिभाषा परिदिित 
करने का प्रयास करेगी । है 

आक्लोचना-ऐशव का साधारणतः एक विशेष प्रश्त अनेक साहित्यकार 
को पहुत झांख तक कठिनाई में दाले रहा-“क्या आ्लाद्योइना के जिंए य 
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आवश्यक अथवा उचित होगा कि वह ककाऊार के चरित्र अथवा उसके व्यक्तित्व 
का भी लेखा रखे ? क्‍या साहिष्यक्वार के चरित्र का विवेचत शआ्ाज्वोचवा की 
परिधि में नहीं आता ? यदि आता दै तो इससे ल़ाहिंप्पाजोचन में सहायता 
मिलेगी अथवा नहीं ? अथवा आद्योचना का ध्येय केवल पाठऊप्र्ग को परि- 
तौष देता अथवा उन्हें किसी मत-विशेष के प्रति विश्वास दिखाना दे ? बहुत 
काक्ष तक तो आलोचऋ यद्दी समझते रदे कि आद्धोचक का यह प्रथम कर्तच्य 
है झ्लि बह साहित्यकार के चरित्र भौर उसके व्यक्तित्व का भल्नीभाँति विवेचन 
करे, एत्परचात्‌ उसकी कृति का सुल्यांकन करे । दस प्रवृत्ति द्वारा अनेक साहित्य- 
कार्से के चरित्र, उनको पारिवारिक प्रतिष्ठा, उनडी अनेक न्‍्यूनताओं ,को 
लक्ष्य करके पीसे ब्यंग्य-पाण यरसाए गए | जो कल्लाकार इस प्रद्धक्ति के शिकार 
हुए, कभी घोर विरोध कर बैठे और प्च्युत्तर द्वारा अपने थ्रालोचरों को मैदान 
छोड़कर भाग जाने पर बाध्य छिया; झुछ ऐसे रदे जिन्होंने अपने सिद्धान्तों को 
स्पष्ट किया शौर उनका स्म्रधेन मौलिक रूप में किया और कुछ ऐसे भी रदे 
जो हृतोत्साह द्वोकर जीवन की शआप्त छोड़ बैठे । प्रायः इस प्रवृत्ति से साहित्य 
की ह्वानि हुईं और साहिस्यकारों झा बहुत समय वादगिवाद में नष्ट हुआ-। हाँ, 
इसका एक परिणाम कदाचित्‌ अच्छा हुआ इस प्रवृत्ति के कारण ही साहित्य- 
कारों ने श्रेष्ठ आलोचनाप्मरक विचारों की सृष्टि की, श्रेष्ठ सादित्य-पिद्धान्त 
निर्मित किये और एक पऐसो गद्य-शक्षी का प्रयोग किया जिसकी प्रतिष्ठा आज 
तक बनी हुईं दे। नव 
शात्वोचना के यर्मफिरिण तथा परिभाषा निर्मित करने के सम्बन्ध मे 
सबसे जटिक्ष समस्या यह दे कि क्या आलोचना के सिद्धान्त बन सऊते हैं भौर 
यदि बन - सकते दें तो वैज्ञानिक, दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक, नैतिक अथवा 
खौन्दुर्यात्मऊ सिद्धान्त इत्यादि में वे किसका अधिऊ सहारा लें और थे किस 
पर पूर्णतः आधारित दो | क्या एपुक वार किसी युग में प्राल्षोचना-सिद्धान्त बच 
गए तो बन गए  व्या उनसे परिवर्तन सम्भव श्रथवा आवश्यक दे या नहीं ? 
यदि नहीं तो क्या पाठकयग की रुचि स्थायी दे या स्थायी रहेगी ? रुचि की कौन 
परख करेगा क्या प्रत्येर देश के पाठकों की रुचि समान होती दै ? झौर यदि 
नहीं तो इस रुचि-चैभिन्य के क्या कारण हैं। इन उपरोक्त प्रश्नों के सम्बन्ध 
में यद् अश्य भी उठेगा ऊ्ि क्‍या प्राचीन मान्य साहित्यिक अन्य थादश-रूप सान 
लिये जायेँ श्रौर उन्हीं के आधार पर अन्य क्ृतियों को आलोचना होतो रददे 
क्या इन मान्य प्राचीन ग्रन्थों से हम समस्त आल्लोचना-सिद्धान्त निकाल 
सफेंगे ? यदि नहीं तो क्यों नहीं ? क्‍या यद भी सम्भव दै कि कोई साहित्यिक 
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कृति श्रालोचना सिद्धान्वों के प्रति विमुख रदे, उनकी अवददेलना को थौर फिए 
भी श्रेष्ठ, कलापूर्ण तथा सहृच्वपूर्ण बनी रद्दे? क्‍या पाठऊुयर्स की रुचि का 
ध्यान आाज्ोचना के लिए श्रावश्यक नहीं ? यदि दे तो क्या प्रत्येक युग के 
पाठकवर्ग की रुचि की विभिन्‍नता के अनुसार आज्ोचता सी अ्रपनी रूप-रेखा 
परिवर्तित नहीं करती रदेगी ? 

कुछ लेखकों ने यह विचार रखा है कि आलोचना के सिद्धान्त बन 
सकते हैं और वे चादे किसी भी आधार पर आधारित क्यों न हों उसका मूल- 
सिद्धान्त तथा उसका पुक आदर्श यददी रदेगा कि संसार के प्रेध्ठातिश्रेष्ठ विचारों 
तथा भावनाओं की वह परश्च करे और उनके प्रसार में देसचित्त दो ! तक-रूप 
में यद्द कद्दा जा सकता दे कि कल्माकार अपने समय के श्रेष्ठ विचारों तथा भावों 
के आधार पर हो अपना कल्ा-प्रासाद निर्मित करता दै। वह एक प्रकार 
से अपने समय की मानसिक तथा बौद्धिक विचार-घाराओं में बद्दता रहता ई 
और आलोचऊ के लिए यद्द भावश्यक दे कि बह इस थोर पछपातद्वीन शरौर 
सचेत रहे कि समय की गिचार-घारा संकीर्ण अथवा संकुचित न दो जाय थौर 
चद् उचित गति तथा विस्तार के साथ उचित दिशाओं में प्रवाहित रहे । इसे 
छिद्धान्त के विवेचनोपरान्‍्त ग्रह समस्या सामने श्रायगी कि क्‍या केला की 
क्रियास्मऊ शक्ति आाजोचना का अ्रजुसरण फरे, उसे प्रञुत्य दे और अपने को 
भौण सममभे ? क्‍या यद्द प्रिद्धान्त कला की क्रियात्मक शक्ति को कुण्ठित नहीं 
करेगा ? और फिर क्या यह सम्भव है कि आल्ोचक पक्षपातद्दीन ही ) यदि 
उस पर यद्द अंकुश रसा गया तो क्‍या वह सहज ही साहित्य की ओर से 
विस्लुख व हो जायगा १ पक्पात की भावना द्वी तो उसे प्रेरणा देठी है भौर 
जब प्रेरणा ही नहीं तो श्रेष्ठ आलोचना केसे सम्भव होगी । निष्कपे रूप में यह 
कहा जा सकता है कि आलोचना-चेन्र की जटिल समस्याओं का अन्त नहीं। 
चादे कितना भो श्रेष्ठ सिद्धान्त क्यों न बने, चाहे कितनी भी व्यापक परिभाषा 
क्यों न निर्मित हो, तके रूप में उनका पूर्ण समर्थन असम्सव होगा। यही 
कारण दै कि आलोचना का आज तक कोई एक विशिष्ट रूप निश्चित नहीं दो 
याया; इसी में उसका महत्‌ श्राकृपेण है; उसको हृदुयभादिता है। 





आलोचना का वर्गीकरण 
8१६४ 
आधुनिक अंग्रेज़ो साहित्य में ग्नेक भाजलोचना-प्रणा- 
आलोचना का. बियों का प्रयोग हुश्रा है और हो रहा है। श्राज्ञो- 
बर्गकिर्ण चढ्नों के भी स्पष्ट वर्ग धन गए हैं और वे श्रपनी 
साहित्यिक विभिन्नदा लिये हुए तथा अपने विभिन्न 
दृष्टिकोण स्थिर किये हुए भ्रालोचनात्मझ कार्यों में संबनग्ग हैं। उन सबको 
अलग-अलग शितता-दौक्षा दै और अपनी अल्ग-यत्षग विशेषता । इन विभिन्न 
बर्गों के भ्राज्ञोचझों की विशेषताओं का विवेचन यदि हम नियमपूर्वरू कर 
घकते वो अधिक कठिनाई न होती, परन्तु इस प्रकार के विवेचन में व्यक्तिगत 
इष्टिकोण तथा पक्षपात क। दोप स्पष्टतः दिखलाई दे जायगा। इसल्लिए 
आलोचना-सिद्धान्त के विशेष वर्गों का द्वी वियेषत अधिक श्रेयस्कर होगा, 
क्योंकि किस्तो एक प्रणाल्रो के तिग्र्मों से १रिचित्र द्वो जाने पर अनेक अन्य 
आलोचऊों का वर्सीझरण सरलतापूव्षेक दो सकेगा! 

साहिस्यकारों ने, आज्ोचना के वर्गीकरण के अनेक आधार भस्तुत क्षिये 
है। कुछ लेखकों ने, जैसा दम अभी स्पष्टतः कह चुके दें, आज़ोवना को विपय 
के श्राधार पर बर्मो में बाँदने का सिद्धान्त बनाया मिसके फलस्वरूप दुर्शन, 
अर्थ-शास्त्र, व्याकरण, जीवन-शास्त्र इत्यादि के आबार पर आल्योचना का 
वर्गीकरण हो सकता था और दाश्ननिक आलोचना, अर्थ-शास्त्रीय प्रालोचना, 
ब्याकरणात्मक आलीचना इत्यादि वर्ग बन सकते थे। कुछू विद्वानों ने देश के 
नाम के आधार पर झआाज्ोचना के वर्गीफूरण का नियम बनाया जिसके अनुसार 
अंप्रेजी,थमरीकन, रूसी तथा फ्रॉसीसी अआलोचना-प्रणात्री का नामकरण हुथा । 
वास्तव में ये दोनों ही श्राघार अ्रनुपयुक्त तथा निरथंकर थे और यह समझकर 
श्रेष्ठ विचारकों ने आबोचना का वर्गीकरण प्रणात्षियों के आधार पर किया । 
इस सिद्धान्त के आधार पर अनुमानाव्मझ, ऐतिहासिक, निर्खयास्मक, वैज्ञान 
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निक, तुलमाध्मक-ऐतिहासिक, जीवन-बृत्तान्तोय, नैसर्गिक, रीति, मनोचैज्ञानिक, 
ब्यक्तिवादी, क्रियास्मक, कार्यात्मक, व्यक्तित्व-प्रदर्शन, तौबानुभूति, अभि- 
ब्यंजनावादी तथा प्रगतिवादी अ्रन्यान्य श्राक्नोचना-प्रयालियों का जन्म हुआ | 
भ्राक्नोचना-च्षेत्र की, कदाचित्‌ सयसे पुरानी प्रणात्नी 
अनुभवात्मक  अनुभवाध्मक है। अंग्रेजी साहिस्यन्तेन्न में इसकी 
आलोचना-प्रणाली मान्यता भी करीव ठीन सौ वर्ष पुरानी द्वोगी | जिन 
आाज्योचओों ने इस प्रणाल्वी की प्रशंसा विशेष रूप में 
की और जो इसके प्रवत्तंक हुए. उन्होंने इसकी कमी को पहले ही स्वीकार 
किया और भावी विचारकों को यह आदेश मिल्ला कि वे इसकी उन्नति करें। 
क्योंकि यह प्रणाल्ी केवल्ल अपनी शैशवावस्था में हो है, जो व्यक्ति इस प्रणाक्षी 
का उपयोग करना चादें उनमें कौनसे गुण दोने चाहिएँ दस प्रश्न पर भी 
विचार झ्लिया गया | ऐसे आल्लोचकों का पहला गुण होना चाहिए निरीक्षण" 
जमता, जो इसका मूल अ्राधार रद्देगी। दूसरे उनमें विश्लेपंय की चमता यथेष्ट 
मात्रा में दोनो चाहिए और यद्दि ये दोनों गुण उनमें सहज रूप में आ गए तो 
वे सरजता से तीसरा गुण भी प्रयुक्त कर सकेंगे । यद्द तीसरा गुण दै वर्गी- 
करण की सूझ । 
अलशुमानात्मक भ्रा्ोधना-प्रणाली का यह सूल सिद्धान्त है हि प्रस्येक 
साहित्यिक कृति का वैज्ञानिक रूप में अध्ययन हो सकता है और आलोचना 
भी इसी बेजह्/निक विधि का अनुसरण करती हुईं नियमों ठथा स्ाद्दित्यिक 
विधानों का निर्माण कर लेगी। परन्तु इसमें एक बहुत बढ़ी कठिनाई दृष्टिगत 
होगी; वह यह कि वैज्ञानिक प्रयोग तो स्थायित्वपूर्ण होंगे और एक निरीक्षक 
अथवा विश्लेषक दूसरे से कदाचित्‌ ही भिन्न हो । भौतिक तथा रसायन-शास्त्रों 
के नियमों में स्थाग्रित्व है परन्तु साहित्य-च्ेन्न मे यद्ध सम्भव नहीं । साहित्य- 
क्षेत्र में तो प्रत्येक व्यक्ति अपने मनोजुकूल् विवेचन दिया करेगा । काव्य इत्यादि 
का तो प्रत्येक्त व्यक्ति पर विभिन्न प्रभाव पड़ेगा और रुचि-चेचित्य के झगुसार 
उसकी प्रशंसा भी होगी। 
हि समथंकों ने रुचि-वेमिन्य की कठिनाई को हत् करने के लिए कुछ सनो- 
वैज्ञानिक उपायों का सुझाव रखा । क्‍या यह सम्भव नहीं कि हमारे अल्ुभवों 
का भी वर्गीकरण हो तथा उनको एक संविधान का रूप दे दिया ज्ञाय ? हमारे 
अन्यान्य अनुभव--जैसे भय और प्रीति, ईव्वा और छणा, गव तथा प्तिस्पर्दा- 
खभी वितेचनोपरांत विधिवत्‌ अध्ययन किये जा समझते हैं। इसके साथ-साथ 
अनेक आलोचरों के रुचि-वैमिन्ध का भी वर्गोइ़ुरण सम्भव द्ोगा भर उनकी 
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रूचि को भी विधिवत्‌ वर्मों में चाँदा जा सकेगा। विज्ञान-चेत़ के समान, इसके 
द्वारा सादिस्य में स्थायित्व की भावना आएगी और हम सरल्तापूर्वक निश्चित 
रूप में अपनी आलोचना लिख सऊंगे। और यढ़ि कहीं भूज-चूक दो भी जाया 
तो झालोचक धन्य साहित्यिक पुस्तकों के छुक्लनाव्मक अध्ययन द्वारा उस 
भूल को सुधार क्षेगा | यद्द आत्नोचना-प्रणाल्ली सहज ही लेखकों तथा उनकी 
रचनाओ्रों की मूल भावना तथा उनऊा वास्तविक स्वरूप परखने में बहुत सह्दा- 
यता देगी । 
अजुमानात्मक भाज़ोचना-प्रणात्षी फे अनुसरणकर्ता को तौन विशेष 
नियम ध्यान में रखने दोंगे । पदला उसे श्रेप्ठका के अनुसार साहित्य के वे 
यनाते पढेंगे जिनके द्वारा बह प्रस्येक वर्ग की विशेषता तथा उच्चकी श्रेष्ठता का 
अध्ययन करेगा । औौर उसे जहाँ कल्ना में येभिन्य दृष्टिगठ होगा वह नग्रे घगे 
बबाता ज्ञायगा । दूसरे उसे यह सिद्धान्त-रूप में मानना पढ़ेगा कि कला प्रकृति 
का भरंश है; भौर प्रकृति के समान ही उस पर भी छुछ नियम लागू होने 
बादिएँ : परन्तु वे नियम ऐसे न दोंगे जो उस पर बादर से लाकर भारस्थरूप 
रख दिपु जायें । इस सन्दभे में नियम का अर्थ केपल यही दे कि आलोचक 
ज्िस़ प्रकार प्रकृति के जीवन को स्पष्ट करता दे उसी प्रकार वह साहित्य की 
अआत्मा को भी रुपए्ट करे । तीसरे उसे यह भी मानना पडेगा कि कल्ना निरन्तर 
उन्नति करती जाती दै और किस्ली भी युग में उसकी पराकाप्ठा नहीं पहुंचती । 
इसके विपरीव निर्णयात्मक आलोचना-प्रण/ली का समर्थक यह समझता है कि 
प्राचीन युग में साहित्य की पराक्राप्ठा पहुच चुको थी और अब जो भी साहिष्य 
ल्विपा जापगा वह उसी प्राचीन साहित्य को तुलना में दी आफा जायगा। 
यूनानी तथा रोमीय साहित्यकारों? ने साहित्य को पराऊाष्ठा प्रस्तुत कर दी है। 
हे की । 
आधुनिर काज् में जो दूसरी श्रालोचवाप्याल्री 
ऐतिहासिक. साधारणठया ल्लोऊप्रिय हुई है और जिसने विशेष 
आलोचना- . प्रगति की है उसेदम “ऐतिहासिक आल्ोचना- 
प्रणाली प्रणाली? के नाम से सम्बोधित कर सकते दें। इस 
अणादी को अनेक असिद्ध श्रान्नोचकों ने बिना मीन- 
मेष निकाले पूर्णतः अपना लिया दे झौर इसी की सहायता से थाघुनिक आजो- 
चना-जागवद्‌ में नव-जोवन का संचार भो हुआ है। इुछ आत्लोचर ऐसे भी हू 
जो इस प्रणाली के कुछ विशेष नियर्मो के विरोधों हैं परन्तु उन्होंने भी बिना 
३. द्वोमर तथा वर्जिल 
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जाने हुए इसके अनेऊ नियमों को अपनाया और उनसे ज्ञाभ उठाया। इस 
प्रणाज्ञी का सहज प्रसार ऐसे रूप में होता राया कि कभी-कमी यद्द सरकता- 
पूर्वक नहीं वतलाया जा सड़ता कि कौन झालोचक इस प्रणाल्ली का वास्‍्त- 
घिक रूप में पिरोधी है। इस प्रणाली ने झरान्नोचना संसार के सभी आज्ोचरों 
को भभारित ही नहीं वरन्‌ वशीभूत करके कुदु ऐसे नेसमगिफ नियमों का प्रति- 
पादन कर दिया है ऊि सभी आव्गेचक विसी-न-रझिप्ती थ्रंश में इसका पधहारा 
हँढते हैं। इस प्रशा्षी के श्रन्तर्गत जो नियम प्रधानतः मान्य है भौर जिसे 
आधुनिक ध्राल्ोचक नित्य प्रति अ्योगात्मझ रूप में प्रयुक्त करते घाए दें वह 
सादिस्य-निर्माण काल और तक्काल्लीन वातायरश का ध्यान और उपझा समु- 
चित विवेचन दे । यदि वास्तविक रूप में देखा जाय तो यद्द भ्रणाल्वी प्रचत्षित 
तो बहुत दिनों से दे, परन्तु इसके गुरुव्व का अ्रतुभव थात्रोचओं को हाल ही 
में हुआ है; भौर धाल्ोचकवर्गं इसो प्रणात्नो पर पिशेष रूप से जोर देते जा 
रहे हैं जिसके फलस्वरूप एक अन्य आधुनिक आलोचना-प्रणाली से इसका 
सम्पर्क भ्रौर सम्बन्ध और भी गढ़ द्वोठा जा रद्दा है। ऐतिदासिफ तथा अन्य 
आलोचना प्रणालियों का वियेचन दम धआयंगे विस्तारपूर्वक करेंगे परन्तु यहाँ 
स्पष्टटया समझ लेना उचित दै कि ऐतिहासिक श्रालोचवा-प्रणाली को श्राधु- 
निक काल में इतनी गुरुता तथा इठना मदद््व मिल्रा स्रि अन्य प्रयालियाँ 
इसके सम्मुप्ण गौण प्रतीत धोने कूमो हैं । 

बहुघा यद्द कद्दते सुना जाता दै कि ऐतिहासिक भ्राज्ोचना-प्रणाल्ली ने 
साहित्य की विशेष प्रगति को, और जो स्राहित्यिक इतिहास इस दृष्टि से लिखे 
पषु उनके द्वार पराठकबर्र का यहुत अधिक उपकार हुआ | परन्तु यद थाव 
कुछ ही अंशों में ठीक उतरेगी। इसमें सन्देह नहीं कि जहाँ तक लेखकों के 
जन्म भरण का लेखा प्रस्तुत करना था, उनका जीवन-काज् निश्चित करना था 
तथा उनकी कृतियों की सूची तैयार करमा था वढ़ाँ तक तो इस प्रकार की 
आलोचना अत्यन्त फलप्रद हुई। और इस प्रकार को आलोचना पश्चिम में 
पुनर्जीयन काल से लेकर सन्नदर्षी, शी के श्रन्त तक लिखी गई । परन्तु यह 
भी अधिकोशत, सत्य है कि इस प्रकार की आलोचना ने हमारा ध्यान, पुस्तकों 
की और से हटारर, लेखकों और उनके द्वारा प्रयाहिित ब्यापक साहित्यिक 
धाराओं की ओर लगा दिया। कल्लाफार की रचनाएँ तो हमसे कहीं दूर जा 
पडी दें और उनका उपयोग हम साहित्यिक धाराओं के नामकरण इत्यादि में 
ही काते हैं । पुस्तक को पुस्तक रूप में न देखकर हम उसका लेखन-काल, 
काये तथा कारण-सम्बन्ध निश्चित करने में छग जाने हैं। जताव्य्णा के किए 
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अंग्रेजों सादित्य में कवि चासर का युग पुर्र्नावत्र छाल का शुभागमत घोषित 
करता है ओर हिन्दी-सादित्य में भारतेन्दु हरिश्चिन्द्र आधुनिकता का प्रथम 
संकेत देते हैँ। इतना सब होते हुए भी क्रिश्लो श्रादोचक ने अब तक यह नहीं 
बतलाथा कि इस शप्रकार के आज्ोचनात्मक अध्ययन का मूल्य क्या है और 
साहित्य की प्रगति में इस प्रणाक्षी-चिरोेष को हम श्रावश्यक क्यों कर समरके। इस 
प्रकार की श्राल्लोचना-प्रणाल्ली का मुख्य भ्राघार पाठान्तर की खोज भौर उसका 
संश्ोघन-सात्र दे और साधारणतः इसके द्वारा ही हम युग-जीवन का दुर्शन 
कराने में सफन्न होते है । हे 
कदाचित्‌ इसमें सन्देद्द नहीं क्ति इस श्रणाली के श्रन्तर्गत की गईं 
आलोचना पाठकवर्ग का ध्यान कल्ताःऊति से बार-बार हटाकर युग-जीवन 
की ओर ले जायेगी | पेतिद्ासिक आालोचनाअयणाल्वो हमें इस पर विवश करेगी 
कि दम भारतेन्दु के युग की अनेक विधार-घाराओं को पदले परखें--र/ट्रीयका 
का बीज क्यों और केसे पढ़ा; भारत की राजनीतिक तथा आर्थिक दुर्व्यवस्था 
का कैल्ा दृश्य था; प्तामाजिक रूढ़ियाँ कौनसा कार्य कर रही थीं; उस समय 
का भारत रूढ़ियत धर्म मे कितना रत था, शिक्ता की क्‍या व्यवस्था थी; अन्तर- 
भान्वोय ईर्ष्या का कितचा पसतार था। इस युग-अनुसन्धान में जब तक आालो- 
चकर लगा रहा भारतेन्दु की काव्य-कला तथा नाटक-कला एक ओर पढ़ी रहो 
और भ्रजुतत्धान के परचात्‌ केवल यही धध्य हाथ लगा कि अमुक साहित्यिक 
धारा के प्रवाहित करने में भारतेन्दु को बहुत अधिक श्रेय था; वे हिन्दी- 
साहित्य में आधुनिकता का प्रथप्त दुशेन अनेक रूप में कराते हैं । इस प्रणाली 
“के पोपकरों ने घुग की भ्रात्सा का परिचय तो अ्रवर्य दिया परन्तु कल्लाकृति की 
ओर इर्मे आकर्षित नहीं किया या कम किपा। कल्ाफार उनके लिए कुछ विशेष 
विल्तन-घाराञों के पोपक-सात्र रह गए और उनका मद्दत्व इसीसे विशेषत! रहा 
कि उस चुप विशेष फी प्रमुख विचार-धारा का स्पष्ट लंकेत उनकी कल्ताक्ृति में 
मिलता दे /इस इश्टि से, युग-विश्लेषण को मो अस्त वच्च मिला भौर कल 
कार की कल्लाकृति गौण रूप में एक ओर पड़ी रहो | 
ब भ्रे६ 
इस प्रणात्वी के प्रचार और इसफहोी लोकप्रियता के 
निर्णयात्मक आलो- मूल्लतः दो कारण थे : एुक था पुनर्जीवन+-फाल में 
चना-प्रणाली. यूनानी साहित्य का विस्दृव श्रध्ययन तथा डसकी 
श्रेठठा की मान्यता और दूसरे पत्न॑झारिता का प्रचार । 
१. देसिए--“अंग्रेजी छद्टित्य का इतिहाता 
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मध्ययुग के व्यतीत द्वोने पर यूनानों साहित्य का प्रचार विस्तृत रूप में बढ़ 
लगा और अनेक विद्वान्‌ इस साहित्य के पठन-पाठन में कार्यरत हुए। कुस्तुन 
तुनिया पर तुझों के अधिकार होने के पश्चात्‌ जिन विद्वानों ने इृधर-ठघ 
भागफर अपनी अमुक्य साहित्यिक निधि क्री रक्षा झो थी पुनः प्राचीन यूनान 
विद्या तथा कला का पठन-पाठन तथा प्रचार आरम्भ किया, सिसके फलस्वरू' 
समस्त यूरोप में इसको सर्वप्रियता बढ़ी /! इस व्यापक अ्रध्ययन का फद यः 
हुआ कि समस्त विद्यार्थीवर्ग केवल यूनानी साहित्य के मान-दुण्ड द्वारा अन् 
साहिस्यों की श्रे्ता का निर्णय करने लगे । यद्द स्वाभाविक हो था, वर्योडि 
उस युग में किस्ली और देश का साहित्य न तो इतना उन्नत था झौर यदि थ 
भी तो उप्तका प्रचार न द्वो पाया था । 
दूसरे, मुद्र॑श-कल्ा के आविष्कार के फलस्वरूप पुस्तकों की भरमार हो'े 
क्षगी और इतनो अधिक संख्या में पुस्तकों का प्रचार होने लगा कि उनकी 
श्रे्ठता का निर्शुय कठिन ही नहीं असम्भव भी होने त्गा । पाठों को ऐस 
बर्ग के व्यक्तियों की आवश्यकता हुईं जो उनको यह बतल्ाते कि कौनर्स 
घस्तक श्रेष्ठ है और कौन नहीं । विरले दी पेसे पाठक ये, जो स्वयं पुस्तकों क॑ 
साहित्यिक भ्रष्ठता का नि्॑य कर लेते, इसलिए पुस्तकों की थ्रालोचना प्रका 
शिव होने लगी, समाल्रोचको को महत््व मिलने लगा; और वे ही साहिस्थकारं 
तथा पाठकवर्ग का साहित्यिक निर्देशन करने लगे । वे आज तक करते भर 
रदे हैं ओर कदावित्‌ भविष्य में भो करते जायेंगे । 
यदि व्यापक रूप से देखा जाय तो निर्ययात्मक आजोचना-मप्रणाल्री वे 
अनेक अन्य महत्वपूर्ण कार्य भी इृष्टिगत होंगे; परन्तु इसका प्रसुख कार्य पुस्तक 
तथा लेखों का उनकी साद््त्यिक श्रेष्ठता के अनुसार स्थॉन-निर्देश रदेगा। उस 
यह संकेत स्पष्ट रूप में देना पढ़ेगा कि अमुक लेखक श्रेष्ठ है, अमुक नहीं 
अझ्ुुक पुस्तक महत्त्वपूर्ण है, अमुक नहीं। यह निर्णय, शयुक्त आलोचना 
प्रणाल्ली कल्ला के अ्रन्यान्य नियमों की सद्दायता से करेगी । परन्तु ये नियम वे 
न होगे जो क्त्रा की आत्मा में सद्॒ज दी श्रन्तद्विंत दोंगे । ये तो वे नियम होंगे 
जो कल्ला पर बाह्य रूप स्रे आरोपित किये गए होंगे। वास्तव में नियम वह 
श्रेष्ठ दोंगे जो किसी कला में सहज ही व्याप्त रहते हैं और किसी बाह्य रूप में 
निर्मित नियमावली के अ्रंग नहीं द्योते । त्ात्पय॑ यद्द दे कि ये नियम न तो 
वैज्ञानिक होंगे और न नैसर्तिक; ये समाज के किसी-न-किसी साम्राजिक अथवा 
राजनीतिक पे द्वारा निर्मित हुए होंगे। दूसरे, निर्ययात्मक आलोचना-प्रणाल्री 
का अनुसरण करने वाला आल्लोचक कुछ अपने स्थायी सानदूणढ़ बना लेगा | 
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यह मानदर्ड और कोई वस्तु नहीं; पद केवल प्राचीन साहित्यकारों की शेछ- 
ताझँ की सूची होगी और वे बार-बार उन्हीं प्राचीव श्रेष्ठ कलाकारों के नास 
की दुद्वाई देंगे । 
साधारण रूप में निर्णयात्मम आालोचनान्णाल्ी के मानने वालों में 
दो वर्ग हैं। एक वर्ग तो रूढ़िवादी है जो यद् समझता दे कि प्राचीन लेखकों 
ने साहित्य की चरम सीमा छू ल्लीयी भौर किसी भी युग का दूसरा लेखक 
उनके श्रेष्ठ स्तर को नहीं पा सकता । फल्नतः जो काब्य तथा साहित्य यूनानी 
तथा रोमीय साहित्यकारों* मे रच दिया बह श्रेष्ठातिश्रेष्ठ है; उसकी तुलना 
किसी से नहीं हो सकती । इसलिए जितने भी साहिप्यकार श्रेष्ठ रचना करना 
चाहते हैं उनके लिए प्राचीन युग के कज्ाऊऋरों का ही पदानुसरण करना हविंत- 
कर द्वोगा । भ्रालोचना-चेत्र में भी, दस रूढिवादी वर्ग के अनुसार, यूनानी तथा 
रोमीय श्ाज्नोचकों! द्वारा निर्मित नियम और रचना-सिद्धान्त अपूर्ध तथा 
अद्वितीय हैं; उनकी मर्यादा श्रोर उनकी श्रेष्ठता सतत बनी रहेगी । इसलिए 
सभी युर्गो के सभी साहित्य-निर्माताश्रों के लिए यह आवरयऊ दै कि उन्हीं के 
नियमों भर सिद्धान्तों के अजुसार दी साहिप्य-रचना करें ! दूसरा बे, रूढ़िवादी 
प्राघीन सिद्धान्तों को पूर्ण मान्यता प्रदान करने का विशेधी है; इस वर्ग ने 
ययपि तुलनाष्मक श्रध्ययन की थ्रावश्यकता मानी तो अवश्य परन्तु सौनदुर्या- 
स्मक पिद्धान्दों को भी फल्षप्रद्‌ समझा । इस वर्ग का विचार है कि सराहित्या- 
लोचन में तुलनात्मक सानदगढ आवश्यक तो दें परन्तु इतने नहीं कि क्रिसो 
और सिद्धान्त का सद्दारा ही न लिया जाय । श्रेष्ठ कोडि को निर्शयात्मक आलो- 
चना तभी होगी जब तुलनाध्मक भानदण्डों के साथ-साथ सौन्दुर्पास्मक 
सिद्धान्तों का भी सहारा लिया जाय । 
हे इन दोनों विरोधी वर्गों के सिद्धास्तों के समन्वय के फलस्वरूप मिस 
निर्शयास्मक धाज्षोचना का जन्म दोगा, उसमें भी यदि देखा जाय तो दो-एुक 
न्‍्यूनताएँ फ़िर भो रद जायेगी । झाजोचना की यद प्रणाली कुछ कृत्रिम सी 
बॉँघने का प्रयत्न करेगो श्र आल्ोचक कभी तो मनोविज्ञान का और कभी 
जीवन-बृत्त का सहारा ल्विया करेगा जिसके फलस्वरूप प्रस्तुत रचना पर 
उसकी दृष्टि कर्म रहेगी और लेखक अथवा क॒ल्ाकार पर अधिक | यह 82% 
सकता है कि आल्ोचक इतिहास भर वातावरण पर दी अधिक जोर दे (कक 
_पह भी सम्भव है कि पह कलाकार की झारमा से बैठ दी न सके और * 
१, दोमर, वर्डिल 
२. अरस्तू, हारेस 
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आवश्यकता ही ससमे | इसके साथ-साथ एुक और कमी दिखल्लाई पढ़ेगी, वह 
यह कि इस प्रकार को श्रालोचना आव्ोचक की अ्रतुभव-शक्ति श्यवा श्रमरावों 
को प्रदण करने की शक्ति पर पानी डाल देगी । उसे विशेषत- अपना निर्णय 
देने पर ही घाध्य होना पदेगा और दोपारोपण की प्रद्धत्ति से वद्द बच नहीं 
सकेगा। इन्हीं न्यूनताओं को ध्यान में रसते हुए भविष्य में थ्रनुमानात्मक तथा 
क्रियात्मक भ्राल्नोचना-प्रणाली का जन्म तथा प्रचार हुथ्वा | परन्तु यह ध्यान रहे 
कि इस थ्राज्ोचना-प्रणाल्वी में भी क्रियास्मकता के इुछ-न-कुछ अंश अवश्य 
पस्तुत्त हैं । 

साधारणतया निर्णयास्मक भ्रालोचना-प्रणाल्ली ने साहित्य निर्णय में 
वातावरण, युग-जीवन समोक्त। इत्यादि पूर्ववर्ता स्िद्धान्तो की मान्यता भी 
घटाई। कुछ पुराने आल्ोचरो ने वातावरण तथा युग-जीवन का आधार जेते 
हुए साहिस्यालोचन की परम्परा चलाई थी; नयीन थ्राल्रोचऊों ने तके रूप में 
विचार करते हुए यह प्रमाणित किया कि साहित्य कोई ऐतिहासिक प्रमाण-पत्र 
तो है नहीं जो वातावरण तथा युग-जीवन को महत्व दे । जब उसकी आनन्द" 
दायिनी शक्ति हो उसकी विशेषता है तो फिर वातावरण इत्यादि का क्षेखा 
रखने का क्या प्रयोजन ? 

कुछ प्राचीन आलोचको का यह विचार था कि साहित्य की प्रगति और 
उन्नति विकासाध्मक परिद्धान्तों के ही अजुसार होगी, श्रर्थाव्‌ साहिष्य की 
प्रगति धोरे धीरे प्रत्येक काल में होती रहती है और ऋरमशः उसका विकास भी 
द्ोता रहता है। परन्तु नवीन आज्ोचर्कों ने यह नियम निर्धारित किया कि 
जब कल्ला को आनन्ददायी होना है तो वह किसी भी युग में घानन्दृदायिनी द्दो 
सकती दै। जब कल्षा प्रत्येक युग मे निर्मित हो सकती द्वै तो प्रध्येक् युग में वह 
आनन्ददायिनी भी हो सकती है, फलतः बह सृष्टि के विकासात्मक सिद्धान्त से 
सम्बन्धित नहीं । हाँ, ज्ञान तथा विज्ञान की उन्नति क्रमशः होगी और उसका 
विकास विक्लासात्मऊ सिद्धान्त के आधार पर दह्वी होगा । जहाँ किसो कल्लाकार 
का जन्म हुआ कि कला आविभूत्त हुई; वह श्रेष्ठ कत्नाकार के व्यक्तित्व पर 

«६ निरभेर है; समय के विकास पर नहीं । 
ब्डडर न 
फ्रांसीसी साहिस्य के कुछ प्रसिद्धि-प्राप्त आज्ञोचकों ने 

वैज्ञानिक आलोचना- साहित्य की द्वीनता सथा श्रेष्ठता का निर्णय करने के 

प्रणाली लिए कुछ ऐसे सिद्धान्त बनाए जिनकी महत्ता अब 

तक घट नहीं पाई । आधुनिक युग की वैज्ञानिक प्रगति 
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से प्रभावित होकर उन्होंने उसी के क्षेत्र के कुछ नियम श्रपनाएं भौर ग्राल्ोचना- 
धार निर्मित छिये। विज्ञान-चेत्र में वर्गीफ़रण, कार्य-फारण-सम्बन्व-समीछा, दत्तों 
का विचेचन, पारस्परिक सम्बन्ध इत्यादि का थाधार लेकर श्रनुसन्धान छहिया जा 
रद्दा था। उन्हीं थाबारों को अनेक साहिध्यिर श्राल्ोचऊों * ने भो ग्रपनाया। 
उन्होंने भो साहित्य को बर्गो में विभाजित छिया, उनके कार्य-कारण के पारस्प- 
रिक सम्बन्ध का अ्रनुसन्धान झिया, शब्दों के धातु-रूप का निश्चय झिया, और 
देश विशेष के सामान्षिक तथा राजनोतिक एवं राष्ट्रीय जीवत को भूसिका-रूप 
में रखकर साहित्यिक कृति को जाँच आ्रारम्भ को । उन्होंने मनोविज्ञान तथा 
मनस्तल-शास्त्र का सद्वारा जेइर कवि-द्वदय को परखना चाद्दा | परन्तु इस 
वैज्ञानिक श्रालोचना-प्रणाली द्वारा साहित्य के मूल्यांकन में कितनी सद्दायता 
पम्रिज्ली यह प्रश्न विवादअस्त है। विज्ञान-देन्र में यद्ध सिद्धान्त तो किसी हृद तक 
लागू हो सकते दें परन्तु साहित्य-छेत्र श्रथवा दर्शन-सेन्र में कया ये नियम फल- 
प्रद होंगे ! क्‍या सत्यं तथा सुन्दरं तक पहुँचने के निश्चित मार्गों का निर्देश 
किया जा सकैसमा ? और यदि कुछ मार्गों की शोर निर्देश किया भो गया तो 
क्या यद्द सम्भव है क्लि समय उसमें परिवर्तत न ले आएगा ? क्या जो मार्य 
हमारे युग ने निर्दिष्ट किये बद्दी मर्ण आगामी थुगों में भी छोकप्रिय श्रथवा 
झुषिकर होंगे ? इतिहासकार तो पिशेष रूप से लभय को ही श्रेष्ठ निर्यापक 
सममेंगे । समय वथा युग को द्वी वेप्रधानठा देंगे और जो-कुछ लमय ने न 
मुज्ञापा अथवा जिस फिसी की जोकप्रियठा समय के द्वाथ का खिलौना न रहो 
उसीको वे करष्ठ समरेंगे । 
प्रायः साहित्यिक आज्तोचना-द्षे्र में वेजश्ञानिक आलोचना-प्रणात्री का 
समुचित प्रयोग होने पर भो छोई विशेष लाभ नहीं होगा | पहले तो साहित्य 
के आल्ोचक से सदद आशा रखना कि वह वैज्ञानिक के समान बने-बनाए जुस्से 
प्रस्तुत कर देगा और उन्हों के सहारे हम साहित्य के सभी रोगों का निदान 
( गुण-दोप ) कर लेंगे, दमारी भूल होगी । श्रेष्ठ साहिध्यकार तो वेज्ञानिक 
सिद्धान्तों को यों भी मद्दत््व नहीं देते; वे उन्हे फल्रप्रद ही नहीं समझते | वे 
तो यह सममते हैं कि आलोचना ठथा दर्शन-चेन्र में विचित्र साम्प है। हम 
पहले कह चुके दें कि सत्यं, शिव तथा सुन्दरम के वीर्थ-यात्री के लिए यदद 
आवश्यक नहीं कि वह अपनी मंजिल तक पहुँच ही जाय; उसे तो वह मार्ग 
दी प्रिय है; उसी पर चलते रहने में ही वह जीवन को सफलता सममता दे । 
उसी प्रकार आलोचना-छेत्र का पधिक भी अपने लच्य की ओर चत्नता रहता 
१. बूनेतियर 
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है; म्यों-श्यों बद झागे चलता दे स्यों-स्पों उसझा लध्य भी कदाचित्‌ दूर होगे 
जाता है! उसे उसको सफ़लता श्रथवा विफलता पिचल्वित ही नहीं करती। 
उसे उस मार्ग पर चलते रहने में दो भ्रानन्द का पमुभव हुआ करता है। जिश्त 
प्रकार भियारियों को टोलो भीड़ में भि्ता माँगते हुए बढ़ती जाती दे और 
इस बात का लेसा नहीं रखती झ्रि ऊिसने क्या दिया और दिन-भर परिश्रम के 
बाद उनको कितनी सफलता मिली, उसी प्रकार श्रेष्ठ आल्लोचक भी सत्य 
तथा सुन्दर के अलुसन्‍्धान में लगा रहता दे। उसे अपनी सफलता श्रधवा 
विफलता का ध्यान ही नहीं श्राता । 
वैज्ञानिक भालोचना प्रणात्वी चादे कितने भो पिद्धान्त क्यों न बना दे, 
साहित्यिक आज्ोचना-चैत्र में आल्लोचकों का स्थच्छुन्द विचरण कमर न होगा; 
इसी स्वच्छुन्द विचरण में श्रेष्ठ थान्नोचरु की भ्रात्मा छिपी है । जब विज्ञान 
हमें लौन्दर्य का दर्शन नहीं फरा सकता तो वैज्ञानिक आलोचना-प्रणाक्षी हमें 
साहिस्म के सौन्दर्य का केसे परिचय दे सकेगी ? 
कुछ विचारकों की यह धारणा दे कि किसी भी साहि 
वैज्ञानिक आलोचना प्पिक कृति की लोकप्रियता ही उसझी श्रेष्ठता का 
के अन्य प्रमाण होगी । यढ़िं कोई साहित्यिक तो व दी 
आधार-आय . अबस्वा में अपनो रचनाओं द्वारा कोई निश्चित श्राव 
कर पाता है तो उसे चालीस वर्ष को अवस्था में 
उससे छ्यौड़ी ग्राय'कर लेनी चाहिए; भौर यदि नहीं तो या तो यह साहिप्यिक 
प्रगति ही नहीं कर रहा श्रथवा उप्तकी कला हीन है । श्राधिक लाभ तथा सामाः 
जिक मान दान को अनेक व्यक्तियों ने आज्ोचना का श्रेष्ठ आ्राधार मान लिया 
है और यह कहने को श्राउश्यकत्ता नहीं कि ये आधार श्रत्यन्त थोथे दे और 
उनमें भी कुछु तत्व नहीं । इसका सात्ञ श्र माण यद्द है कि अनेक श्रेषट-से-ओरेण् 
साहित्यिक कृतियाँ तथा दुर्शन-सम्पन्धी पुस्तकें आजरल्ल के व्यक्ति भूछे से 
नहीं पढ़ते और इस सिद्धान्त के आधार पर तो उन्हें हीन ही प्रमाणित करना 
पढेगा। बहुत सी आधुनिक साहित्यिक कृतियाँ ऐसी भी हैं जो दम पदते 
तो बहुत चाव से हैं, परन्तु यह भी जानते हैं कि वे दुस वर्ष से अधिऊ जीवित 
न रह सकेंगी, चादे लेसक को घन क्वितना ही क्यो न मिल जाय । 
इसी अममूलक सिद्धान्त को मानने वाले प्रायः यह 
क्रमिक श्रेष्ठता. प्रश्न छेड़ बैठते हैं कि दुस या बारद सादित्यिकों की 
गणना उनकी श्रेष्ठता के क्रम के अनुसार दो सकती 
है। वे यह कह चलते हैं कि पाठऊव्गं उनकी श्रेष्ठता का अनुमान लगाकर 
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साहित्य केवल समाज का प्रतिरूप दे और लेसक केवज्न अपने समाज तथा 
अपने जीवन की परिस्थितियों का दास द्ोकर द्वी रचना करता है, आमक होगा। 
प्रायः यह देसने में अधिक आया दे कि श्रष्ठ साहिस्यकार, श्रेष्ठ गायक, श्रेष्ठ 
चित्रकार तथा श्रेष्ठ मूतिकार अपने जीवन की परिस्थितियों तथा अपने समाज 
के आम्रह से कहीं दूर रहकर अपनी कृतियों का निर्माण किया करते दैं। 
उन्होंने कभी तो भावी युग के मानव को ध्यान में रसफर अपनी रचनाएँ की 
कभी स्वान्तःसुखाय ही अपने कार्य में लगे रद्दे । संसार के श्रेष्ठातिश्रेष्ठ लेखक 
तो सभी युगों में सर्वप्रिय रदे और उनमझी श्रेष्ठता इसमें कदापि नहीं रही डर 
उन्दोंने केवल श्रपने युग ऊहां चित्र प्रस्तुत क्लिपा। उनहो श्रेप्ठता, वास्तव 
में, इसोमें रददी क्लि उन्होंने श्रपने युग का ध्यान न रखकर युग-युगान्तर 
का भ्याव रखा भ्रौर अक्सर उनके समझालीन लेखकों श्रथवा समाज ने उस 
समय उनकी श्रवद्देल़ना दी की | वे अपने युग तथा अपने समाज द्वारा ज्लोकः 
प्रिय न होकर कहीं बाद में जञाऊर स्वंत्रिय हुए । 

इस सम्बन्ध में, सावारणतया इतनो बात मानी जा सकती दे कि 
अनेक लेस़कों ने अपनी रचनाओं के लिए युग-चित्र के प्रदर्शन का ध्येय अपने 
सम्मुख रखा; परन्तु उनही श्रेष्ठता का साप उनके द्वारा प्रदर्शित युग-चित्र के 
अ्राघार पर न हो सकेगा । केवल साधारण प्रतिभा के कल्वाविदों ने द्वो श्पनी 
रचनाओं को ससय का प्रतिविम्ब बनाया; केवल साधारण कोटि के कल्षाकारों 
ने ही अपने समाज ऊो पूर्णतया प्रदृ्शित करने का लचय अपने सम्मुख रखा। 
और यदि हमें पूर्यरूपेण समय की गति-विधि जाननी दे, और किसी एक युग 
के जीवन का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त करना अभीष्ट है तो हमे उस युग मे प्रका- 
शित अनेक छोटी-छोटी पुस्तकों को देखना होगा जिन्हे समय ने निकम्मी कहका 
अलग डाल दिया दै। अ्रपू॑ प्रतिभा के कलाकार अपने देश-काल के सम्बन्ध 
से सदैव मुक्त रहे। उन्होंने अपने देश-काल का चित्र प्रस्ठुत तो किया, 
परन्तु उनकी अ्रदर्शन-कल्ला तथा उनकी कढपना इतनी उच्चकोटि की थी कि 
युग-चित्र सुग-चित्र न द्वोकर कलाकार के कह्पना-जगत्‌ का लित्र हो ग्या। 
जिस प्रकार टकसालों में कच्चे धातु के डुकडे पर उसका मूल्य तथा किसी 
देशाधिपदि की आकृति उप्पे द्वारा अंकित कर दी जातो दे और तभी उसका 
मुल्य खग पाता है। उसी प्रकार श्रेष्द क्लाफार, अपनी प्रतिभा की छाप युग 
पर डालकर उस युग को महज्पूर्ण बना देता है। युग तो एक साधन-मात्र 
रह जाता है; कल्लाकार की अपूर्व प्रतिभा ही मुक्यवान होती है। कच्चे घाह 
का हुकझ बिना ठप्पे के मूल्यहीन रहता है; प्रतिभाशाली व्यक्ति के ब्यक्तित्त 


आलोचना ; इतिहास तथा तिद्ानत श्छ् 


की छाप के पिना युग प्रायद्रीन रहता है| पस्तुतः श्रेष्ठ ऊजाडारों का लच्य 
अपने युग फा समर्थन घयवा उसका प्रदृर्शन नहीं रद्दा; उनहा श्रेष्ठ गुण रहा 
है युग का विदेध तथा परिस्थितियों के प्रतिकृल्न घोर संधर्प । 
पायः वैज्ञानिक शआक्षोचमा-न्प्रणाल्री पिदले सौ वर्षो से शचक्षिद दे भोर 
पिडले प्चदत्तर पर्षो से यह साहिस्य-छेश्र में प्रयुक दो रहो दे। अंग्रेजी के 
पुक् मद्रान्‌ इविद्वासड्ार ने अपने इतिद्वास की भूमिझा में लिखा दै--- मेरा 
उद्दं श्य साहिरय का ऐसा इतिद्वास बिसने का है जिसमें मनोयेज्ञानिक पध्यों 
का चाभाप मिले ।९ बौर समौयेज्ञानिक सर्यों से उनका ताध्पर्य उन कार्य- 
कारण सम्पत्धों का विस्लेपण था जो सादिरिपिक इतिहास को रूप-रेरा बनाते 
हैं। लेसक ने इस सहस्पपूर्ण श्रादर्श को अपने इतिदवास में प्रदृशित न कर 
पाया हो परन्तु दनझा आदर्श सराहनीय दे, क्योंकि यदी प्रम्रेनी-साहिस्य के 
प्रपम सेसऊ हैं गिनके मिद्धान्तों के फलस्वरूप सादिस्य में यैज्ञानिक ग्रयाली 
की 'यात्बोघना का श्रोगण्येश हुश्ा प्ौर उनहो पुसुतक में पहले-पहल इस 
प्रणाजी की स्पष्ट छाप म्रिज्ञती दे । पेश्ञानिक्त आज्नोचना-प्रणाज्ी ने साहिस्य- 
कार प्रौर इतिद्ासफार दोनों फो जोय प्रगति इतविद्वासत के अन्तर्गत द्वी स्थान 
दिया है। ढाबिन-सदश विशानपरेताशों मे प्रमेझ श्रमाणों द्वार यद् सिद्धार 
निशिचित डिया था ऊ्रि प्रटृष्ति स्थनावतः भ्रमति करती पाई है झौर (थ्वी पर 
जितने भी जोय-पस्तु पाए जाते दे उन सबद्भी प्रांचोन अवस्था से लेकर 
शाधुनिक का तऊ्र किस्ती-न उिसी रूप में भगति दोवी आई दे श्थवा यों 
कट्ठिए कि सम्पूर्ण म्कति अपने माचीय आंशिक रूप से उचरोत्तर प्रयत्ति कर 
रही है भौर बरची जायनी और इसी प्रगति में सम्यता के स्तरों के समय" 
समय पर दर्शन द्वोते रहेंगे। साहित्यिक इतिद्वास को भो इसी प्रगति-सिद्धान्त 
के घन्तगंत स्थान देने में कुछ लाभ हुए भौर कुछु द्वानि। सबसे पहला ज्ाभ 
तो यद्द हुआ कि ऐसिडासिक भ्राजोचना-प्रथाली से इसका सम्बन्ध प्रगाढ़ 
होता गया और इन दोनों के सामंजस्य द्वारा अनेक साहिसश्यिक जटिवताएँ 
सुलक्नती गई । ऐत्तिहासिक प्राछ्योचना-प्रणाक्षी वातावरण तथा देश-काल का 
सम्पूर्ण क्षेपा सम्मुय रपकर आलोचना करने सें संखग्न दोती हैं भौर बैज्ञा- 
निऊ प्रणाज्ञी भी घातावरण तथा प्रकृतस्थ नियमों की जाँच द्वारा ज्ीव-प्रगति 
के सिद्धान्त निर्मित करेगी । अतः दोनों का श्राध्सिक सम्बन्ध स्पए्ट है । परन्तु 
इस ज्ञाभ के साथ-दी-साथ सबसे वढ़ी द्वानि यद्द हुईं हि साहित्यकार अथवा 
इतिद्दासकार वातावरण तथा देश काल की अयृत्तियों को स्पष्ट करने सें इतने 
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साहित्य केवल समाज छा प्रतिर्प दे और लेसक केवल अपने समाज तथा 
अपने जोवन को परिस्थितियों का दास दोकर ही रचना करता है, आामक द्वीगा। 
प्रायः यह देखने में अ्रधिर आया दे कि श्रेष्ठ साहित्यकार, श्रेष्ठ गायक, श्रेष्ठ 
चिन्नफार तथा श्रेष्ठ सूरविकार अपने जीवन की परिस्थितियों तथा अपने समाज 
के आम्रद् से कहीं दूर रहकर अपनी कृतियों का निर्माण किया करते दैं। 
उन्होंने कभी तो भावी युग के मानव को ध्यान में रखकर अपनी रचनाएँ कीं 
कभी स्वान्तःसुखाय ही अपने कार्य में लगे रद्दे । संखार के श्रेष्दातिश्रेप्ठ लेखक 
तो सभी युयों में ख्व॑प्रिय रदे और उनकी श्रेष्टता इसमें कदापि नहीं रही कवि 
उन्होंने केवल अपने युग का चित्र प्रस्तुत हिया। उनझो श्रेंषठवा, बाह्तव 
में, इस्लीमें रही क्लि उन्होंने अपने युग का ध्याव न रखकर युप-थुगान्तर 
का ध्यान रखा और श्रक्सर उनके समकालीन लेखऊों श्रथवा समाज ने उस 
समय उनकी अरवद्वेलना ही की । वे अपने युग तथा अपने समाज द्वारा लोक 
प्रिय न होकर कहीं बाद में जाऊर सर्वेप्रिय हुए । 

इस सम्बन्ध में, सावारणतया इतनी बात मानी जा सकती दै कि 
अनेक लेसकों ने अपनी रचनाओं के लिए युग-चित्र के प्रदर्शन का ध्येय अपने 
सम्मुख रखा; परन्तु उनझी श्रेप्ठता का माप उनके द्वारा प्रदर्शित युग-चितर क्र 
आधार पर न दो सकेगा । केवल साधारण प्रतिभा के कल्लाविदों ने ही अपनी 
रचनाओं को समय का प्रतित्रिम्ब बनाया; केवल साधारण कोदि के कल्लाकारों 
ने ही अपने समाज को पूर्णतया प्रदुशित करने का ल्च्य अपने सम्मुख रखा! 
और यदि हमें पूर्णरपेण समय की गति-विधि जाननी है, भर किसी एक युग 
के जीवन का सम्यक्‌ परिचय प्राप्त करना अ्भीष्द है दो हमें उस युग में प्रका- 
शित अनेक छोटी-छोटी पुस्तकों को देखना होगा जिम्हें समय ने निकम्मी कहकर 
अलग डाल दिया है। अपूर्व प्रतिभा के कल्लाकार अपने देश-काल्ष के सम्बन्ध 
से सदैव मुक्त रदे। उन्दोंने अपने देश-काब का चित्र प्रस्तुत तो किया, 
परन्तु उनकी प्रदर्शन-कल्ा तथा उनकी कहपना इतनी उच्चकोटि की थी कि 
युग-चित्र युग-चित्र न होकर कत्ताकार के कक्पना-जगव्‌ का चित्र हो गया। 
जिस प्रकार टकसालों में कच्चे घातु के टुकड़े पर उसका मुह््य तथा किसी 
देशाधिपदि की आकृति उप्पे द्वारा अंकित कर दी जातो दे और तभी उसका 
मुल्य लग पाता दे । उसी प्रकार श्रेष्ठ कलाकार, अपनी प्रतिभा की छाप युग 
पर डाक्षकर उस युग को मदहच्वपूर्ण बना देता है। थुग तो एक साधन-मातर 
रद्द जाता है; कल्ाकार की अपूब प्रतिभा ही मृल्यवान होती दे । कच्चे घाह 
का टुकडा बिना ठप्पे के सूल्यहोन रइता है; प्रतिभाशाली व्यक्ति के व्यक्तित्व 
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की छाप के बिना युग प्राणद्दीन रहता दै । पस्तुतः श्रेष्ठ कज्ाकारों का लघ्य 
अपने युग का समर्थन अ्रयवा उसका प्रदुर्शय नहीं रद्दा; उनका क्षेष्ठ गुण रद्दा 
है युग का विरोध तथा परिस्थितियों के प्रतिकूच घोर संघर्ष । 
प्रायः चैज्ञानिक आरल्योचना-प्रणाली पिछुजे सौ वर्षों से प्रचलित दे और 
पिछले पचद्धत्तर वर्षो से यह साहित्यन्केत्र में प्रयुक्त हो रही है। अंग्रेजी के 
पक मह्दात्‌ इतिद्वासकार ने अपने इतिहास की भूमिका में लिखा दै---."मेरा 
उद्दे श्य साहिरिय का ऐसा इतिहास लिखने का दे जिसमें मनोवैज्ञानिक सत्यों 
का ध्राभास मिले ।” और मनौयेछानिक सरस्यों से उनका ताध्पर्य डन कार्ये- 
कारण सम्पन्धों का विश्लेपण था ज्ञो सादिध्यिक इतिहास को रूप-रेपा बनाते 
हैं। लेसक ने इस मद्वपूर्ण श्रादर्श को अपने इतिहास में प्रदर्शित न कर 
पाया दो परन्तु उनझा आदुश्श सराहनीय दे, क्योंक्रि यद्दी अंग्रेजी-साहित्य के 
प्रथम लेसक हू जिनके सिद्धान्तों के फलस्वरूप साहिस्य में वेज्ञानिझ प्रणाली 
को आजोपना का श्रीगणेश हुआ और उनकी पुरुतक में पहले-पहल इस 
प्रणात्ी की स्पष्ट छाप मिल्वी दे। वेज्ञानिक आलोचता-प्रणाली ने साहित्य 
कार और इतिद्ासकार दोनों फो जोब-प्रगवि-इतिद्वास के भ्रन्तगंत द्वी स्थान 
दिया है। ढारिन-सदश विज्ञानपेत्ताओं ने श्रनेरु प्रमाणों द्वारा यह सिद्धान्त 
निश्चित किपा था कि प्रकृति स्वभावतः प्रगति करती आई है भर एथ्यी पर 
जितने भी जोब-जन्तु पाएं जाते दे उस सबकी प्राचीन अवस्था से लेकर 
आधुनिक काल तक किसी ऊिसो रूप में प्रमति द्ोती आई दै अथवा यों 
कहिए कि सम्पूर्ण प्रकृति अपने प्राचीच आंशिक रूप से उत्तरोत्तर प्रगति कर 
रही है और करती जञायबी और इसी मगति में सभ्यता के स्वरों के लम्रय- 
समय पर दर्शन द्वोते रहेंगे । ल्ादिर्पिक इतिद्दास को भी इसी प्रगति-सिद्धान्त 
के अ्रन्तर्गत स्थान देने में छुछ ज्ञाभ हुए भौर छुछ द्वानि | सबसे पहला काम 
सो यह हुआ कि ऐतिद्दासिक आल्ोचना-प्रणाल्ली से इसका सम्बन्ध प्रगाड़ 
होता गया और इन दोवों के सामंजस्थ द्वारा अनेक साहित्यिक जटिलताएँ 
सुल्कती गई । ऐविद्वासिक आल्वोचना-प्रणाली वातावाण तथा देश-काल का 
सम्पूर्ण लेखा सम्मुख रखकर आलोचना करने मे संलग्न दोती है थौर वैज्ञा- 
निम्न प्रणाली भी यातावसर्ण तथा प्रकृतस्थ नियमों की जाँच द्वारा जीव प्रगति 
के सिद्धान्त निर्मित करेगी । अतः दोनों का भ्रात्मिक सम्बन्ध स्पष्ट है। परन्तु 
इस लाभ के साथ-दी-साथ सबसे बड़ी हामि यह हुई कि साहित्यकार ध्थवा 
इतिहासकार वातावरण तथा देश काल की प्ररृत्तियों को स्पष्ट काने में इतने 
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अधिक उल्लक गए कि उनका इष्टिकोण दूषित द्वो गया, उनका झआाल्वोचनाप्मक 
निर्णय साहित्य का न दोरर देश-काल का निर्णय हो गया और मद्दस्व को वस्तु 
गौण दोकर रद गई । वैज्ञानिक प्रणाली को अपनाने वाला आल्लोचक अथवा 
साहिष्यकार साहिस्प को गौण मानकर द्वी झागे बढ़ता है ओर फलतः अन्य 
सिद्धान्तों को, जो याद्य रूप से साहित्य को प्रभावित करते रदे दें, अधिक मदत्या 
पूर्ण समझ बैठदा है। इस विपमठा से गिरे दी वैज्ञानिऊ-प्रणाल्री के भनुः 
यायी बचे हों । यह फिर भी दावे के साथ कद्दा जा सऊता है फि इस प्रणात्री 
ने भी साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित क्विया है और यद्यपि इस प्रणाली 
की उमता पूर्णतया मानने में अनेक साहिध्यकारों को संफोच धोगा इसका 
प्रभाव मदस्यपूर्ण ही रहा है। विज्ञान में चुम्बक की-सी शक्ति द्ोठी दै भौर 
यदि वैज्ञानिक प्रणाली अनेक आज्ोचको को अपनी झोर सहज ही झाइष्ट कर 
लेती है तो उसमें आर्चय द्वी क्या ? परन्तु भ्याव में रखने बास्ती बात यह है 
कि जो भी साहित्यिक आज्योचना-प्रणाज्ञी उिज्ञान का सहारा हूँड्ेगी धीरे- 
धीरे अ्रपनो मद्तत्ता खो देगी थौर विज्ञान के चक्रब्यूह में पढ़कर अपना भस्ति्व 
मिटाती चलेगी। थ्राजफुल ऐतिदासिक प्रणाली का अनुसरण करने वाज्ा 
प्रध्येक आाज़ोचक वैज्ञानिर प्रणाली के दोपपूर्ण सिद्धास्तों से परिचित तो द्द 
परन्तु उसे ऐतिहासिक प्रणाली के भी कुछ भवान्छुनीय सिद्धान्तों से सतर्क 
रहना चाहिए । केवल वातावरण और देश-काल् ही साहित्य का मूल आधार 
नहीं । कल्ताफार भ्रौर साहिप्यकार की दृष्टि यदि केवल वातावरण और देश- 
काल में केन्द्रित श्रथवा उसीसे मर्यादित रहती तो साहित्य अथवा कला की 
लोकप्रियता अनेक युर्गों में समान-रूप न रह पाती | कलाकार वो भूत भर 
भविष्य दोनों को अपनी मुट्ठी में रखता है; उसे वातावरण अथवा देश-काल 
द्वारा मर्थादित कर देना साहिप्य रूपी पक्की को पंसविद्दीन करना है। ज्यों ही 
आक्वोचक साहित्य अथवा कल्मा को केवल वातावरण और देश काल की 
खिलौना-मात्र मान लेगा उसरा पथश्नष्ट होना अनिर्वाय-सा दो जायगा। 

५... डैछ आलज्लोचक ऐतिहासिक आलोचना प्रयाल्वी की न्‍्यूनता को भल्ती 
भाँति समझकर उसके एकांगी दृष्टिकोश से सतर्क रहे और इस विरोध का 
श्रेय फ्रांसीसी आ्ोचको को हो अधिक मिलना चाहिए। इन फ्रांसीसी झाबो- 
चक़ों ने यह प्रश्न उठाया कि जब प्रकृति के सभी अंगों में प्रगति के प्रमाण 
मिलते हैं और यह सिद्धान्त मान्य दै वो सादित्य भी इन सिद्धान्तों का सहारा 
क्यों न ले ? डाविन द्वारा प्रमाणित प्रकृति के प्रगति-सिद्धान्त क्या आलोचक 
साहिद्य में प्रयुक्त नहीं कर सकते, इस प्रश्व पर सतमेद दे! ऐतिहासिक 
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प्रणाली के विरोधी दल में उन्हीं आलोचऊों की गणना है, जो दार्विन द्वारा 
प्रभावित छिद्धान्तों के पूर्ण ज्ञाता होने का अधिकार रखते हैं। समर्थकों में केवल 
कुछ फ्रांसीसी आल्ोचफ, विशेषकर ध नेतियर उद्लेखनोय हैं। उन्होंने वैज्ञाः 
निक स्वप्रगतिधाद को द्याल्नोचना-ेत्र में विशेष रूप में प्रयुक्त करके यद्द सिद्धान्त 
निरिचत क्रिया फि साहित्य में पुस्तकों का प्रभाव एक-दूसरे पर अवश्य दी 
पढ़ता है। पहले की प्रकाशित पुस्तक उत्तरोत्तर प्रकाशित होने वाल्वी धुरुतको 
को प्रव्यक्त रूप में प्रभावित करती चल्नी जाती दे । इसी सिद्धान्त फी नींध पर 
उन्होंने यद्द साहित्यिक निर्णय प्रस्तुत किया कि पुस्तकों का पषैन्न भी पुर संग 
दित जन-प्तमुदाय के समान है और उसका विभाजन भी विभिन्‍न वर्गा में दोत' 
जाता है जो एक दूसरे के भ्रन्तगंत द्ोते हैं। इस घ्िद्धान्व के अनुसार यश 
चुलसीदाप्त श्रथवा शेक्सप्रियर की रचनाओं का वर्भीकरण दो यो इमें सुखर्स 
महाकाब्य-लेसक और शेक्सपियर नाटककार के रूप में दिखलाई देंगे और दृस 
तथ्य को ज्ञानने के पश्चात्‌ दम मद्दाऊाब्य-परम्परा तथा नाथ्य-परस्परा पः 
अन्वेषण करना पड़ेगा । उनऊा विचार था कि झिसी एुरु प्रकार का साहिल 
जब अपनी पराऊाष्ठा पर पहुँच जाता है तो उसके यादु उसका पतन होने जगत 
है । उदादरणायथ छुलसी के मद्दाकान्य में आध्याध्मिक, साहित्यिक, राष्ट्रीय ठथ 
पघामाजिक तत्वों के प्रदृर्शश की इतनी पराकाष्टा पहुँची क्रि उनके पश्चात्‌ किसी 
ने उस ठफ्कर का महाराब्य किसने का सादस ही नहीं रिया श्रौर उत्तरोत 
उस बर्ग के सादिस्य में हीनता सती गई; उसी श्ररार शेर्सपियर के दुःघान्तडी) 
और सुखान्तकी दस उच्चकोटि के लिखे, गए हि उनके पश्चात्‌ उस छोटि के 
नाटक खिखे ही नहीं गए थौह जो लिखे भो गए उनमें फिचित्‌ मात्र भी झेव्स- 
विपर की कल्ला दृष्टिगत न हुई । निष्क्ष यह निकला कि आालीचक को बेखक 
दी नहीं बरन्‌ साहित्य के पुर वर्ग-यिशेप पर ही अपना ध्यान कैन्द्रित झके उस 
वर्ग का प्राचीन, आधुनिक ठथा भावी इतिहास लिखना चाहिए । यदि ग्राजो- 
चऊ गोतकाब्य, सुखान्तडी अथवा दुम्सानन्‍्तकी, डिस्ी भी वर्ग द्ञद्रध्ययन 
आरम्भ काता है तो उसे उसका झादि रूप उथा प्रद॑मान रुप ठथा वर्तमान 
रूप का पूरा ऐविद्वासिक ब्यौरा देना चादिए और इसी ब्यौरे में ही रस साहि- 
प्वक बर्ग की महत्ता दै। इसमें सम्देह नहीं कि इस प्रकार ऊ पु बाद अच्य- 
यन द्वारा यद्द फिद्धान्त मान्य हो जावा है कि स्वप्रगठीय (सेक्टर इप्ो स्वूडनही) 
चैज्ञानिक-प्रणाली में विशेष तध्य है। अमरीका में ग्याउऊद्ध दस प्रकार की 
आलोचना बहुत प्रचक्षित दे और सेखक-वर्ग पुरुवरयत्र अध्ययन में बडी 
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क्षमता दिसला रहे दें । ने साहित्य का एक वर्ग चुबकर उसऊा व्यापक अध्ययन 
प्रस्तुत करते दें और उसी वर्ग का लेखा आदि से अन्त तऊ देकर, उसी वर्ग 
की उन्नति के साधनों तथा श्रवनति के कारणों की ओर निर्देश करते हैं। इन 
अमरीकी लेखफ़ों ने मद्दाराब्य, व्यंग्य काव्य, गीत-काब्य, लेस-साहित्य, सभी 
का एकवर्गाय अध्ययन प्रस्तुत किया हैं। 

परन्तु यद् आ्राजोचना-प्रणाली जहाँ इठनी ज्ञाभदायक और उपयोगी 
सिद्ध होती है वहाँ अपनी न्‍्यूनता भी प्रकट करती है । यद् प्रणाली इस कारण 
बहुत उपयोगी सिद्ध हुई दे कि आलोचक अपने निर्दिष्ट चषेत्र सेनठो विल्रग 
होता है भौर न विमुस; और आदि से श्रस्त तक अपने निर्दि्ट पथ पर चलता 
रहता है। परन्तु इस प्रणाली की सबसे बढ़ी कमी यह दे कि आ्रलोचक अपने 
एकवर्गीय अध्ययन द्वारा यद्द प्रमाणित करते की चेष्टा क्रिया करता है ढ़ 
साहित्य कोई ब्यापक अथवा सुसंगठित वस्तु न होकर विच्छिन्न रूप में प्रस्तुत 
रहता है और उसके झिस्री एक वर्ग का दूसरे के साथ प्रह्द सम्बन्ध नहीं। 
प्रमाण की आवश्यकता नहीं कि साहित्य एक व्यापक पस्तु दै--उसके प्रस्‍्येक 
वर्ग में चोक्षी-दामन का सम्बन्ध है और झिसी एक वर्ग को सम्पूर्ण साहित्य से 
अलग-विज्ञग करके अध्ययन करने में फिर वही एकांगी दोष आ्राने का भय है। 
इसके साथ-द्वी-साथ इस एकवर्गीय श्रध्ययन द्वारा हम लेखऊ को श्रध्यन्त गौण 
स्थान देने का साहस करने लगेंगे और वाद्य ग्रावरण को सूल रूप-तच्व से 
अधिक महत्वपूर्ण सममेंगे। महाराब्य हमारे लिए छिप्ली झुग-विशेष की 
सामाजिक तथा नेतिक व्यवस्था का प्रतिरूप न होझर केवल एक बाह्य-खूपी 
वस्तु होकर रद जायगा; हम उसकी आध्मा को हृदयंगम न कर पाएँगे, उप्के 
बाह्य उपकरणों में ही उलके रहेंगे । मूल तत्व तो हमारे द्वाथ से निकल जायेंगे 
और बाह्य रूप को ही हम भ्रामऊ रूप में महत्वपूर्ण समर बेठेंगे। 

इस आलोचना-प्रणाल्ी में थोडा-बहुत परिवर्तन करके कुछु-एक भालो- 
चककों ने फहीं-कहीं नवीन दृष्टिकोण भी प्रस्तुत किया, मिनके आधार पर यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता दै कि झालोचक को यह समम्रमा चाहिए क्रि काव्य 
कढपना से प्रादुभू'त दे और वद्द एक ही कवि का कार्य न होकर समस्त देश 
ओर उसके निवासियों की आस्मा का दिग्दर्शन कराता है। अतपुव आालोचक मे 
कल्पनाजनित साहित्यिक घाराओं को परसने को क्षमता होनी चादिए, क्योंकि 
साहित्यिक घाराएँ पहले-पद्ल छोटो तथा गतिद्वीन लहरियों के रूप में प्रकट 
होती हें तत्पश्चात्‌ वेगयती होती हुईं धीरे-धीरे निष्प्राण होकर समय के मैवर में 
विल्लीन होकर अन्य नवीन धाराओं को जन्म देती हैं। इस सिद्धान्त के अजु- 
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सार काव्य, समाज, राजनीति तथा राष्ट्रोय जीवन से घम्बन्धित दोगा। दस 
प्राल्लोचनास्मर निर्णय से इतना लाभ तो अवश्य हुआ कि कवि का तथा कला- 
कार का व्यक्तित्व ग्राज्षोचक के सम्मुख प्रस्तुत रद्ा और साहित्य की बव्यापकता 
का भी शाभाप्त मिल्तता रद्ा। जिन-जिन साधनों द्वारा राजनी तिक इतिहास- 
वेसा अपने ध्येय की पूर्ति करते हैँ उन्हीं-उन्हीं साधनों को आलोचर भो अप- 
नाता है; दोनों में ध्येय श्ौर साधनों में घनिष्ठ सम्बन्ध विद्त है । 
ली । 
आधुनिक झ्ालोचकों ने उपरोक्त भ्रालोचना-सिद्धान्तों 
तुलनात्मक ऐतिहासिक की न्‍्यूनता को समझऊर एक अन्य प्रकार की तुलना- 
आलोचना प्रणाली स्मऊ-ऐतिद्ााप्तिऊ-आज्ोचना-प्रणाली की नींव डाली 
और उसको व्यापकता की प्रशंसा की । ्राक्नोचकों ने 
विज्ञान-छेत्र से शब्द लेकर इसका नामकरण किया है। यों वो थ्राजोचता 
सद्देव तुल्वनाश्मक ही होती है परन्तु इस नये वर्ग के आल्ोचकों ने शरीर शास्त्र, 
छोक-गाया, भाषा-विजाब तथा शब्द-व्युत्पत्ति-शास्त्र से इसका सुम्बन्ध स्था- 
पित करने की चेष्ट की है। इसका प्रमुख उद्देश्य साहित्यिक अभावों का अबु- 
सनन्‍्धान है; औौर इस सिद्धान्त के अन्तर्गत आलोचक साहिस्य तथा उसकी 
अनेक शैलियों पर किसी एस जेखऊ का व्यापक प्रभाव स्पष्ट करने का प्रयत्न 
करते दें । उदादरणाथ इस यर्ग के आलोचक को सदाऊाब्य-परम्परा पर तुल्लसी- 
दास्त का, गीत-काब्य-परम्परा पर जयदेच का, आराघुनिक नाव्य-परम्पर पर 
भारतेन्दु दरिश्चिन्द्र का प्रभाष हृद॒यंगम करना अपेक्षित होगा | इस बर्ग के 
आलोचकों का, विशेषतः फ्रांछ में, योजबाला है और यद्यपि इसको स्थायिस्व 
पाए बहुत दिन नहीं हुए, इस वर्ग ने महच्वपूर्ण कार्य क्रिया दे । परन्तु महत्व- 
पूर्ण द्वोते हुए भो इसमें कुछ-न-कुछ चुटि रद ही गई है क्योंकि इस सिद्धान्त 
के अल्लस्तार आजत्रोचक जब साहित्य में पारस्परिक प्रभावों का अलुप्तस्धान 
करेगा तो वद्द मूल्न-प्रन्थ को गौण मानकर केवल प्रभाव डालने वाली पुस्तक 
अथवा परम्परा को प्रधान सास बैंठेगा । उसझो सहज रूप में ध्यान नहीं रहता 
कि जब वह केवज़ यथावत प्रभावों का माप ले रद्द है तो उसकी दृष्टि के सम्मुख 
साहित्य के कुछ बाह्य अथवा मौण तत्व द्वी आएँगे। जब इस वर्ग का आल्ो- 
चक किप्ती कद्दानी-सेजक अथवा नादककार अयवा कवि की कविता को इस 
कसौटी पर कसेगा तो उसका ध्यान कद्दानी छिसने वाले की कथा-वस्तु, नाटक- 
कार के पात्र-सामंजस्य और कवि के छन्द्‌ अथवा झुछ वाक्यांश अथवा राब्दु 
दी तक परिमिव रद जाथगा और,उसे सादित्य की ब्यापकता का ब्लेश-सात्र भी 
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ध्यान न भरा पाएगा । वास्तव में, इस प्रणात्नी का नामरुरण ही अ्रममूलक 
खूब में हुआ है । इसका नाम तुलनात्मक आल्लोचना प्रणाली न द्वोरर ब्युलल- 
स्पाप्मक भ्राज्ञोचना-प्रणाली ही दोना चाहिए क्योंकि इस सिद्धान्त को मानने 
वाक्षा आल्योचऊ ब्युस्पत्ति पर द्वी अ्रधिक ध्यान देता दे और साहित्य के दूसरे 
अंगों को मद्दच्वपूर्ण नहीं समझता | ये आलोचऊ सेद्धान्तिस रूप से यद्द मान 
लेते हैं कि समस्त यूरोप मानलिक ठथा भ्राध्यात्मिक रूप से समन्वित दे और 
उसकी समस्त कार्य-प्रणाल्षी विभिन्‍न द्वोते हुए भी समान उद्देश्य की झोर 
लद्य करती है। इसी उद्देश्य की पूर्ति में भ्रालोचक, अन्तर्राष्ट्रीय अथवा 
अस्वरदेशीय प्रभावों का माप लगाते हैं भौर क्रम से पुक के वाद दूसरे देश के 
प्रभाव का लेफा प्रस्तुत करते हैं। जब आलोचक इस सिद्धान्त के अनुप्तार 
आलोचना करने बैठते दें तो यद भूल जाते दें. कि सम्भबतः अनेऊ देशों में 
कुछ समानता नैसगिक रूप में रदवी दे और यह सदी नहीं कि दूसरे देशों के 
प्रभाव-स्‍्वरूप दी उनमें वे विशेषताएँ प्ररूट हुईं। किसी भी देश में अवेझ 
साहित्यिक धघाराएँ बिना दूसरे देशों से प्रभावित हुए, प्रवादित दो सकती है 
और वे स्वतन्त्र रूप से प्रकट द्वोतों हैं, वेगवती होती है. तथा पराकाप्ठा पर 
पहुँचते ही गतिद्वीन तथा निष्पाण द्वो जाती हैं। यद्द कदापि आवश्यक नहीं कि 
सभी साहित्यिक घाराएँ एक-दूसरे का आमार मानें भौर नैसरिक रूप में 
सम्बन्धित भी हों। उनकी स्थिति स्व॒तन्त्र रूप में भी रद सकती दै। यह 
एक निश्चित सिद्धान्त दै कि पारस्परिक प्रभावों के प्रकाश अथया अन्वेपण में 
ही आ्रालोचना की सफलता नहीं है। तुलनास्मक आलोचना-सिद्धान्त के लिए 
यह आवश्यक नहीं क्रि वद्द केवल पारस्परिक प्रभावों को मूल-तत्व मानकर 
अपने ल्च्य की पूर्ति करे | 
उपरोक्त विवेचन से यद्द तो स्पष्ट द्वी है कि साहित्यकार अनेक भाकों 
चना-प्रणालियों का अनुसन्धान कर आ्रालोचना की सहंज एवं नेसर्गिक पर 
सियों को समझने का जी-ठोड़ परिश्रम कर रहे हैं; परन्त डब ऐसे भी तर 
हैं जो ग्रथ तक उनके द्वाथ नहीं झा सके दैं। यद्दी कारण दहै कि आजोधक ईे 
कार्य और भी कठिन भर जठिल दोता जा रहा दै। उसके ऊपर बडुत 7 
उत्तरदायित्व रखा हुआ दै; उसे एक राष्ट्र का दी नही वरनू अन्य राष्ट्रों ' 
जोबन ओऔर साहित्य का भी समुचित ज्ञान होना चाहिए; उसमे अन्वर्राष्ट्री 
प्रभावों और पारस्परिक सम्बन्धों को समझने की मथेष्द चमता होनी चाहिए 
उसे राष्ट्रीय जीवन से प्रसारित राजनीतिर तथा सामाजिक नीति-रीति की भ्रर् 
भय द्वोना चाहिए. और उसे विज्ञान और जीव-शास्व, भाषा-विज्ञान वी 
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शब्दन्च्युत्पत्तिन्शास्त्र में पारंगत द्ोना चाहिए । यिना इस व्यापक ज्ञाव के 
आक्षोचक अपने ध्येय की पूर्ति सफलतापूर्वक न कर सकेगा । 
इसके साथ-दी-घ्राथ यद ध्यान में रखना उचित दे कि घादे रालोचक 
साहित्य को सामाजिक व्यवस्था का क्रियाश्मरू रूप समझे, ्थवा उसे राष्ट्रीय 
कक्पना द्वारा ्राविभूत माने, अथवा उसे राष्ट्र के निवास्तियों का मानसिक 
विश्लेपण समझे, श्थवा उसकी स्वतन्त्र सत्ता स्थिर करे, अथवा उसे पारस्प- 
रिक्त सम्बन्धों का स्पष्टीकरण माने, उसे यद्द कदापि न भूलना चादिए कि ऐति- 
- द्वाप्तिऊ श्राजोचना-प्रणात्री का मूज सिद्धान्त वर्णन तथा विवेचन की विशिष्ट 
सप्परता द्वी रदेगा। विज्ञान के सिद्धान्त व तो किसी की प्रशंघा करते हैं और 
न भव्स॑ना; वे न तो उसी को श्रेष्द सममते हैं और न हीन । उनका मुख्य 
उद्देश्य बर्शन और विवेचन हो रहठा है; और इस वर्णन भौर विवेचन के 'झन्त* 
गंत यद्द आवश्यक नहीं कि थे सब चिपयों पर अनुमति अथवा अपना विरोध 
प्रकट करें ) न्यायाधीश के समान न्याय करना भर अपना निरंय प्रस्तुत कर 
देना पिज्ञानवेत्ता का कार्य नहीं; वह तो केव्रक्न विवेचन और पिरलेपण कर 
उसके धागे-घागे अलग करता है । उसी अ्रकार घालोघर का भी प्रधान कार्य 
निर्णयए्मक नहीं । यह सिद्धान्त भान्‍्य है कि श्राज़ोचक को अ्रपना निर्णय 
देने का अधिकार तो है परन्तु यह उसका करंब्य नहीं । अपने साहित्यिक 
कार्य के श्न्तमंत्र आराल्लोचक कभी-केसी बेखेगा कि उसडी दृष्टि कीं श्रधिक 
व्यापक दोती जा रही दै और साद्ित्य के परे भी कभी-कभी चज्नी जा रही है । 
अपनी शभाज्ोचना-व्यवस्था के निर्माण में कभी-कभी बद सादिस्य को उदाहरण- 
रूप ही में रखेगा और कभो-फभी अपने सिद्धान्तों में सामंजस्य ह्वॉद़ने के 
उद्देश्य से सादित्य को बद कुछ काजल तक गौण स्थान ही देगा। जब कोई 
आल्ोच साहित्य का विवेचन देते हुए समान और दशंन के सिद्धान्तों को 
ओर अम्नसर द्वोने क्वगता दे तो यहद्द स्पष्ट है कि उसझी दृष्टि व्यापक हो रही 
है और केचल काव्य अथवा साहित्य के किसी अंग पर ही उसको दृष्टि केनिद्रत 
नहीं वरनू जीवन के अन्य उपऊररणों में भो उसको रुचि है। साहित्यिक 
आलोचना-क्षेत्र में लेखक के सम्पूर्ण व्यक्तित्व और उस्तके वियेचन की समस्या 
ऐेविदसिक प्रणाक्ती के आलोचकऊों के लिए सदैव जटिल रही है। 
इ्दे ३ 
लेखक के व्यक्तित्व को ध्यान में रखते हुए भी पुक 
जीवन-वृत्तान्तीय॑ नवीन आलोचवा-प्रणाद्वी का जन्म हुआ है श्रोर यद्द 
आलोचना-प्रणाज्ञी है जीवन-बूत्तान्तीय श्राजोचना-अ्रणाली । यदि 
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चैपम्य की भावना आ्ञामक है और श्राल्लोचक को झपने अनुभव वथा ज्ञान को 
कमी के कारण दी यह विषमता दिखाई पढ़ रदी है। यह आब्ोचना-प्रणात्ी 
इस रूप में कहीं ध्िकू इसलिए प्रेष् है कि यह कलाकार को हमारे सम्मुख 
जा खबा करती है और हमें उसका चरित्र परपने और उससे मैत्री स्थापित 
कर उसे पूर्णतया समझने का आदेश देती है। यह प्रणाली कलाकार और 
पाठक में एक आात्मिझ सम्बन्ध स्थापित कर हमें उसके अत्यन्त निकट ले भारी 
है और सहज रूप में क्माकार के हृदय की घड़कन को गिनने और उसके सुनने 
का आदेश देती है । सम्भव दे कि कलाकार को बहुत पास से देखने पर उस 
पर अश्नद्धा हो, अपया एणा हो, परन्तु हम विश्वस्त रूप में यह जान लेंगे कि 
कजाकार से क्रिस प्रकार की रचनाओं को आशा की जानी चादिए और उसमें 
फ़िस प्रकार के खाहिस्य-सूजन की दामता है। इस तथ्य को जानने के उपरान्त 
हमारा विवेचन कहीं सुलका भौर सुधरा हुआ दोगा और जय-जब और जहदाँ- 
जहाँ हमें वेपम्प दिखाई देगा हम इस प्रणाली द्वारा कलाकार के हृदय के 
निक्रट पहुँचकर चास्तविक तथ्य जानकर सन्‍्तोप पा जायेंगे 

इस झाल्नोचना-प्रणाली मे एक और विशेषता दै। फला़ार ले साम्य 
अस्तुत करने के पश्चात्‌ यह प्रामाणिक रूप से सिद्ध हो जायगा कि कलाकार 
और उसकी रचनाएँ दो विभिन्न चध्तुएँ नहीं; और दोनों पुक-दूसरे से अत्वग- 
विलग नहीं की जा सकतीं | इस प्रणाली का यह विश्वास-सा दे कि जो छुछ भी 
कल्यकार तरिखता है उसका खूल्-स्तोत कहीं-न कहीं उसके विचारों, भावनाओं, 
अलुभर्यों अथवा कदपना में छिपा रहता दे और हम सहाजुभूतिपूर्ण झध्ययन 
द्वारा उस मूज़ स्वेत को पहिचान सकते दे जिससे अनेक सादिस्यिक जटिलताएँ 
सुलम जार्यगी । कलाकार के लिए. यह झावश्यक नहीं कि बह भपनी निजी 
बात श्रपने मुख से कहे भौंर अधिरृुतर कलाफ़ार यद् कहना भी नहीं चाहते 
और यदि कहना भी घादते दें तो यह आदेश दे ज्ञाते हैं छि उनकी बोवन- 
कथा उनरी झृस्यु के पश्चात्‌ ही प्रकाशित हो | यो भी जिन्न कल्नाऊारों के 
संस्मरण छपते हैं उनमें हमारी श्रांखें वे दी बातें दूँ ढती रहती हैं जो झलाकार 
ले छिपा रखना चाहा था। जो उप्तके लिए गोपनीय था हमारे किए रुचिकर 
होने लगता है और यह मानव-प्रकृति भी है। परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि ये 
संस्मरणात्मरु रचनाएँ कल्लाऊूर को ठीक से सममने में बहुद उपयोगी सिद्ध 
हुई । इनके उपयोग से जो फुछ भी लेखक अथवा कज्ञाइर ने अपनी कल्ला 
के आवरण में छिपाना चादा अथवा जिसका संकेत्मात्र दी देना घाद्या दम स्पष्ट 
ठया ज्ञान लेंगे। इस प्रयालो को ऐसे लेखक झथवा झात्योचक मिनऊकी रुचि 


श्ष्र्‌ आलोचना ; इतिहास तथा पिदाल 


ऐतिहासिक रूप में देखा जाय वो यद्द जीवन-बूत्तान्तीय झ्राल्योचनाः 

प्रणाली धंग्रेज़ी साहित्य में अठारदवी शर्दी में प्रवल्षित हुई और अंमेज़ी 
भापा के एक महस्वपूर्ण झूपि ओर ल्ेसक' द्वारा इसे प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। 
कषियों के जीवन-चरित्र लिखने के सम्बन्ध में ही इस प्रणाली का प्रयार 
आरस्भ हुआ। इस सिद्धान्त के अलजुयायियों का सुण्य ध्येय समय की 
अन्तरात्मा कौ परखकर, उसे वातावरण रूप में रखते हुए कल्षाऊारों की कला 
का माप लगाना था। वास्तव में इस प्रयाल्ी का उद्देश्य भी लेसऊ के सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व का माप ज़गाना था और आल्ोचक घादे इसे स्पष्ट रूप से मानते न 
आए हों उनकी विरचित आलोचना में कल्ाझार के ब्यक्तित्य को महच्वपूर्ण 
स्थान मिल्ना दै। ऐतिहासिक आलोचना-प्रणात्री की स्यूनतार्थों ने ही इस 
प्रणाल्ली को प्रोत्साहन दिया, क्योंकि ऐतिद्यासिक प्रयाली का अनुसरण करने 
पाले युग-विशेष और उसके वातावरण का विवेचन तो सन्तोपप्रद रूप में दे 
सकते थे, परन्तु वे कलाकारों की निजी विशेषता श्रथवा उत्कृष्टवा का दिग्दर्शन 
नहीं करा पाते थे । यद्द तो केवल्न वद्दी आज्ोचना-प्रणाली कर सऊती थी जो 
कज्ञाकार के निजी जोवन को व्यक्त करती, उसका सम्बन्ध उसकी कल्ना से 
स्थावित करती और उसके व्यक्तित्व को भूलने न देती । कखाकारों की कल्ला- 
पूर्ण रचनाएँ तो पक प्रकार सै प्रामाणिक तत्त्य-रूप दें जिनकी सद्दापता से हम 
उनकी कलात्मऊुता का उद्गम और उसऊझी प्रगति को जांच कर सकते दे 
प्रायः हम कवि के जीवन और उसकी रचनाओं में सामंजस्य नहीं बैठा पाते; 
कभी-कभी कलाऊार ने जो-जो विभिन्‍न समय पर लिखा-लिखाया उसको 
समन्वित नहीं कर पाते। उदाहरणार्थ जब तक दम तुलसोदाप्त के सम्पूर्य 
जीवन से परिचित न हो हम कवितावली, दोहावली, यरवे रामायण तथा राम 
लला नहछू मे सामज़स्प नहीं देख पाएँगे; वेसे ही जब तक हम प्रसाद! के 
वाध्त॒विक जीवन तथा उनकी अध्ययन शैली से परिचित न हों उनके बौद- 
कालीन नाटकों, उनकी काब्यपूर्ण कद्दानियों तथा भावुक कविताओं में समन्चय 
नहीं स्थापित कर सकेंगे। यद्द तो निजी भ्रकार का आाल्ोच॑नाव्मऊ ज्ञान ही 
सफल्ठापूर्दक कर सकता है। ऐसी आलोचना यह सिद्धू कर दिखाएगी हि 
जो बाह्य विपमता अ्रथवा इन्द्र कलाकार की रचनाओ्रों में दे वह वास्तव में 
विपमता नहीं; वद तो कवि के विभिन्‍न अजुभवों, अध्ययन तथा परिवर्तनएूर्ण 
इश्टिकोण के दही कारण अस्तुत दै। यह आल्लोचना-प्रणाली कला तथा कल्या- 
_ कार को वैषम्यपूर्ण प्रन्थियों को सुल्काती दे भर प्रमाणित कर देती है कि 

१. बॉन ड्राई 
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चैपम्य की सावना भ्रामक है. शोर आखोचक को अपने अजुभव तथा ज्ञान को 
कमी के कारण ही यद् विपमता दिखाई पड़ रही है। यद आजोचना-प्रणात्री 
इस रूप में कहीं अधिक इसलिए श्रेष्ठ है हि यह कलाकार को हमारे सम्मुख 
ला सद्दा करठी है और हमें उसका चरित्र परसने और उससे मैत्री स्थापित 
कर उसे पूर्णतया समझने का आदेश देंती है। यद् म्रणाल्ी कल्लाडार और 
पाठक में एक थाह्मिक सम्बन्ध स्थापित कर हमें उसके अत्यन्त निकट ले आती 
है भ्रौर सहज रूप में कलाकार के हृदय की घड़कून को गिनने और उसके सुनने 
का आदेश देतो है । सम्भव है ऊ कलाकार को यहुत पास से देखने पर उस 
पर अश्नद्धा हो, अर्वा छणा हो, परन्तु हम विश्वस्त रूप में यह जान लेंगे कि 
कलाझार से किस प्रकार को रचनाओं की भ्राशा की जानी चादिए और उसमे 
फिस प्रकार के साद्िित्य-छुजन की ज्षमता है। इस तथ्य को जानने के उपरान्त 
हमारा विवेचन कहीं छुक्कका और सुघरा हुआ दोगा और जब-्जव और जहाँ- 
जहाँ हमें वेपभ्य दिखाई देगा हम इस प्रणाली द्वारा कलाकार के हृदय के 
चिट पहुँचकर वाहतविक तथ्य जानकर सन्तोप पा जायेंगे 

इस आाज्ोचना-भणाल्षी में एक और विशेषता है । ऊज्ाकार से साक्य 
अरस्तुत करते के पश्चात्‌ यह श्रामाणिक रूप से सिद्ध दो जायगा कि कलाकार 
और उप्तझ्ी रचनाएँ दो विभिन्न पस्तुएँ नहीं; और दोनों एक-दूसरे से श्रक्नम- 
विज्ञग नहीं की जा सकतीं । इस प्रणात्री का यह पिश्वास-सा दे कि जो छुछु भी 
कलाकार क्षिसता है उसका मूल-स्रोत फहीं-न-क्ीं उसके विचारों, भावनाओं, 
अनुभवों श्रथवा कहपना में छिपा रहता दे भौर दम सहागुभूतिपूर्ण अध्ययन 
द्वार डस मूक खोल को पदिचान सकते दें जिससे अनेक साहित्यिक जटिल्वताएँ 
सुबम जायेंगी । कलाकार के क्षिप यह आवश्यक नहीं कि यह श्रपनी निजी 
बात अपने मुख से कद्दे भौर अधिकतर कल्माफार यह कददना भी नहीं चाइते 
और यदि कहना भी घाहते हैं दो यह आदेश दे जाते दें क्ति उनकी ज्ीयन- 
कथा उनकी झूस्यु के पश्चात्‌ ही प्रकाशित हो । यो भो जिन कलाकारों के 
संस्मरण लुपते हैं उनमें हमारी ध्रांखें वे ही बातें हूँ ढ़ती रहती हैं जो कलाकार 
ने छिपा रसना घाद्दया था। जो उसके लिए गोपनीय था हमारे लिए रुचिझर 
होने लगता है भौर यद् मानव-प्रकृति भी है। परन्तु इसमें सन्देद नहीं कि ये 
संस्मरणात्मक रचनाएँ क॒ज्ञाकार को ढीऊ से समझने में बहुत उपयोगी सिद्ध 
हुई । इनके डपयोग से जो कुछु भी लेखक अथवा कलाकार ने झपनी कत्ा 
के आवरण में दिपाना चाद्ा अथवा जिसका संकेतमात्र द्वी देना चाहा हम स्पष्ट 
लगा जान लेंगे । इस भणालरी को ऐसे ल्षेपक अथवा आल्ोचक जितकी रसि 
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साधारण मानव के चरित्र, ज्ञान अयवा रिश्लेपण में श्रेष्ठ नहीं समकते ओर 
यह ठौऊ भी दे । परन्तु यह कहना भी दीक दे कि यह प्रणाली ऐसे घ्ालाचका 
को बहुत रुचिरर रदी है मिनमें कल्लारमक ज्ञान और कल्लाप्रियता विशेष रूप 
में प्रस्तुत है । इस प्रणा्री को मर्यादा ग्राज तक नहीं घटो | 
३७४5 
उपरोक्त श्राज्ोचना-प्रणालियों के श्रतिरिक्त जो श्रा्ो- 
नेसर्गिक चना-प्रणाल्री साधारणतया प्रचल्नित दे और जिसका 
आलोचना-प्रणाली नामकरण नहीं हुआ वद॒ बहुत सहज भौर सरत् ददै। 
परन्तु उसकी उच्छृष्टठा आज़ोचक की प्रतिभा पर 
निर्भर रहेगी | यद्द प्रणाक्नी क्माफार की रचना को उसके श्रन्थ सम्यन्धां पे 
अलग करके परसती है, यद न तो कल्नाकार के व्यक्तिस्य को देखती ई, 
वातावरण और न देश काछ्न को । किसी भी रचना को बह केवल काव्य-रूप में 
देखती दे और बिना किसी अन्य यस्तु से उसझा सामंजस्य बेढाएं विवेचन 
करती दै। इस प्रणाली के अनुसार आ्रलोचक न तो कलाकार की विशेषताओं 
का दिग्दर्शन कराता है और न उसऊी व्यंजना-प्रणाल्ी पर श्पने विचार प्रकट 
करता है। यदि कल्लाझार की कोई रचना श्रेष्ठ है, कज्ा की पराकाप्ठा उसमें 
बिद्त दै तो हमे यद्द पूछने का अधिकार दी क्‍या कि उसने फ्िख समय वह 
रचना की और उस पर क्िस-किस्र का प्रभाव विदित है। यदि दम किसी 
लेखक के निजी जीवन से परिचित दें तो इस बाद्य ग्रथवा आान्तरिक ज्ञान को 
हमें उसको कल्नापूर्ण रचना की परस में नहीं प्रयुक्त करना चाहिए क्योंकि हमें 
उसकी रचना से काम दै अन्य उपकरणों से क्या लाभ ! इस प्रकार की भाजो' 
चना प्रणाक्षी हम अपने नित्य-प्रति के जीवन में प्रयुक्त करते हैं। यदि हमें 
कोई वस्तु रुचिकर होती है तो हम उसकी प्रशंसा करते हैं, यदि अरुचिकर 
होती है तो उससे विमुख द्वो जाते दें, ब्यापारो से उसका सम्बन्ध 
हम नहीं स्थापित करते; यदि करते हैँ तो अपने आप से । यही दमारी नेध- 
मिंक प्रवृत्ति है; श्रन्य सम्बन्धों का तिश्लेपण तो एक इंत्रिम कार्य॑ है । यद्दी 
प्रबृत्ति आज्लोचना की भी होनो चाहिए। ऐतिहासिक तथा बेछानिक प्रणा- 
ज़ियों का प्रचलन पिछले दो स्रौ वर्षों से होता आया है और आधुनिक काल 
में उनकी मदत्ता बहुत बढ़ो-चढ़ी है। परन्तु यद्द असंदिग्ध है कि उपरोक्त 
प्रणाक्षी सबसे प्राचीन तथा सबसे अधिक स्वाभाविक है, और जब दसारी निजी 
रूचि ही निर्णायक बन जाती दै तो उसमे आकर्षक विभिज्ता भी आ जाग्रगी 
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स्‍श्झर 
कुछ साहित्यझारों ने आज्ोचना के दो विशेष आधार 
रोति आलोचना- . निर्मित किये दैं--पहला है रचना का बाह्य रूप और 
प्रणाली दूसरा उसका आान्तरिक तत्व । साधारणठ्या यह 
देखा गया है कि आज्योचक मिशेषतः याह्य रूप में 
उजक जाते दें श्रौर ग्रान्तरिक रूप को भुला वेते हैं| इस काल में जब आलो- 
चना-प्रणाल्ियाँ श्रयनों मायोगिक अवस्था में दें भौर परिपक कोई भी नहीं तो 
रचना केवल यादह्ाय रूप पर दष्टे केन्व्रित करने में कही-न कहीं अत्युक्ति दोष भा 
जञायगा | उ्पों-ज्यों आलोचना परिपक्कदा पर पहुंचने लगती है और उप्चके 
सम्मुख आज्लोच्य सामप्री प्रचुर मात्रा में द्ोतो दे त्यों-स्यों ग्राज्ञोचक की इप्ट 
श्रान्तरिक तच्चों पर पड़ती जाती दे प्रौर अपनी परिष्छृत श्रवस्था में शान्त- 
रिक तस्वों को द्वी प्रधान माने लगती दे और बाद्या उपकरणों को गौण; भर 
अन्त में इसका स्पष्ट ध्येय रचना झा रूप-रंग, आऊाए-प्रकार तथा उसको प्रास्मा 
का परिचय देना रद्द जाता दे । श्राज्नोचक रचना को अन्तरात्मा तथा उपका 
भाव-विन्यास्त और उसमें प्रदर्शित दृष्टिकोय तथा चेतना का वियैचन देता दे। 
संछेप में यो कहिए क्रि वद्द रचना को दुभाषिये के रूप में स्पष्ट करता है औ्रौर 
उसऊा श्रनुभव तीय्र रूप में कराता है। इस आलोचक-वर्ग का यद कहना दे 
क्रि यदि कोई भी कल्लापूर्ण रचना केवल कल्षाकार द्वारा द्वी प्रशंसित द्वोती दे 
. वो बढ अवश्य दी मरुटिपूर्ण है क्योंकि कल्नापूर्ण रचना तो यही है तो सबको 
समान रूप से श्राऊपिंत करे । कक्षा के रूप और उसकी घन्तरात्मा में प्रगाढ़ 
सम्पन्ध है थथया यद्द भी कद्दा जा सता दे ऊक्लि रूप गौण है, श्रन्तराश्मा 
प्रधान, क्योंकि रूप और शआरास्मा में यद्दों सम्बन्ध दे जो मनुष्य के रूप भौर 
उसकी झ्ास्मा में है; भौर बद कहना श्रसंगत द्वोगा झ्लि रूप मुज्य दे भ्मा 
गौण । इसी देपम्प के काएय यद प्रयात्नो सर्वप्रिय नहीं । 
गदर 
६ मनोवैज्ञानिझ थाज्ोचना-प्रणाली ने भी, जो पिछले 
मनोवैज्ञानिक चाज्ीस वर्षों से ही लोकप्रिय हुईं, साहित्व-प्म्नन्धो 
आलोचना-प्रणाली अनेक नवीन प्रश्न अस्तुत कर दिये हैँ। मनोविज्ञानतों 
ने इस सैद्यो का श्रयोग केवल दो पिशेषताओं के 
फ़ल्लस्वरूप किया। इसऊा प्रमुख उद्देश्य इस यात का अनुसन्धान था हि 
झमुऊ फषिता किस प्रकार से हमादी इन्द्ियों को प्रभागिव करठी है चौर 
रचना या उसके रचमिया में छेछा भौर छित्तता गहरा सम्बन्ध दै। इसका 
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प्रयोग पहले-पहल अंग्रेजी साहित्य में अठारद्रथों शतती पूर्वाद एुक गय 
लेखक * द्वारा हुआ और उन्होंने यद् प्रणाली मद्दान द्शनवेत्ता खाक की 
रघना' पढ़कर बनाई। 
मनुष्य में देखने की शक्ति सबसे शक्तिपूर्ण तथा महत्यपूर्ण शक्ति है। 
हमारी अनेक इन्द्रियों में थरोखों की मद्त्ता भी कंदाचित्‌ सबसे अ्रधिर द्वोगी । 
इस दृष्टि के द्वारा हमें श्रनेकानेक आनन्द प्राप् होते हैं । श्रपनी दृष्टि जब हम 
किसी वस्तु पर लगा देते दे तो उसका जो आनन्द हमें प्राप्त होता है अरूय- 
नीय दै, क्योकि जय वद्द वस्तु हमारे सम्मुख प्रस्तुत नहीं भी रदती ठव भी 
हम उसका पश्ानन्द उठाने में समर्थ हो सकते हैं। पर यह तब द्वोगा जब्र हम 
झपनी करपना द्वारा उस वस्तु को अआकृति अपने मानस-पटल्ष पर खींच लें । 
चित्र अ्रथवा मूर्ति जय तक हमारे चर्म-चछ्ुओं के सम्मुख रद्ती दे आनन्द देवी 
रहती है, परन्तु उमश्तके दृट जाने पर भी अपनी कढुपना द्वारा हम उसका 
निर्माण सदज द्वी कर लेते हे और हमारा आनन्द घटने नहीं पाता। पहले वर्ग 
के आनन्द को दम प्राथमिक और दूसरी श्रेणी के आनन्द को गौथ थानन्द 
का नाम दे सकते दै। परन्तु जब दम इश्य अधवा श्रव्य काव्य पर विचार करते 
हैं तो एक विचित्र सत्य इष्टित द्वोता दै। कुछ पाठक तो सहज ही बिना 
फिसी कठिनाई के उसे हृदयंगम कर उसका सम्पूर्ण आनन्द उठा लेते दें. ्रौर 
कुछ ऐसे द्वोते हैं जो भाषा पर पूरा अधिकार रखते हुए भी उसकी प्राप्ति 
नहीं कर पाते और यदि करते भी दें तो वह अनुभव कभी-कभी अधूरा ही 
रहता दै। इसके साथ साथ यद्द भी देखा जाता दै कि प्रत्येक व्यक्ति का आनन्द 
एक दूसरे से कुछ पिभिन्‍न भ्रवश्य रहता दै। इसका कारण साधारणतः यह 
दो सकता है कि व्यक्तितर्यों की रुचि मे विभिन्‍नता रददती है; उनके शब्दों के 
अर्थ सममने में भी विभिन्‍नता हो सऊती है; और उनकी कर्पना-शक्ति की 
तीबता में भी श्रप्तमानता रद्द सकती है। फल्नतः यदि कोई व्यक्ति साहित्य का 
समुचित तथा यथैष्ट आनन्द प्राप्त करना चाहता दै तो उसमें नैसर्गिक 
कदपना-शक्ति, भाषा पर अधिकार तथा शब्दों के अन्यान्य प्रयोगों पर भी 
विशेषाधिकार होना चाहिए | उसकी परिकत्पनार इतनी शक्तिपूर्ण तथा परि- 
पकव होनी चाहिए जिसके द्वारा वह बाह्य वस्तुओं का मानसिक आ्रकार-प्रकार 
-परलतापूवंक अपने मानस में बना लिया करे और साथ-साथ उसकी नि्ण॑या- 
१. ऐडिसन 
२. एन एसे कन्सरनिंग हा मन अण्डरस्टे डिग 
३. देज़िए--काव्य की परख? 
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ध्मक शक्ति भी उस्कृष्द दोनी चाहिए. जिसके द्वारा बंद अभिव्यंजना सफल 
रूप में कर सके । यदि पाठक में ये गुण नहीं हुए तो किसी साहित्यिक वर्णन 
की जैसे-तैसे वह समम्ध दो लेगा परन्तु न तो उस वर्णन के अनेक सुन्दर अंगों 
में सामंजस्य का अनुभव कर पाएगा और न उसका विश्लेपण । 

आधुनिक मनोवैज्ञानिक आल्योचना-प्रणाज़ी के समर्थकों ने साहित्य 
निर्माण के भरनों के उत्तर हूँ ने में काफ़ो छान-बीन की दे और इसमें सन्देह 
नहीं कि उन्होंने जो प्रणाक्ी हँढ़ निजी उसमें तथ्य भी है; परन्तु इस 
प्रणात्री द्वारा आननदु-प्रात्ति में कितनी सद्दायता मिल्रती है, विचारणीय होगा । 
क्या इस प्रणाद्वी द्वारा हमारो भानन्द-प्राहि में वृद्धि दोती है! क्या यद्द जान 
कर कि अ्रमुक काव्य का मनोवैशनिक स्तर अमुक प्रकार का है दम सनन्‍्वोप 
पाएँगे ) ये प्ररन विचारणीय रहेंगे । मनोवेश्ञानिक शआज्ोचना-प्रणाक्ी ने हमें 
यह बतल्ाया कि विभिन्न व्यक्ति विभिन्न रूप में साहित्य का आनन्द प्राप्त करते 
हैं; परन्तु इस छोटे-से निष्कर्प के लिए इतना विशाल अनुसन्धान | इतना 
गहरा समुद्र-मल्थन ! इसका मूल्य ही क्‍या ! हाँ, मनोविज्ञान-शास्त्र की प्रगति 
इससे अवश्य हुई भौर अनेक कन्नात्सक काये करने का एक नया आधार सादित्य' 
को भी मिक्ता | परन्तु स्वतः साहित्य का त्ञाभ क्या हुआ, कददना कठिन होगा। 
मनौविज्ञान के ये निष्कर्ष उनके त्लिए अवश्य उपयोगी तथा मूल्यवान पिद्ध 
होंगे जो यह देखना और जानना चाहंगे कि मनुष्य के मानसिक स्तरों की क्रिया 
प्रतिक्रिया किस प्रफार होतो है। परन्तु उस वर्ग के व्यक्तियों को जो छाद्ित्व 
के पठन-पाठन का एकान्त आनन्द उठाना चादेंगे और मानव जीवन पर उसके 
प्रभाव का मूल्य सममना चाहेंगे, कदाचित्‌ कोई विशेष ल्वाम नहीं होगा। 
उदाहस्ण के लिए. यदि हमसे विस्तारपू्ंक यद्व बतब्ाया जाय कि अमुक 
मिठाई किस-किस्न रीति से तैयार को गई, अथवा रेशसी कपड़ा श्रथवा ऊनी 
कपड़ा फ्िन-किन रासायनिक अयोयों द्वारा ऐैयार हुआ यो क्या उनके साने 
और उनके पहनने का क्रमशः आनन्द द्वियुणित हो जायगा ? इन उदादरणों 
से तो स्पष्ट दे हि आनन्द कम ही द्वोगा, बढ़ेगा नहीं | यदि अपनी श्वास-नत्वी 
की सम्पूर्ण क्रिया हम किसी चिकित्सक से जान लें तो क्या हम अधिक सफल 
रूप अथवा आनन्वुपूर्ण रूप से सांख ले सकेंगे ? क्या हम मनुष्प-शरीर की 
गदन को, उसके हड्डी के ढांचे को देखकर, उसे पूर्णतः समझने के पश्चात्‌ 
मानव-शरीर को देखकर प्रानन्दित होंगे ? मनोविज्ञान साहित्य का झाधार 


लेने के लिए स्वतन्ध तो है परन्तु साहित्य को कुश्दित करने का उसे अ्रधि- 
कार नहीं । 


कि 
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दूसरे, मनोवैज्ञानिक घालोचना केवल किसी रचना-विशेष तथा उसके 
रचयिता के सम्बन्ध को स्पष्ट करना चाहतो दै। वद्द रचना को इसीलिए अरददण 
करती दे कि उसे उस मस्तिष्स के स्तरों का पता चक्ष ज्ञाय जिसके द्वारा यह 
रचना सम्भव हुई । इसका यह उद्देश्य कभी न होगा कि वह रचना के सूह्य को 
पहचाने, उसके धारे-घागे श्र॒क्लग-अज्ञम करने पर भी उसकी समष्टि प्रस्तुत 
करे। साहित्य का पाठक तो इन्द्र-धनुप की भ्राकृति देखकर ही प्रसश्ष द्वोता 
है; उसके रंगों का वैज्ञानिक आधार अथपा उसका विरलेपण उसके लिए 
निरर्थक तथा मूल्यहीन दी रहेगा । 
बाहतव में आधुनिक युग के वैज्ञानिक श्रभुसन्‍्धानों और वैज्ञानिक 
इष्टिकोण ने साहित्य तथा साहित्यिक ग्ालोचना दोनों को खतरे में दाल दिया 
है। पाठ-संशोधन, पुस्तकाधाए-निर्णय, जोवन-बृत्त श्रमुसन्धान, अत्यधिक 
शाब्दिक विश्लेषण इत्यादि के द्वारा हम साहित्य को भाव्मा के पास पहुँचने 
का प्रयत्न कर रहे हैँ। विज्ञान साहित्य पर छा गया दै। साहित्य के हृदय 
में उसका ढर-सा समा गया है और साहित्यिक आलोचना धीरे-धीरे अपना 
मद छिपाने का प्रयास करती जा रही है। और श्रश्न यह भय दे कि शायद 
वैज्ञानिक आ्राद्रोचना बट-बूत्त समान इतनी विशाल हो जाय कि साहित्यिक 
आल्लोचना का छोदा पौधा उसकी छाया के नीचे पनपने ही न पाएु। 
अब प्रश्त यह उठता है कि साहित्यिक आलोचना का वया स्वरूप हो 
श्रौर श्रेष्ठ आलोचना सम्भव कैसे हो। आलोचना-कला साधारणतः ललित- 
साहिस्य के प्रति हमारे श्राकपंण अथवा हमारी विमुखता और विद्वेप के कारण 
प्रादुभूत होती है। ज्यों ही दम किसी कल्लापूर्ण कृति की शोर श्राकर्पित 
हुए कि आलोचना का बीजारोपय हुआ । एक श्रेष्ठ श्रा्योचक' का कपन दै 
कि जिन कविताओं को हम साधारणतः पढ़ डालते द्व वे काब्य की शआत्मा ले 
प्रेरित नहीं रहतीं; केवत् वे कविताएँ जिन्हें हम बार-बार पढ़ने पर भी नहीं 
थकते और उनऊा आनन्द लूटते रहते हैं, काब्य की आत्मा से परिलुष्त रहती 
हैं। दो सकता है कि कभी-कभी दर्मे थरावन्‍द न भी मिले। परन्तु प्रायः हम 
उसकी और एक विचित्र प्रेरणा से खिचते जाते हैं। बिना इस विचित्र प्रेरणा 
के साहित्यिक आज्ोचना प्रकाश नहीं पर सकती । इसी सम्बन्ध में एक दूसरे 
आ्ाज्ञोचक का कथन है कि आ्राल्नोचक बनने के लिए अनेक गुण होने चाहिए। 
ण्ल्ज़ा गुण दे विद्वता। आलोचक को समस्त लाहित्य काज्ञात होना 
हिंए । खाहिव्य केत्र के किसी भी लेसक को बह चछोड नहीं सकता; यदि घोड 
गॉलरिज 
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देगा तो सम्भव है उसकी साहित्यिक दृष्टि दूषित हो जाय । उसे अन्य देशों 
के साहिस्य का भो ह्लाव बॉछुनीय है और यदि ऐसा न हुआ तो डसे पथश्र्ट 
होने की बहुत आशंका रहेगी । दूसरे उसे अपने तथा अन्य देशों के साहिस्य 
का छुलनात्मक अध्ययन करना चाहिए और एक-दूसरे को विशेषताओं से परि- 
घित होना चाहिए | तीसरे उसमें क्रिसी प्रक्रार का पक्षयात तथा संकुबित 
द्टिकोण नहीं द्वोना चाहिए; उसे पहले से हो अपनी सम्मति बनाकर कि 
अभुक विपय की पुस्तक ऐसो होनी चाहिए थागे नहीं बढ़ना चाहिए | पुस्तक 
के अध्ययन के उपरान्त ही वह अपनी सम्मति बनाने का अधिकारी है । 

परन्तु यद्द विचार विवादुग्रस्त रहेगा क्योकि उपयुक्त शुणों के अधि- 
कांश यदि आल्लोचक में सम्भवतः हुए तो वह शायद्‌ आलोचऊ न होकर इति- 
हासकार मात्र रद्द जायगा | सोचने की बात तो यह हैं कि क्या चित्रकला की 
आलोचना करने में हमारे लिए यद्द आवश्यक है क्रि क्‍या हमने सब देशों के 
खित्रकारों की कला का परिचय प्राप्ष किया है अथवा नहीं ? या हमारे लिए 
केवल यह जानना श्रावश्यक दै कि जो चित्र हमारे सम्मुख दे हममें कौनसे 
और झ॒िस प्रकार के भावों की सृष्टि करता दे और हम किन-किन चित्रों से 
उस्रकी तुलना करने के पश्चात्‌ उनसे उसका सम्बन्ध जोड सकते है। दूसरे 
इस प्रकार की ऐतिहासिक श्राज्नोचना बहुत सम्भव दे ऐसे लेखकों को महत्त्व 
देने पर बाध्य करे जो दूसरी अथवा तीसरी श्रेणों के क्लाकार हों । 

इस प्रणाक्षी को केवल यहाँ तक प्रश्नय दिया जा सकता है कि वह 
पाठान्तसें का अध्ययन करने में सहायता दे और जहाँ तक दो सके शुद्ध पाठ 
प्रस्तुत करें । भ्रालोचऊ को कल्ना-कृति ही को मूल आधार पनाना चाहिए तभी 
उसकी समुचित परत हो सकेगी। दूसरे हमें यद्द भी नहीं भूलना च!हिए कि 
कैबलल एक रीति से हम समस्त साहित्यिक कृतियों की श्राल्रोचना नहीं कर 
सकेंगे। विभिन्न कृतियों के परखने मे विभिन्न प्रक्वार की श्राज्नोचना-प्रणाक्षी 
आवश्यक होगी ) कहीं तुलनात्मक रीति हितकर होगी और कहीं क्रियात्मक 
आलोचना-प्रणाली । कभी-कभी हस इस तथ्य पर भो पहुंचेंगे कि कहा तो 
केवल अलुभव-मात्र दे जो साधारणतः दुबारा उसी तीमता से नही दुदराई जा 
खकती; कभी कभी हमें शब्दों पर हो अधिक जोर देना पडेगा क्योंकि उनमें ही 
छस युग के अयोगों का रहस्य छिपा रहेगा ) इतना सब्र होते हुए भी हमें यह 
भी नहीं भूलना चाहिए कि आधुनिक काछ में हममें आल्लोचक बनने की इच्छा 
झधिक है पाठक बनने को कम। आलोचना की कसौटी हमारे पास सदैव 
पैयार रद्दतो है और भावानुभूति की शक्ति नहीं के बराबर होती दे। ऐपी 
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में इसे सदैय सतके रहना पढ़ेगा कि हस कहीं कोरे आद्योचक द्वी न 
। इममें अनुभूति प्राप्त करने की भी पर्याप्त शक्ति होनी चाहिए )। 
| ३० ६ 
कुछ विचारकों की धारणा यह हैं कि जब हम काव्य 
वादी आलो- का श्रष्ययन करते दें तो दमें सहज ही कवि हृदय का 
स-प्रणाली... दर्शन होने ल्गवा है और उसके सम्बन्ध में हम 
यथेष्ट जानफारी सफलतापूर्वक प्राप्त कर भो सकते हैं। 
कर अपने मित्र से वार्तालाप करते हुए हम उसकी शनेक भावनाभरों 
नश्तिक विकारों भर विचारों से परिधित ही जाते हैं उसी प्रकार काब्या- 
; उपशान्त दम कयि का भी परिचय जान लेते हैं । फलवः आखोचना- 
[स प्रकार की विचारधारा जोर पऊइती जा रही द कि काव्य द्वारा कवि 
! परिचय मिलता है श्रौर मिलना भी चाहिए । आधुनिक काल से जितने 
पों का जीवन इृत्तान्त प्रकाशित हुआ है उन सब में इस बात का प्यश्ल 
या है कि कवि के जोवन-उत्त, उसके अनेक चजुभवों ठथा उसके जीवन 
ह घटनाओ्ों से उसके काव्य का सम्बन्ध स्थापित फ्रिया जाय। कहीं- 
यहाँ तक कद्दा गया है कि काव्य अथवा साहित्य व्यक्तित्व का प्रकाश- 
और इस व्यक्तित्व तक पहुँचने और उसको परखने के लिए कवि का 
[आ( काप्य अत्यन्त सफल साधन होया। चर इसी के आधार पर उन 
मों की निनदा भी की गईं, जिन्होंने इस सिद्धान्त की अवद्देलना कर 
: पर किचित्‌ मात्र भी ध्यान नहीं दिया और केवल काव्य पर अपना 
म्द्लि रखा । 
उपयु क्त बिचारों द्वारा कुछ भ्रामरू आल्लोचना-सिद्धान्तों के झाविर्भाव 
का है। इस विचारधारा के अनुसार काव्य काव्य नहीं वह तो कवि 
स्लिक प्रोदहा तथा परिपक्रता का लेखा मात्र दै; उसके मानस का विद्र 
उसके परिषर्तनशीज जीवन का केवल वर्णन है । कवि की कविता उसका 
(त है; उसकी उल्लकनों, उसकी कठिनाइयों, उसको सफलताओं तथा 
पप्मो का वह प्रतिदिम्ब दै; प्रतिडिस्व दी नहीं प्रायः उसमें कवि के 
वे सम्बन्धित सभी घटनाएँ अथवा जटिल प्रश्न, जिनका हल बह नहीं 
/ साझार हो उठे हैं (१ इस प्रिद्धान्त का प्रतिपादन नाटक के जेत्र में 
हे विचारों के आधार पर यदे बद्ा जा सकता दे कि दाँते, शेक्सवियर तथा 
ने जो भी रजनाएँ को सब्रमें उन्होंने अपनी व्यक्तिगत विफलताएँ वया 
नव के प्रति अविश्वास की कद्दानी दुसरों के मुँह से कहलाई और तस्तोप 
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तो श्ौर भी सरबता से किया गया दै। नायक ने जो-उछ भी कहा-छुचा भोर 
जो भी सफलता अयवा विफद्वता प्राप्त की वह सब-कुछु नाटककार द्वारा 
व्यक्तिगत रूप में प्रदुभव की गई थीं। शेक्प्नपियर के ल्लम्ी दुध्खान्तक्रीपों के 
नाथकों के सम्मुस जौ-जों जटिल प्रश्न साकार हुए और जो-कुछ भी उन्होंने 
उसझऊा हल दूँढ़ा वे सब अधिडोशतः रेक्सपियर के निजी प्रस्त ये। उनके पीछे 
शेक्सपियर की आत्मा की पुझार थी। उसी प्रकार रास का विरह वर्णन, सीता 
की स्ौज, ठथा सौता का सौन्दर्य-वर्णन थ्ादि श्रनेफ रूप में तुलसी वया 
सुन्दरी चन्द्रावली के प्रम्वन्ध की राँडी द्वोगी। इस सिद्धान्त के समर्थकों ने 
यह भी कहां कि यदि हम ऊयि तथा उसके ज्षिस़ित काब्य में कोई सम्बन्ध 
स्पापित नहीं करेंगे और कवि को उसके काब्य-छषेत्र से निक्ाज्ष शेफेंगे तो उसका 
स्थान या तौ हम स्वयं छे लगे अथया सूख कवि की कोई मूठी भ्तिमा बनाऊर 
उपझी पूजा-अर्चना आरम्भ कर देंगे। इसलिए यद कहीं अच्छा दे हि कवि 
तथा उसके रचित फाम्य में हम सम्यन्ध बनाये रखें । 

इस सिद्धान्व को यदि मान्य ठहराया जाय तो हमें यद्द भी मानना 
पढ़ेगा कि जो काव्य हम पढ़ रहे दें यद्द कवि का सम्पूर्ण प्रतिविस्य है; और 
यदि इस काव्य को उचित रूप में पढ़ेंगे तो हमें फडि का स्प्ठ रूप मिलेगा 
ओर यदि दम किस्ी भी अम्य रोति से पढ़ेंगे तो हमें कवि का दूपित भ्रथवा 
भ्रश्षाय परिचय-साथ्र प्राप्त होगा । परन्तु चास्तव में बात कुछ भौर द्वी दे । जय 
हम काव्य का अध्ययन आरम्भ करते दे तो जो छुद्ध भी हमारे सम्मुख दे वहद्द 
नतो कि का प्रतिरूप है; न उसके चरित्र का चित्रण है श्रौर न उसके व्यक्तित्य 
का प्रकाश दे भौर यद्ध तथ्य तब स्पष्ट दोगा जय हम कोई पर्णनात्मऊ 
कविता पढ़ें ध्रथवा मद्ाझाब्य को देखें । जय दस कोई यर्णंनाससक कविता पद॒ते 
हैं तो दमें न तो वहद्द कचि का प्रतिरूप मात्र दिसाई देती है और न उसके 
द्वारा दम कवि का कोई विशिष्ट परिचय ही श्राप्त कर सझते दे । उदाहरण के 
लिप 


दिउद का झयठान समीव या, गगन था कुद्ध लोदित दो चला 


___ ते शिप्प पर थी झय रजनी, क्मलिनी-ऊुल-उल्लन दी प्रमा | 

प्राप्त किया । उन्दंने इस बात छा अयलव डिया कि जो-ऊुछ मो उन्होंने व्यक्ति- 
गत रूप में शजुमप झिया उसको वे इस प्रहार से ब्यक्त से हि यद आमाए 
ने मिले ह वह कि दो ही कद्वानों है, परन्उु हो उन्हीं की कद्दानी । इसी 
यख्यर यह भी कद्दा जा सत्ता दे हि रालियास ही व्यक्तिगत पिरद्ासि का 
प्रमण मेपदूत में, जयरेव की स्मेद्ामिस्िक्त लालखा गौत गोपिद् में, तुलसी 
को पारियासिकि बिफलता रामायण में नये-नमे रूप मैं व्यू हुई है । 
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उपयु'क्त पंक्तियों में जिस साधारण सन्ध्या का वर्णन हमारे सम्मुख चित्र-रूव 
में रा गया उसके आधार पर हम यह कदाचित्‌ कभी नहीं कद सकेंगे कि 
हम अमुक कवि का प्रतिरूप देख रहे हैं; उसका परिचय आष्त कर रदे डं। 
इस केवल यही कह सकेंगे कि इन पंक्तियों के 'ल्लोदित', “कमलिनी-छुल- 
की प्रभा? समान शब्दों से शक्ति है जिसके बल्न पर सन्ध्या का चित्रण करने 
का प्रयास किया गया | इन पंक्तियों में समाप्त की छुटा है तथा विविध रंगों 
को स्पष्ट करने की उमता। इन पंक्तियों के पढ़ने का श्रानन्‍द न तो कवि 
का भाम लेने से बढ़ता है, न घटता है। अपनी कल्पना द्वारा हम भो कवि 
के देखे हुए दृश्य को पुनः देख लेते हैं; श्र यदि इसके आधार पर दम यह 
कह चलें कि इन पंक्तियों ने यह प्रमाणित कर दिया कि रवि में श्रेष्ठ प्रकति- 
प्रेम दै, वद सूर्य का पुजारी है, उसे चौबीस पण्टे के भ्न्य दृश्यों में सन्‍्था 
सबसे श्रधिक रुचिझर है, हमारी ज्यादवी द्वी होगो ! कवि की कविता में 
कवि को पाने की सतत चेष्टा करना उसको कह्पनाहीन समझना है; उसे 
पंखपरिहीन कर देना है। इसके साथ द्वी-साथ हमें यह भो ध्यान में रखना 
चाहिए ऊक्रि इन पंक्तियों का लच्य सन्ध्या का चित्रण मात्र था और उस्त 
पिन्नण का आनन्द हमने उसे पढ़ते ही भ्राप्त कर लिया और इसके उपरात्त 
हम जो कुछ भी जानने को चेष्टा करेंगे वह न तो काब्याप्मऊ द्ोगा और न ऐसा 
को हमारे श्रानन्द को बढ़ाएगा; बर्फ और छुछ जानने के उपरास्त इमात 
आनन्द घटेया दी, उसका रोमांचरु ज्ञालित्य दूर द्वो जायगा | 

हाँ, गीद-काव्य में, कदायित्‌, कुछ अ्रेशों में यद्द पिद्धान्त दीऊ बकरे । 
परन्तु वहाँ भी कवि का परिचय अत्यन्त अस्पष्ट तथा धुधला ही द्ोगा। 
क्योंकि यहाँ भी जिस व्यक्ति की व्यया (गीत अधिकत्तर व्यधा धयवा विरद- 
बेदना से प्रेरित होकर ही लिखे गए हैं) का परिचय हमें मिलेगा बढ़ ऐसा 
ध्यक्ति होगा जो किसो भावावेश से प्रेरित हो उठा है; और जब तक कवि 
अपने में निहित उस व्यक्ति को बाह्मवादी * इश्टि से हटकर देखने को चेष्टा 
नहीं करेगा सफल्ल चित्रण कर ही नहीं सकेगा | सफल्ल कवि यद्दी होगा जो इस 
भाषाधेश से अपने को मुक्त कर, अछूता रखकर लेखनो उठाएगा | जिस प्रकार 
से झिल्ली फोड़े की पीडा से कराहठा हुआ रोगी डॉक्टर के पास चीरा ल्लगवाने 
आता दे और डाक्टर बिना किसी करुणा और दुया का आमास दिये हुए, डंडे 
दिल से चीरा लगाता चला जाता है और सफल सर्जन कहलाता है, वेसा 
ही हाल कवि का भो दे । यदि सर्जन को छुरी काँप उठे और उसका छृदय 
१, देखिए--करब्य की परख? 
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द्रवित हो जाय तो न तों चीरा सफल होगा और न रोग्रो दी नीरोग हो 
पाएगा; आशंका यह्द हैं कि केस खराब हो जायगा | कवि को निर्लिप्त रहरर 
ही सफलता मिलेगी । भ्रधिकांशतः तो ऐसा होता दे कि कवि दूसरों का हुख 
शऔढ़ लेता है श्रौर उसे और भी प्रभावपूर्ण रूप में व्यक्त करता है। यदि बह्द 
स्वयं उस भावोद्क का शिकार हों जाय तो कद्ाचित्‌ उसे विशेष सफलता 
नहीं मिलेगी । 
जो घनीमूत पीडा थी 
मत्तऊ में स्पृति-सी छाई 
दुनिया मे श्राँसू बन कर, 
वह आज बस्सने आई। 
चातक की चक्ति पुक़ारें 
श्याप्ता ध्वनि सरस रप्तीली, 
मेरी क्‍्णणाद्र कथा की 
इकड़ी ओके, से गीली। 
जब कवि कहता दे तो हमारा यह ऊद बैठना कि हमने कि को पा लिया 
है, पफड लिया है, उसका सजीव परिचय प्राप्त कर लिया है, भामऊ 
होगा। जो कुछ भी दसने जाना है यह है श्राँसू का उदुगम, उसका प्रवाह, 
उसका संकेत । (परन्तु यहा इतना अ्रवश्य स्पष्ट रूप से कह देना पडेगा कि 
ज्ञो फुछ भी हमारे सम्मुख श्रस्तुत दे बह हमने कवि की हो दृष्टि से देखा है । 
फसतः कुछ अंशों में हमने कवि के समान ही अजुभव जया है। ) इससे यह 
भी तक रूप में प्रमाणित होगा कि जो कुछ भी हम देख रहे हैं. वद्द कवि नहीं 
है यह कवि की देखी हुईं कोई वस्तु दे, कोई दृश्य है, कोई घरजुभूति है। हमसे 
कि यह अनुरोध कभी नहीं करवा-- हमें देखो! । वह क्रिस्सी ओर संकेव मात्र 
करता हुआ दिखाई देता है भर ज्यो-ज्यों हम उसका संकेव पकड़े हुए आगे 
चलते दें त्यों स्यों वह हमसे और भी दूर द्वोता जाता है और जब दम उस 
स्थल पर पहुँच जाते हैं वद्द चोरबची की दूर रोशनी के समान गायब हो जाता 
है, वहां हम रद्द जाते ह और हमारे सम्मुख हमारा ह्ॉदाहुआ द्रव अथवा 
अचुभव । चल्तुतः जो कुछ भी इसने देखा वद कवि की आँखों द्वारा देखा और 
हसागा यह कहना कि हसने कवि को देखा हमारी भूजल होगी । इसलिए डिल्ली 
वस्तु को देखने और फिसी अजुभव को श्राप्त करने के लिए हमें कवि की चेतना 
का स्लामीदार मात्र वनाना पड़ेगा, उसका निर्णायक नहीं, हमें उसी ओर 
देखना पढ़ेगा जिधर यद देख रहा है, यद्द नहीं कि दस घूमझर उसी की ओर 
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ख़ने लगें । हमें उसझा प्रयोग बेस ही करना पड़ेगा जैसा धुधज्जी दृष्टि वाले 
उस्मे का करवे हैं; दमे कवि की थानन्दाजुभूति में साम्मोदार बनता पड़ेगा 
और वहां निर्यायक बनकर निर्णय देवा नहीं होगा । काच्य की आत्मा तह 
तभी दम पहुँच पाएऐँगे। 
उपयुक्त विश्लेषण से स्पण्ठ है. हि कवि के बिना भी कप्रिता जीवित 
हु पड़ती है| हमारे लिए यह सिद्धान्त सानना आयरयक नहीं कि कविद्ी 
खोज किये बिना हम काब्य का रसास्वादन कर ही नहीं सकते । जो भो झबि- 
[एँ श्राज् तक अमर दें भौर मिल्हें हम शतियों से पढ़ते आ रे दें उसके 
रचयिताओं को हमने भुला-स्रा दिया है, उनकी खोज हमने यन्‍्द कर दी ६ । 
अमर कांब्य को श्रपना करि भुखाना द्वी पढवा हू ! 
४ १३३ 
साहित्य की श्रेष्ठता की जांच करने में जहां कीरे साहिः 
क्रियात्मक.. टिक श्राल्लोचऊ असमर्थ रहे अथवा पूर्णरूप से सफल 
आलोचना-प्रणाली नहीं हुए पहां दर्शन-बेत्ताओों ने विशेष सफलता प्राप्त 
॒ की। उद्बीस्दों श्री के अन्तिम चरण के भरनेक 
आलोचसों' ने दर्शन शास्त्र का सहारा ले श्राज्नोचना को नियमों, सिद्धास्तों 
छट़ियों, वैजानिझ-वर्गीकरण-प्रणाल्वी तथा व्यासरणास्मक सिद्धास्तों के पस्धत 
से मुक्त कर हिया। उन्होंने प्रभायपादी भ्रालोचकों को, जो सा द्वित्य द्वारा तीज 
प्रभाव को ही आरद्योचता का मुल्ञाघार मानने लगे थे, दोपी टददराया क्योंकि 
व्यक्तिगत तथा अस्थिर आनन्द की लहरी के बल पर कोई श्रेष्ठ श्राल्रोधना- 
प्रणाज्ञी नहीं दन सकेगी । उन्होंने शेल्ी तथा वस्तु-पिशेष को झन्योस्वाश्रित 
सममा और दोनों के व्यतिरिक का समथन करने वल्लों को कोई महतस्व नहीं 
दिया। भाक्षोचक वर्ग जो-जो प़िद्वान्त दाह्म रूप से साहित्य पर आरोपित 
करने क्गे थे। उप्च प्रथा को भी उन्होंने दूपित प्रमाणित किया क्योकि प्रायः 
आल्ोचक साहिस्यफ़ार की कृति को, (साहित्यकार की ज्ीयनी, धर्म, परिस्थिति 
इत्यादि) श्रनेक वाह्याधारों के बल्न पर परखने लगे थे । उनका विश्वास था कि 
इस प्रकार के बाह्मघारों पर लिखी हुई आज्योवना श्रेष्ठ न दयोगी। रूछि 
प्राणिडत्य, ब्यकरणात्मक विवेचन तथा शब्द की छान-बोन और ुन्द-व्याण्या/ 
काव्यन्कक्षा (अथवा किसी भी झच्य कल) के हृदय बक हमे नहीं के 
जा सकती । यह सभी उसके हृदय को सम्रकने के मार्म में बाधक होंगे। श्रेष्ठ 


आलोचक, दोनों ही इशिशोश--ऐविहासिक तथा सौन्दर्याव्सफ़--अपने में 
१, नेनेडेये कोचे के कर 
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सम्तन्वित रखेगा । उसे कलाकार के अनुभवों को श्पने सानस में जन्म देना 
होगा; अपने जीवन को उसके जीवन में समो देना होगा; अपने वया उसके 
भाव-संसार में पकरूपता ज्ञाने का प्रयास्त करना पड़ेगा, तभी उसकी आलो- 
चना उच्चक्रौटि की होगी । इस वर्ग के दु्शनवेत्ता्रों ने श्रालोचना-द्षेत्र को 
अनेक निरर्थंक रूढियों से मुक्त कर एक नवीन रूप भदान क्या और यह रूप 
आजकल के आल्षोचक्रों को अत्यन्त प्रिय भी हुआ | इसे हम क्रियात्मक 
आलोचना का नास दे सकते हैं । 

क्रियात्मक थाठ्योचना-प्रणालरी के समर्थकों का यद आदेश हुआ कि 
श्रेष्ठ झालोचना तभी लिखी जा सकेगी जब ग्राल्ोचक कवि के क्षय तथा 
उसके द्वारा धतिपादित कार्य दोनों के पारस्परिझ्ठ सम्बन्ध का पूर्ण ज्ञान 
भाप्त कर लेगा । कवि जब साहिस्य-निर्माण करता है तो पक दिव्य जगत्‌ की 
कष्पनाध्मक ज्योति उप्ले प्रेरित करती है और वह उद्च ओर बढ़ता है; ज्यों-ज्यों 
कवि उस और बढता चल्लता है स्यो-त्यों बह ज्योति और भो तीब होती जाती 
है और सफल कलाकार बह सम्पूर्ण ज्योति अपने काब्य की श्रास्मा में सुर- 
ज्षित कर देता है । कवि का श्रादर्श लदय क्‍या था ? उस झोर घह कितना 
यढ़ा ? उसके लच्य तथा उप्तकी कृति में क्रितना गद्दरा सम्बन्ध दे ? सम्बन्ध 
है भी या नहीं ? कषि अपनी चभीप्ट-पिद्धि झिस अंश तक कर पाया ? हन 
सब प्रश्नों का उत्तर क्रियात्मक थ्राजोचना प्रणाली में द्वंढ़ना पढ़ेगा । ल्च्य 
और उसकी पिद्धि में जितना ही निकट सम्बन्ध दोगा उतनी ही बढ कृति श्रेष्ठ 
होगी । अथवा यों कहिए कि भ्रनुभव और भ्भिव्यक्ति में जितना गहरा सम्बन्ध 
होगा वही साहित्य की श्रेष्ठठा का निर्णायक भी द्वोगा। श्रेष्द उपन्यास 
तथा श्रेष्ठ नाटक अथवा काब्य में एक विशेष प्रकार का आन्‍न्तरिक सामंजस्य 
प्रस्तुत रहेगा; और ज्यों-ज्यों यद् सामंजस्य कम दोगा अथवा विकृत रूप 
धारण करेगा स्यॉ-त्यों काब्य की क्रप्ठता भी घटती चल्नी जाथगी । 

क्रियास्मर श्राजोचना-प्रणात्ञी के विरोधियों का यह आच्ेप है कि 
इसके समर्थक विभिन्‍न रुचि के आद्थोचकों को कोई ऐसी नियमावली नहीं देते 
जिसके सदरे वे समस्त श्रेष्ठ साहित्य की परख कर सके । कुछ विरौधियों ने 
तो यहाँ तक कद दाल्ा फ्रि इस प्रणाली की पूर्ण मान्यता यदि साहित्य-चेश्न में 
स्थापित हो गई तो कोई विरत्ता ही सफकु आल्ोचकू बन सऊेगा। जब शाजो- 
चर पर इतना महान उत्तरदायित्व रख दिया गया कि शेक्सपियर, कालिदास, 
तथा तुखसी की चालोचना करने के लिए उसे इन तीनों कजाकारों के सानसे 
का प्रतिरूप प्रस्तुत करना पड़ेगा और उनके विशात्ष अनुभव झपने मानस 
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में दुद्दराने पढ़ेंगे तो झ्ालोचक घनने की शायद ही किसी की हिम्मत पढ़ सके 
ओऔर शायद ही कोई इतना भार वहन कर सके । इस कठिनाई के साथ-साथ 
रुचि-बैमिन्य की एक दूसरी बहुत बढ़ी कठिनाई दिखाई पड़ेगी। जो इज हमें 
प्रिय दै कद्ाचित्‌ हमारे पड़ोसी अथवा आगामी युग के पाठकों को एंणित 
दिल्ाई पढ़े, इसकी भो तो काफी सम्भावना रदेगी । इसलिए इस प्रकार की 
क्रियास्मकू आलोचना लिखने का कौन सादस कर सकेगा ? 
डपयु क्त आल्ोचना-प्रणाली आल्ोचना-कैन्र के दी महर्वपूर्ण प्रश्नों 
का दछ्त नहीं हू ढ़ पाती | पद्ला, क्‍या सौन्दुर्य और श्रेष्ठता का केंवल एक 
ही स्वर रहता दै ! और क्या केवल उनके अनुभव और अभिव्यक्ति के सामं- 
जस्य के आधार पर दी हम अनेक कवियों की झ्रेष्ठठा का निर्ण॑य कर सकते 
हैं| सौन्दर्य के तो धनेक स्तर और अनेक चर्म रहेगे और प्रायः हम देखते भी 
हैं कि अनेक कवि, जिनके गीतों में अनुभव और आभिव्यवित का पूर्ण सा्म- 
जस्य रहता दै. श्रेष्ठ कवि नहीं कहलाते | सूर के पदों में तथा रसखान के 
सचैयों में प्रतुभव भर अभिव्यक्ति का पूर्ण सामंजस्य है परन्तु तुलसी उनसे 
ओ्रप्ठ कवि दें । उल्ली प्रफार साहिश्य के सौन्दर्य में भी कमी-बेशी दो सकती दै। 
इसका निर्ण॑य कैले होगा ? कभी-ऊभी तो अनुभव तथा अभिव्यक्ति का सामे- 
जस्य कपि की काब्य-शक्ति का प्रसाण न होकर उसकी शब्दु-योजना ,अंपवा 
बाकूचातुर्य ही प्रमाणित करेगा। 
दूसरा प्रश्न नवीन साहित्यकारों की कृतियों के सम्बन्ध में उठता दे । 
जुछु कलाफार प्राचोव रूढ़ियों के अनुसार कला का निर्माण ऋरते दें; उनके 
साधन इतने परिपक्व तथा प्रमाणित हो गए दें कि उनमें मीन सेख नहीं 
_निकाल्ली जा सकती और वे सद्दज दी अपने आदुर्श ल्च्य की पूर्ति कर चलते 
हैं; भौर उनके अनुभव तथा अभिव्यक्ति में पूर्ण सामंजस्य भी प्रस्तुत हो जाता 
है। परन्तु नवीन वस्तु, नवीन रैली तथा नवीन इष्टिकोण अपनाने वाले 
लेखकों को कल्ा-कृति की जांच कैसे सम्भव होगी ? श्रीरे-धीरे प्राचीन पद 
वतियां रुचिकर नहीं रहती, पुराने साथन द्वितकर नहीं होते, प्राचीन दृष्टिकोण 
फक्षप्रद नहीं होते और इन्हीं के विरोध में नवीन शेलियां जन्म लेती हैं जहां 
अनेक रोमांचऊ गुणों को प्रशंसा की जाती है। सहज तथा सरल ख्निव्यकिंत 
के स्थान पर क्पनात्मक तथा रहस्यपूर्ण अभिव्यंजना, शान्ति तथा सम्तोष 
के स्थान पर औल्सुक्य तथा उन्माद दी रुचिकर दोने लगता है। इसकी श्रेष्ठ 
अथवा द्वीनता का निर्णय कैसे और क्योंकर दोगा ? इसमें तो रझिसी को 
सन्देह दो द्वी नहीं सकठा कि क्रियात्मक आल्योचना-प्रणाली प्राचीन तथा से 
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हुए साहित्यिकों की रचनाओं हो जांच करने में भधिक फलदायऊ दोगी; उसके 
द्वारा हम उनके श्रेष्ठ सौन्दर्य को दृदयंगस ऊर सकेंगे; उनके हृदय को सहज 
ही छ सकेंगे; परन्तु नवीन प्रेरणाओं से प्रादुभू त साहित्य को परखने में कदा- 
चित्‌ वह फलमप्रद न होगो। हर 
फ्रिपास्मक झाज्ोचना-प्रणात्नी जिस मृल विचार पर भ्राधारत है वह 
फल्लाकार को क्रियात्सऊता का पुनर्निर्माण है। जब ऊ़िस्ती कल्ाकार ने कोई कल्ता- 
स्मक कार्य किया तो उसे कला के निर्माण के थारम्भ से लेकर भौर उसके पूर्ण 
होने के कण तक कुछ-न-कुछ अनुभव अवश्य हुए दयोंगे जिनके श्राधार पर 
उसऊी सम्पूर्ण कक्षा का बीज पड़ा, रूप-रेखा यनी, विकास हुआ | अब भालो- 
चऊ का यह कत्तंब्य द्वोग्रा कि बीज-रूप से लेकर सम्पूर्ण विकसित रूप तक 
कलाकार के समस्त अजुभवों का वद पुनः निर्माण करे। 
कल्षाकार के अजुभयों के पुनर्निर्माण में ग्राल्योचक में अनेक गुण अपे- 
ललित होंगे और विना इन गुणों के वह फ्रियाध्मरूे आलोचना लिखने में विफल 
रदेगा । इन गुणों में सबसे पमुख गुण दे निरीतण-शक्ति। झआल्ोचऊ में जितनी 
ही अधिक मान्ना मे निरीदण की उम्रता होगी उतनी ही उसको भाज्ोचना 
लिएने में सता होगी । यह गुण सर्वोपरि दै। निरोक्षण-पमता ( लिम्तक्षी 
उपादेयता अजुमानास्मझ *भ्राज्नोचना-प्रणाक्वी में भी प्रमाणित को गईं दे ) के 
साथ-साथ दाल्षोचफ में मनन करने की भी शक्ति द्वोनो चाहिए, क्योंकि यही शक्ति 
उसकी निरीक्तण-छम्रत। द्वारा प्रस्तुत वस्तुओं का उपयोग करेगी । परन्तु उसका 
मनन तभी फलमग्रदु तथा व्यापक होगा जब आज्योचऊ में प्रेरणात्मक शक्ति भी 
समुचित मात्रा में होगी | बिना प्रेरणात्मक शक्ति के उसकी मनन-शक्ति गति- 
हीन रदेगी । जदाँ झ्राज्योचक में निरीक्षण, सवच तथा प्रेरणा वी शक्ति झा गई 
उसे केघल्न थ्रान्तरिक अनुभूति तथा बाह्य अभिव्यक्ति को द्वी श्रावरयकता रह 
जाययी । क्रियत्मक आल्लोचना के उच्च रुतर तक पहुँचने के लिए निरीक्षण, 
सनन, प्रेरंया, अनुभूति तथा अभिव्यक्ति ये ही उपयुक्त पाँच सिद्धियाँ हैं। 
नदी के उत्तरोत्तर अभ्यास के बल पर क्रियात्मर भाद्ोचना लिखी ज्ञा सकेगी। 
इन पाँच गुणों की आवश्यकता पर विचार करने से स्पष्ट होगा कि 
ज्यों दी ग्रालोचक के सामने कोई साहित्यिक कृति अथवा कल्लापूर्ण वस्तु आई 
त्यों द्वी उसकी देखने को शक्ति तथा अनुभवात्मक शक्तियाँ जागृत हो जायेंगी। 
कल्लाकार के नवीन कल्नप्मऊ विचारों के सम्पर्क में आते ही उम्रका समस्त 
व्यक्तित्व जाग उर्दैगा | तत्यशचात्‌ उस्तकी सनन-झक्ति जागृत होगी झौर उत्साह 
तथा प्रेरणा के सहयोग द्वारा उसका सस्तिष्क्ध सहज ही उन अन्य सम्राव अनु- 
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भर्यों की ओर दौडेगा जिस ओर कलाकार की कका संकेत करेगी और उसे 
अनेक समान अलुभवों की समष्टि के दर्शन होंगे । श्राल्ञोचक के सम्पूर्ण जागृत 
ब्यक्तित्व में एक अपूर्व स्फूर्ति आएगी और क्रमशः कलाकार की समस्त अथु- 
भूति आदि से अन्त तक उसके मानस-पटल पर साकार द्वोती जायगी। 
तत्पश्चात्‌ बह उसकी अभिव्यक्ति के छिए उसी प्रकार तड़प छठेगा शिल प्रकार 
कक्ाझार कला को भेरणा पाकर पहले तद़प चुका था। संछेप में क्रियात्मऊ 
आल्लोचक कलाकार के सम्पूर्ण मानसिक ब्यवस्था-छऋम को हृदयंगम करने के 
परचात्‌ उसकी अभिव्यक्ति का प्रयरन करेगा। परल्तु यद्द क्रियारमर अनुभव 
तथा उसकी सफल्ष श्रभिव्यक्ति तभी द्वोग़ी जब कलाकार तथा आल्वोचक की 
आधष्मा में अपूर्व साम्य प्रस्तुत रदेगा । बिना इस मानसिर साम्य के क्रियाध्मक 
श्ाज्ोचक को सफलता न मिलेगी । 
क्रियात्मक आल्योचना-प्रणाज्ी का सबसे बड़ा दोप यह है| कि आलोचक 
५ की दृष्टि कज्ाजर की कला से दृटकर थाज्नोचक तथा उसके ध्यक्तित्व की 
ओर चलन पड़ेगी मिसके फल्लस्वरूप कलाकार की कला गौश रूप में रदेगो और 
आलौचऊ के ब्यक्तिष्व फो असाधारण मददृप्व मिल्ध जायगा। इस प्रणाज्षी का 
दूसरा दोष यह दै कि यद् साहित्यिक ज्ञान और विद्वत्ता को भी मह्वपूर्ण नहीं 
समझती भौर केवल व्यक्तिगत अभिरुचि को प्रश्नय देती है और दूसरे, यई 
प्रणाली झिसी सर्वसम्मत मानदुण्ड का निर्माण नहीं करती जो इसके मुंह 
को बहुत-छुछु घटा देगी। क्रियात्मर आरालोचना-प्रणाली के अनुसरण का फल 
यद्द होगा ऊि प्रत्येक क्रियाव्मक आलोचना ज्ञो भी लिखी जायगी स्थतः ५१% 
कल्षात्मक कंति दोगी और विभिन्‍न व्यक्तियों के द्वारा लिखे जाने के कारण 
उसमें विभिक्षता-दवी-विभिन्नता रहेगी और उसके फलस्वरूप जितने भी निर्णय 
प्रस्तुत होंगे उनमें सरवेलम्मत भावना न रहेगी । 
इन श्रनेक दोषों के दोते हुए भी क्रियात्मक आलोचना-प्रणाली में धनेक 
महस्वपूर्ण गुण दिखल्लाई देंगे । इस प्रणाली का प्रसुख महत्त्व इसमें दे कि 
इसने रूढ़िवादी प्राचीन सादित्य-निर्माण के नियमों को आलोचना-पेन्र से 
निकाल फेंका और आरस्तू द्वारा निर्मित साहिस्य-सिद्धान्त की, जिन्हें उनके अलु- 
यायियों ने सभी यु्गों के लिए निश्चित कर दिया था, उपेक्षा की । भ्ररस्त ने 
जो भी नियम बनाए थे वे उस काल में प्रस्तुत साहित्य के पठन-पाठन के उप 
रान्‍्त बने थे । अरस्तू तो स्वयं ही अनुमानात्मक रीति को मानकर नियम बनाते 
थे, परन्तु उनके अजुयायियों को क्या कद्दा जाय जिन्होंने उनके अलुसानात्मक 
“---ब्रों को रूड़िबद करके आगे के युगों के लिए भी उन्हे द्विंतकर ठ्यां 
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फजप्रद्‌ मानने का भ्रादेश दिया। यदि वास्तय में देखा जाय ठो भ्राजोचना 
तथा नियम दोनों में झोई प्रिशेष सम्बन्ध नहों है क्योंकि जय कला अभिव्यक्ति 
का सरल साधन है तो थाल्ोचना भी (जो कला पर दी आधारित है ) साधन 
मापन द्वोंगी | बद केपल अपने द्वी छेश्र में अन्तद्वित नियमों को मान सकेगो । 
इस प्रणाली का दूसरा गुण यद्व है कि इसने सादिस्य के रूद्िवादो 
वर्यकिरिण को मद्दत्ता भी ग्रिलकुल घटा दी | साधारणतया विचारकों ने साहित्य 
को उपन्यास, नाटक, काब्य हृश्यादि वर्गों में बोट रखा था । इस पर्गेझरिण को 
क्रियास्मर भ्रालोचना ने प्रामर छिद्ध झिया, क्योंकि झिपात्मक आजोचना स्वतः 
कल्लापूर्ण होने के नाते अमूर्तता धारण किये रदेगी; और अमूत बच्सुन्ों का 
वर्मकण कैसा इस प्रणाली ने शेली के सिद्धान्ठों को भो महृ्यदौन प्रमाणित 
कर दिया। 
कुछ पुराने थ्राज्नोचरों का विचार था फि सादिस्य-निर्माण में शैक्नी का 
प्रश्न उच्च विशेष मदृर्य नहीं रखता। शैत्वी केवल पुर बाद्य ध्राभूषण है सो 
मनोनुकूछ रसी या हटाई जा सकतो है। उसऊझा कला और साहिस्य की झआारमा 
से कोई सम्बन्ध नहीं; यद्दे तो साहित्यझार की ल्लेयनो छा, उसझो विद्वत्ता का 
गुण है; उसकी साहिस्यिझ ऊल्ना का गुण नहीं । इसलिए झ्राजोचऊ को प्रल्न॑- 
कार-प्रयोग ( जो यह पहले यहुत मह्यपूर्ण समझता था ) पर ध्यान देना 
आपश्यक नहीं रहा । 
अल॑कार-्प्रयोग की महष्पहीनता सिद्ध ऋरने के साथ-साथ इस प्रणाज्षी 
मे नैतिक प्ररनों को भी सहृष्य नहीं दिया । नैतिझता के प्रधार की झ्रायश्यकता 
जो पहले के अनेक विचारऊों ने साहिस्य में प्रमाणित कर सती थी प्रप शिल्न- 
फुल दी दृदा दी गई। तविर्णप्रस्‍मर बात्रोचना-्रणाक्ी के निर्मावाधों का यद्ध 
पिद्याप्त था हि साहिए्प तो पुक कला हे और कला का प्रमुस ध्येय है प्रानन्‍्द- 
प्रदान; ठय उसमें नैतिकता का प्रन कहाँ ) फत्ा ज्यों हो सदन आनन्द की 
प्रात्ति करा चुड़ी उसहाध्येव पूरा हुआ; उससे हम भौर झिसी कार्य को साशा 
करते ही नहीं । 
धललंशझार-प्रयोग ठपा नेठिझता-तसार को सदर्वद्गोनठा रुदादित करने 
के साय-पघाथ भ्राहोबडों ने सादहिस्प-निर्माण में झाप्पास्मझ विषयों झी भी 
मद्ता पघराई । अठारदयों शर्तों ते के खेर सादिय-निर्माय के किए पुछ 
दिपप-रिशेष ही साहिएद के लिप फल्प्रदु समझते थे और झृम्यारमर दिपयों 
का उनमें प्रधान्प था । नवोन प्राज्ोचछों ने यद ते इधा डि जब सादिस्य 
प्रभिस्पक्ति मात्र दे तो कोई भी विषप जिसमें सारों का सम्रायेय हो, फछ्प्रद 
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भर्यों की और दौडेगा शिस ओर कलाकार की कला सकेत करेगी और उसे 
अनेक समान अलुभयों की समष्टि के दर्शन द्ोंगे । श्राज्ोचक के सम्पूर्ण जागृत 
व्यक्तित्व में एक अपूर्य स्फूर्ति आएगी और क्रमश कलाकार की समस्त अनु 
भूति आदि से अन्त तक उसके मानस पटल पर स्लाकार द्वोती जायगी। 
तस्पश्चात्‌ बद्द उसकी अभिष्यक्ति के छ्विए उसी प्रकार तदप उठेगा जिस्त प्रकार 
कल्नाकार का की प्रेरणा पाकर पहले तद॒प चुका था। सूप में क्रियापतऊ 
आल्ोोचक ऊत्ताक़ार के सम्पूर्ण मानस व्यवस्था क्रम को छुदयगम करने क्के 
परचात्‌ उसकी अभिश्यक्ति का प्रयत्न करेगा। परन्तु यदद क्रियार्मकू अतुभव 
तथा उसकी सफल अभिव्यक्ति तभी होगी जब कलाकार तथा आलोचक की 
आत्मा में भपूर्व साम्य प्रस्तुत रदेगा । पिना इस मानसिक साम्य के क्रियात्मक 
श्रालीचक को सफलता न मिलेगी । 
क्रियास्मक झाल्ोचना प्रणाद्वी का सबसे बढ़ा दोप यह है कि आलोचक 
«५ की दृष्टि कल्ाफार की कला से हृटकर भालोचक तथा उसके व्यक्तिप्व की 
ओर चल्न पढ़ेगी मिस्के फलस्वरूप कबाकार की कला गौण रूप मे रहेंगी भर 
आकोचक के व्यक्तिप्व को असाधारण महंष्च मिल जायगा। इस प्रणाल्री का 
दूसरा दोप यह्द दे कि यदद साहित्यिक ज्ञान ओर विद्वत्ता को भी महत्वपूर्ण नहीं 
समझती भर केवल व्यक्तिगत अभिरुषि को प्रश्नय देवी दे और दूसरे, यह 
प्रणाल्ली किसी सर्वसम्मत मानदुण्ड का निर्माण नहीं करती जो इसके मर 
को बहुत छुछ घटा देगी । क्रियाप्मर श्रालोचना-प्रयात्वी के अनुसरण का फक 
यद्द द्वोगा कि प्रत्येक क्रियाप्मक आलोचना जो भी लिखी जायगी स्वत* पक 
कस्ताप्मक कति होगो और विभिन्‍न व्यक्तियों के द्वारा लिखे जाने के कारण 
उसमें विभिन्नता दी विभिन्नता रदेगी और उसके फलस्वरूप जितने भी नि्ंय 
प्रस्तुत होंगे उनमें स्वेसम्मत भावना न रहेगी । 
इन अनेक दोपों के दोते हुए. भी क्ियात्मद आलोचना प्रणाली में अनेक 
महसपूर्ण गुण दिखलाई देंगे। इस प्रणाली का प्र्मुस महत्त्व इसमें दे कि 
इसने रूढ़िवादी प्राचीन सादिस्य जिर्माण के नियमों को आलोचना चैन से 
निकाल फुँका और अरस्त्‌ द्वारा निमित साहिस्य-सिद्धान्त की, जिन्हें उनके अजु- 
यायियों ने सभी युगो के लिए निश्चित कर दिया था, उपेक्षा की । अरस्त्‌ ने 
जो भी नियम बनाए थे वे उस काल में प्रस्तुत साहित्य के पठन पान के उप 
रान्‍्त बने थे | अरस्तू तो स्वय ही अजुसानाप्मक रीति को मानकर नियम बनाते 
थे, परन्तु डलके अलुयायियों को क्या कहा जाय जिन्होंने उनके अशुमानाका्क 
-+ “द्िबद्ध करके आगे के युर्गों के लिए भी उन्दे द्वितकर तथा 
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फजप्रद मानने का आदेश दिया। यदि वास्तय में देखा जाय तो भ्राज्नोचना 
तथा नियम दोनो में कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है क्योकि जब कला अभिव्यक्ति 
का सरल साधन है तो आलोचना भी ( जो कल्ला पर दी आधारित दे ) साधन 
मात्र दोगी | वह केवल अपने ही चषेत्र में अन्तर्हित नियमों को मान सकेगो। 

इस प्रणाली का दूसरा शुण यद्द है कि इसने सादित्य के रूढ़ियादी 
वर्योफरण की मद्बतता भी ब्रिलकुल्ल घटा दी । साधारणठया विचारकों ने साहिस्य 
को उपन्याप्त, नारक, काव्य इत्यादि वर्मों में बाँट रखा था । दस वर्गीरुरण को 
क्रियाप्मक थ्रालोचना ने आम सिद्ध किया, क्योंकि क्रियात्मक श्रालोचना स्वतः 
कलापूर्ण दोने के नाते अमूतेंता धारण किये रहेगी; और अमूरत॑ वस्तुओं का 
चर्गीकरण कैसा ? इस प्रणाली ने शैलो के सिद्धान्तों को भी मद्दत्यद्दीन प्रमाणित 
कर दिया । 

कुछ पुराने श्राल्नोचकों का दिचार था कि साहित्य-निर्माण में शेली का 
प्रश्न कुछ विशेष महच््च नहीं रसता। शैली केवल एक बाह्य आ्रभूषण है जो 
मनोजुकूत रखी या हटाई जा सकती है। उसका कला भ्ौर साहित्य की आप्मा 
से कोई सम्बन्ध नहीं; वह तो साहित्यझार डी लेसनी का, उसकी चिद्तत्ता का 
गुण है; उस्तड़ी साहित्यिक कत्ा का गरुय नहीं । इसलिए थाल्ोचक को श्रल॑- 
कार-प्रयोग (जो वह पहले यहुत महत््यपूर्ण समझता था ) पर ध्यान देना 
आवश्यक नहीं रहा। 

भलंकार-प्रयोग फी मद्दच्पद्दीन॒ता सिद्ध करने के साथ-साथ इस अ्रणानरी 
ने मैति प्रश्नों को भी महर्य नहीं दिया | नेतिऊता के प्रसार की झ्रायश्यकता 
जो पदले के अनेक विचारकों ने साहित्य में प्रमाणित कर रखी धी अब बिद्ध- 
कुल ही दृता दी गई। विर्णयास्मह आद्योचना-प्रणाली के निर्माताओं का यह 
विश्वास था कि सादित्य तो पुक कल्ना दें थोर कला का प्रमुस ध्येय दे प्रानन्‍्द- 
प्रदान; तय उसमें नेतिकता का प्रश्न कहाँ ? कला ज्यों ही सहन शानन्द की 
प्राप्ति करा चुकी उसझा ध्येय पूरा हुआ; उससे हम थोर छिप्ती कार्य की झराशा 
काते द्वी नहीं । 

भलंकास्प्रयोग दया मैतिझतान्मपार की मंदत्यद्योनत। स्थापित करने 
के साथ-साथ भाज़ोचझ्ों ने साहित्य-निर्माण में काब्याप्मक दिपयों की भी 
सद्कत्ता घटाई। अठारहवीं सती ठऊ के लेखक सादित्य-निर्माण के बल्िए कुछ 
विषय-विशेष दही सादि्त्व के क्षिए फ़लमद समरूते थे और काम्यास्मरु विषयों 
का उनमें प्राघान्प था। नवीन श्राक्योचओं ने यद्द तऊ रा हरि जय साहित्य 
अभिव्यक्ति मात्र है तो कोई भी वियय सिसमें भादों का समावेश दो, फदप्रद 
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होगा; काव्यात्मक जिपयों की कोई विशेष आवश्यकता नहीं दिखलाई पढ़दी। 
सभी विपय समान रूप से साहित्य मे प्रयुक्त द्वो सकेंगे । 
४ 4२४ 
क्रियात्मक आद्धोचना-प्रणाली के विवेचन के साथ- 
प्रभावात्मऊ साथ अन्य दो श्राज्ोचना-प्रणालियों पर विधार आव- 
आलोचना-प्रणाली श्यक् द्ोगा, क्योंकि ये दोनों विशेष महत््य पा रदी 
है। पहली प्रणाल्री है प्रभावात्मफ और दूसग़े भ्रु- 
मानास्मक, मिस पर हम पिछले एप्ठों में विचार कर चुके हू। जहाँ क्रियास्‍्मक 
आ्राल्मोचना प्रणाली कन्मा को सम्पूर्ण आस्मा को प्रखेगी, प्रभायात्मक आबो- 
चना केवल थोड़े-बहुत प्रभावों को हृदयंगम करने का झआम्रदद करेगी । यही 
इसझी सबसे बडी कमी है। भाशंका यद्द भी दे कि वह कला की सम्पूर्ण श्राष्मा 
को न परल्न पापुगी और केयल कुछ इधर-उधर बिखरे हुए प्रभावों के बल पर 
आलोचना करेगी । साथ-साथ जो जो गुण प्रभावाशमऊ भ्ालोचएऊ में धपेश्ित 
हैं थे गुण ऐसे दे जो प्रत्येक व्यक्ति में सरलता से नहीं मिलेंगे । इन गुणों मे 
प्रधान दे प्रभावों के ग्रहण करने की अ्रदूभुत क्षमता। यह गुण तब तक 
नहीं आपुगा जब तक झालोचक में कोमल-से-कोसल और ख्॒दुतर-से रूहुतर 
भायों को परस लेने को सूझ और क्षमता नहीं होगी । भावों के मदुल स्क्रो 
पर उसकी दृष्टि सहज ही मे पडनी चाहिए । थ्रालोचऊ का स्वभाव तथा उसकी 
वित्तश्ृत्ति भी ऐसी न होनी चाहिए जिसमे स्थायित्व शआ्रा गया हो, उसके 
स्वभाव में गतिशीलता बादित है और उसे सम्पूर्ण प्रभाव के किसी भी छीटे- 
से-छोटे भ्रंश की अ्रवद्देलना व करनी द्वोगी । उसमें इस कोटि की कदपनात्मर्क 
क्मता द्ोनी चाहिए जो आधारभूत माव अ्रथवा रूपक की आप्मा को सद्द 
ही पहचान ले । संरेप में प्रभावास्मरू आलोचक मे भाषालुभूति, गतिशील 
जित्तथ्ृत्ति तथा कर्पनास्मक शक्ति अनिवाय॑ रूप में प्रस्तुत रहनी चादिए। 
कुछ भ्राज्नोचकों ने मनोवैज्ञानिक आधार पर प्रभावात्मक आल्लोचना- 
प्रणाली की प्रशंसा की । यरद्द प्रयाज्ञी विशेषतः साहित्य की गति पद्दचानने तथा 
उसके प्रति हमे आकर्षित करने की शक्ति को महत्ता प्रदान करती है। 
साहित्य की इस शक्ति को मान्यता देना श्रेष्ठ आल्योचना-शैली का ही कार्य 
होगा। यह तो दम जानते ही दें कि विज्ञान में मानवी चेतना-शक्ति को जागृत 
अथवा प्रेरित करने की चषमता नहीं रहती; वद केवल ज्ञान-वर्धन करेगी, परन्तु 
साहित्य चेतना प्रदान करता है। जब यह स्वयं सिद्ध है कि प्लाहित्य चेतना 
जाशुत करेगा तो यह भो प्रमाणित है कि विभिन्न व्यक्ति अनेक प्रकार की मर- 


आलोचना * इतिहास तथा पिद्धान्ते 9७ 


शाएँ प्रहण करेंगे और यही प्रस्णाएँ, विभिन्न व्यक्तियों से, कज्ा के अनेक रूप में 
भस्तुद होगी । इस भरार एक कलापूर्ण कृति अनेक व्यक्तियों में कक्षा की सृष्टि 
करती जायगी। उदाहरण के लिए जब कवि गोधघूलि का कल्लाव्मक वर्णन करेगा 
तो पाठक-वर्ग के मानस में अनेक प्रभावों का जन्म और विकास होगा । ये 
प्रभाव स्वतः कल्ारूप होगे और जितनी ही संख्या में पाठऊ-बर्ग उसे पढ़ेंगे 
डतनी दी संख्या में इस कलारूप में भी वृद्धि होगी, शर्थात्‌ पुक दो कलात्मक 
रचना श्रनेफ कल्लाएूर्ण प्रभावों को जन्म देगी । यह काये विज्ञान द्वाद नहीं हो 
सकेगा। विज्ञान के क्षेत्र में वस्तुओं को स्थाय्रित्व प्राप्त रहने के कारण ने तो 
उसमें प्रेरक-शक्ति रदेगी श्ौर न कल्ला को अनेरुखू्पेण ब॒द्धि करने को कमता। 
४ १8३ 
आधुनिक युग में एक अन्य पभाक्षोचनाअणाली की 
कार्यात्मक आलोचता- मान्यता विशेष रुप से प्रमाणित हो रही है। इस्न 
प्रणाह्ञी प्रणात्वी को कार्याव्मक आलोचना-प्रणाली नाम से 
सम्बोधित कर सकते हें | इस प्रणाली ने पहले-पहल 
तो मूत्तेकला-चेन्र में जन्म लिया थौर अन्ततगोगत्वा पाहित्य-क्षेत्र में भी भ्रपती 
मर्यादा स्थापित कर छी । इस प्रणाली के अनुसार कल्नाार को जाँच कारय॑- 
_ सिद्धि की श्रेष्ठता के आधार पर होनी चाहिए। यदि कलाकार निस्त कार्य को 
करने पर उद्यत हुआ उसमें उसे रूफलता मिल्नी तो वद्द श्रेष्ठ कहा 
जायगा और यवि बह चिफल्न रद्दा तो चद्द विम्न कोदि का ही कलाकार होगा। 
पदि कवि ग्रौत्त श्रथव्रा नाटक लिखता है अथवा महाकाबस्य को स्थना फरता दै 
तो गीत-काध्य की परिधि, अथथा नाटक और महाकाब्य-क्षेत्र की सीसाश्रों के 
भीत्तर ही उसकी श्रेष्ठता अथवा हीनता का निर्णय करना पढ़ेंगा। हमें यह कहने 
का अधिकार नहीं कि गीत में वाटकीय तस्च नहीं और माठक में महाक्राब्य 
के गुणों का श्रभाव दै। जिस प्रकार रसोइये को खीर बनाने का श्रादेश दे, 
इस खीर में खिचढ़ी का स्वाद न पाने की शिकायत हम नहीं कर सकते, उसी 
प्रकार गीत काब्य की स्लीमा में वंधा हुआ कवि महाऊाव्य की छाया कैसे प्रस्तुत 
करेगा ) भ्रथवा छोटे बाक के पेरों में सात नम्बर के जूते पहनाऋर दम उससे 
तेज चलने का अआाग्रह नहीं कर सकते उसी प्रकार नाटककार पर मद्दाऊाब्य 
लिखने की आशा का भार डाखकर हम उसे हतोव्साद दी करेंगे। वास्तव में 
गीत काब्य, नाटक तथा सद्दारूाब्य सादित्य के अभ्रत्लम-्शछूग रूप ्; उनकी 
अल्वग-अत्तग शेली है; उनका अल्वानश्रलग आकार दे और पुक के रूप और 
आऊार के अन्द्र दूसरे के रूप अथवा आऊकाह को आशा करना ब्यर्थ ही 
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होगा । इस भ्रालोचना-प्रणाली ने आल्योचों का कार्य अत्यन्त सरल कर दया 
है। उन्हें अब केवल यही पूछुना रहता दे कि कलाकार ने क्‍या करना चाहा 
और कल्ताऋर को अपनी अभीष्ट-सिद्धि में कितनी सफलता मिली । प्राचोन 
निय्रमानुगत आलोचना-प्रणाली को अपेडा इस प्रणाली की उपयोगिता दुस- 
लिए अधिक प्रमाणित हुई कि इसके द्वारा भी हमें कलाकार के हृदय में बैठ* 
कर उसको श्रेषठता की जांच करनी पढ़ी । और शैली की श्रेष्ठता के निर्ण॑य में 
तो यह प्रणाली अत्यन्त फलप्रद प्रमाणित हुई है। शैलो, कलाकार के व्यक्तिख 
की पूर्ण परिचायक द्वोत्ती है और इस आलोचना-प्रणाली द्वारा हमें कलाकार 
के व्यक्तित्व का समुचित ज्ञाव भो हो जायगा । 
परन्तु कार्यास्मक श्रालोचना में बहुत-हुछ दोते हुए भी विशेष न्यूनता 
मिलेगी । यदि हमने यही नियम बना लिया कि हम यही देखें कि कवि ने क्या 
करना चाहा और उसकी अ्मीष्ट-सिद्धि किस मात्रा में हुई तो हमे कल्ाकार 
पर बहुत से बन्धन लगा देने पढ़ेंगे। हम उसकी उस प्रत्येक बात की आल 
चना करेंगे जो उसने चलते-चल्नते कह दी और जिसका सम्बन्ध उसकी अभी४8- 
सिद्धि से ब्रिलकुल्न भी नहीं था। हम उसके सुन्दर अलंकारों की प्रचुरता, 
_शब्द-प्रयोग, भाव-विकास इत्यादि को यद्दी तक बांदिंत सममेंगे जद्दाँ तक 
उनके द्वारा उसकी भभीष्ट सिद्धि हुई; जो-कुछ भी बच रहेगा उसे हम ब्यर्थ 
अथवा निरर्थक कद्दने पर बाध्य होंगे! पतंग उड़ाते हुए बालकों का उद्देश्य 
यही रहता दै कि प्रतिद्वन्द्री की पतंग काट दी जाय, पान्‍्त पतंग काटने के 
पद्ल्ले वे अपनी पतंग को दुस-पाँच ऐसे सुन्दर थ्के देते हैं कि पतंग इधर 
उधर इठलाती हुई प्रतिइनन्द्दी की पतंग पर चील समान हूट पढ़ती दे और उसे 
काटकर शाल्त हो धीरे-धीरे फिर आकाझ में विचरण करने लगती दे । यदि 
हम यह कहें कि थे धस-पाँच झटके व्यर्थ थे और पतंग को सीधे उंदकर अपने 
प्रतिदवन्द्दी की पतंग पर हट पढना चाहिए था, हमारी ज्यादती ही होगी | पत॑ंस 
काटना तो अ्रभीष्ठ था ही परन्तु वायुमण्डल्ल में उन दुस-पाँच सुन्दर कक 
ने जो आनन्द दिया वह पतंग के केवल काटने की क्रिया से कहीं सुन्दर था। 
उनका अपना अलग स्थान था, परन्तु बह आवश्यक था। उसी प्रकार कब/ 
कार की लेखनी और विचारधारा अडखेलियाँ करती हुईं यदि अपनी अभीष्ट- 
सिद्धि: करेंगी तो कार्याव्मक आलोचना प्रणाली उसे श्रेष्ठ नहीं कद्दैगी। बंद 
ज्षेपक नहीं चाहती। बद चाहती दे अपने लच्य को ओर डंग भरता डुचा 
कर बह कवि-हृद्यको कुर्ठित कर डसके मस्तिष्क को दी अधिक मश्नेव 
देती दे । 
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कार्याव्यक ध्राज्षौचना-प्रणाली की दूसरी बढ़ी कमो यद्द दे, कि इसके 
द्वारा हम अनेक श्रेष्ठ सादित्यिक कृतियों के मर् को न समर याएँगे। इसका 
सबसे मदच्यपूर्ण कारण यद्द दे कि अपूर्व प्रतिमावान्‌ ऋलाझार ऊमी मी अपने 
लचय से परिचित नहीं द्वोते; यदि रहते भी दें तो केवल बहुत थोड़े प्रंशों में । 
वे सोचते कुछ है भौर कर कुछ और वैठते दें; उनका क्षच्य कुछ और रदठा दै 
और काय॑ पूरा होने पर कुछ दूसरी ही चीज नजर आती है । चलने तो बद् रास्ते 
पर है मगर भूल-सटककर एक ऐसे सुरम्य स्थान पर पहुँच जाते हू जहां दम 
सभो जाना चादेंगे। कदाचित्‌ सुखसीदास ने एक आदुर्श धर्मप्रेमी हिन्दू समान 
तथा हिन्दू-परिवार की कपना ऊर भूमिका रूप में बालक्लाणड का मंगवाचरण 
जिसा और प्रन्त में ईश्वर तथा घद्गैंठवाद के रहस्य का हृदयंगस कर पर" 
मात्म! का स्वरूप निश्चित कहने लगे । सोचा क्‍या था हो क्या गया | शेवक्‍स- 
पियर ने चाहा था कि अधिशोध की भावना के आधार पर वद् एक साधारण 
लोकप्रिय नाटक लिखेंगे, परन्तु उयों-ज्यों उनकी लेसनी चक्की, स्पो-क्यों उनकी 
करना उत्तेजित हुई, स्यों-स्यों प्रतिशेष-तिपयक नादक सामव की श्रजुभूति को 
गहराइयों को नापने में स्थरठ दो गया; वियय परीछ्धे छूद गया, जघय कदोँ-का- 
कहाँ गया और नाटक मजुष्य की आध्मा को सोमांप्ता करने लगा। सूर ने 
सोचा था कि कुछू चद्धते-फिरते भजन रुष्णाराधन में साए जायें, परन्तु बन गया 
सूर-सागर जह्दां वास्सदय भौर शड्धार, बैराग्य और अनुराग की लोक लहरिया 
शाज तक सरंगित हैं । जय क्‍्या-से-क्या दो गया ! कला के इतिद्ाप्त में इस 
प्रकार के अनेझ उदाहरण मिलेंगे जद्दां कब्याझार फे उद्दे श्य तथा उसडी प्रभीए- 
प्रिद्वि में जमीन-अआसमान का फर्क दिखाई देगा। 
कुछ साहिस्यकारों का यह भी विचार दे # सादित्य 
समय का निर्णय की श्रेष्ठता का निरंय सपिष्य पर छोड़ देना चाहिएु। 
जिस कब्माकार में श्रेष्ठ ऊत्षा होगी बही झ्रागासी युग 
में भशंसा प्राप्त करेगा, लोकप्रिय पह्लोगा और भ्रपना नाम असर कर लाथगा । 
भविष्य की झाँसें ही उसकी ध्रेष्दता झा निर्यय धच्चक्दापूषफ कर सकेगी, 
क्योंकि वर्समान का में कन्नाउार इसारे इतना निकट रहता दे ड उसझी भ्रेप्ठता 
को ओीक-ठोऊ साप इम नदीं लगा सऊृठे | समझाखीन पाठकों को समय पर 
ही यद उचरदापित्य छोड़ देना दिवऋ द्ोगा; भौर यर्दमान में दम केवज बद्दो 
साहित्य पढ़ना चाहिए जिप्तकी श्रेप्ठदा पिद्ल्के युगों के प्रमाणित कर दी है। 
इस विचारधारा का सबसे पिपस परियास यह दोसा हि धाजरूब का यादअइ- 
परम, भागामी युयों पर अपना उच्रदापिस्व दालसर निरचेश तथा निम्म्मा हो 
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ज्ञायगा । भविष्य पर उनका विश्वास इतना अधिक हो जायगा कि साद्दि्य की 
कोई भी भगठि न हो पाएगी । 

इस पिद्धान्त के समर्थकों की यद्द धारणा है कि प्रतिभा अपनेन्याप 
दी प्रकट हो जायगी; उसमे झाज्ञोचरों को माथापश्ची करने को श्रारश्यकता 
ही क्या ? और तरझाल्वीन साहित्य को समुचित रूप में परस द्वी कीन सकेगा ! 
जब तक कल्लाकार जीपित रद्ता ई उसझो प्रतिष्ठा यवी रहती है; उसके मित्र- 
पर्म रहते हैं उसकी सामाजिक तथा झ्राथिफ सम्पन्तता तथा प्रतिष्डा का 
विरोध करने का साद्रप्त ही किसे द्वोगा ? उसके मित्र-वर्म सभो पत्र-पत्रिकाशों 
पर छाए हुए रदेगे; उसके उिरोध में लिखे हुए विचारों का प्रकाश कह्दीं हो, 
सकेगा ? परन्तु जब कक्षाकार हमारे बीच न रददेगा और पचास या साठ वर्ष 
पश्चात्‌ उसका मिन्न वर्ग भो उसके साथ-साथ चत्ध देगा तो उसके विपय में 
हम अपना निर्णय निष्पछ्ठ तथा सुस्थिर रूप में दे खकेंगे। तथ हमारे झ्राज्ो- 
चनास्मक मार्ग में कोई बाधाएँ न रद्द जायेंगी। तभी दम कलाकार की प्रतिभा 
की प्रगति, उसके व्यक्तित्व का विवेचन तथा उसके द्वारा निर्मित साहित्य का 
मूल्‍्पांकन समुचित रूप में कर सकेंगे । एक बात यह भी दे कि जीवित कक्षा 
कारों की कृतियों के सूक्यांडन मे सथसे बढ़ी कठिनाई शायद्‌ उनके जीवन 
सम्बन्धी अनेक घटनाओं के विपय में होगी | प्रायः उनकी जीवनी के सभी 
अ्रंश उनके जोवन-काल मे दस्तगत नहीं दो पाते; परन्तु उनकी रूत्यु के परचाव 
ही हमें उनके जीवन से सम्बन्धित समस्त सामग्री मिल जायमी और दम 
बाद्या रूप से उन्दे न देखकर अन्य प्राप्त प्रसाणों के धद्ध पर उनकी श्रेष्ठता 
झथवा दीनता का लिर्ण॑य कर लेंगे। दस उनकी रुचि, डयके वास्तविक चरित्र, 
आचार-विचार तथा अन्य ऐसे प्रभाव जो उन पर पढ़े, सबझो तोज़कर उनके 
ध्यक्तित्व का पुनर्निर्माण कर लेंगे जो हमें हमारे निर्णय में सद्दायता देंगे। 
परन्तु इस सम्बन्ध में एक मदच्चपूर्ण प्रश्न यह पूछा जा सकता है हि क्‍या 
चुज्लसी की कविता तथा सूर के पदों का पूर्ण आनन्द उठाने, उसझा महत्व 
सममतने तथा उससे पूर्ण रूप से चशोभूत होने के लिए यह आवश्यक दे कि 
दम यह भी जानें कि उनकी स्त्री का नाम क्‍या था अथवा उनकी ससुराल 
डनके घर से कितनी दूर थी; अ्रधवा सूर कब नेन्नविद्दीन हुए और वह झिंस 
समय स्नान करने जाते थे ? शेक्सपियर के नाटकों का आनन्द प्राप्त करने के 
लिए क्‍या यद्द नितान्‍त आ्रावश्यक है कि हम यह भी जानें कि उन्होंने अपने 
से नौ वे बड़ी युवती से प्रेम कर उससे विवाद किया और उनके कितनी 
सन्‍तानें कहां कहां हुईं ? कदाचित्‌ नहीं। परन्तु हमें यह भो स्मस्ण रखना 
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धादिएु छि इस प्रकार का अनुसन्धान और जीवन-सपम्यन्धी घ्रंशों फा संकजन 
चाहे दम उनके द्वारा निर्मित साहित्य को परयने में सहायता न दे परन्तु वह 
सनोर॑जफ प्रवश्य द्ोगा और कल्वाऊर को हमारे और समीप जा देगा। 

परन्तु भविष्य के ऊपर साहित्य की ध्रेष्ठठा का निर्णय छोदना कहाँ तक 
न्यायसंगत ठथा फल्प्रद्‌ द्ोगा | इस प्रश्न का उत्तर यद्द है कि दस अपना 
उत्तरदायित्व दूसतें पर क्यों दालें। जब प्राचीन युग के पाठकों ने दसारे ऊपर 
अपना उत्तरदायित्व नहों दढाल्मा तो हमें अपने कत्तंब्य से मुँद्द मोइनान 
चाद्विए ) ज्यों ही इमें प्रतिभा के दृशंन हों हमें उसके श्रभिवाद्वत में द्विचक 
क्यों ? और फिर कत्ताकारों ही रृतस्यु के परचात्‌ घनेऊ वर्ष ब्यतीत होने पर 
जीवन-सम्पन्धी समस्त सामग्री का संकक्नन साहित्यिक श्रे्ठठा का निर्णय करने 
में कप सद्दायक ही हुझ्मा ? यह भी कौन कद्द सड्गा झि भविष्य का हो निर्णय 
डीक होगा । भविष्य ने दो भ्रनेक बार अपनो राय यदल्ी । जो लेसक पचास 
घर्ष तक स्ंप्रिय रदे कुछ दिनों याद पिल्लकुल्ध भुला दिये गए; समय ने एक 
और पत्षटा साथा थौर चे पुनः क्रोसुप्रिय हुए। ऐसी परिस्थिति में हम झिस 
युग का निर्णय ठीऊ मारमे--भूलने वाले युग का झथवा नव-जीवन प्रदान करने 
वाले काजल का ? भविष्य की रुचि में भी पातु के समान परियत॑न द्वोते हैँ थौर 
यदि भविष्य डो दी दम सफल निर्यायफ समझ बेढेंगे ठो दम झिंसुत्तंब्ययिसूत 
हो जायेंगे । अवसर ऐप हुआ दे रझि कल्ाझार पर उसके समझाब्रीन भाक्षो- 
चर्ों द्वारा सूव गाक्ियों पढ़ीं, परन्तु बाद में उसडो प्रद्धिभा वा ज्ोहा सबने 
माना; मगर कुछ्कध दिनों याद फ़िर छोऊ-रुचि में परिवर्तन हुधा भ्रौ। गाक्षियों 
को बौद्धार पुनः घारमस्स हुईं । इस परिव्तनशोल् छोड-रुघि पर कौन प्राज्नोः 
चर धद्ा रप पाएगा | इस सम्बन्ध में दुछ्ध छोगों का यद भी विचार रहता 
है ऊ्र प्रतिभावान ब्यक्ति हथा ऊब्ाझार चपने समय फे पदले यन्म खे लेत हैं 
भौर भपने समकाज़ोन युग को सहानुभूति प्राप्त काने में प्रसमर्य रहते हैं। 
यदि वे ही कक्चाझाए पयाप्त पा सौ व पश्चात्‌ संसार में छा तो संछार उनझी 
भारती उतारता | इसक्षिए यह धझ्ायश्यक है झ्लि भरिष्य पर द्वी उनझी श्रेष्ठता 
का निर्णय दोबा जाप | परन्तु इन अ्ममूलक दिघारों के पोपझ पह भूल जाते 
है द्लि मतिभारान झछाझप को अपने ही नहीं, सयझे समय के पहले यन्‍म के 
हैं। डउनझी पहचान ऊयल्व श्रटझुख से हो द्वोती है । शेक्सपिपर समान मद्ान्‌ 
कल्ाझार को सदियों तढ्ु अंप्रेयों झादोपबझ ने समझे पाएं और जय चर्मत 
खेपड़ों ने उनडी प्रशंसा झ्ारम्न ही सो पंप्रेजी पाठओों ने भी हाँ-में-दा मिजानी 
शुरू की भौर फिर शेसदियर डी कंढ़ा पर इतनी पुछ्तओं जिसे गईं हि यर्पों 
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के भ्रध्ययन के बाद भो उनको समाप्त ऊरना कठिन द्ोगा। शेस्सपियर के जिब- 
जिन गुणों की प्रशंघा हुईं थे उनमें बहुत पहले से थे, परन्तु भविष्य बहुठ कात 
तक उन्हें परस न पाया । वास्तव में भविष्य का निर्णय केयज् स्टगन्‍्तृष्णा दै। 
सच तो यह द ऊि श्रेष्ठ घाहिस्य का निर्णय करने वाज्षी एक छोटी-मोरी सादि- 
स्थिछ मोध्दी हो रहती है; समस्त जनता बैठकर अध्ययन के पश्वात्‌ ऊबाइर्ें 
की श्रेप्ठता का निर्यय नहों करती । यद्द सोष्ठी सभी युगों में रहो दे और 
जनता का पथ-प्रदुर्शन हिया फरती है। और सम्तय के भ्रादेश का ढोऊ धर्य 
यही दे कि यद्द उसी द्ोटा-मोदी ग्रोष्ठो का आदेरा दे जो साहित्य में यथेष्ट रुचि 
रफ़्ता है। 
३ १४४ 
आधुनिऊ युग की अम्यान्य प्रचल्लित आालोचना-अया- 
| व्यक्तित्व प्रदशन- . लियों में जो साधास्णतया अ्रधिक मान्य हो रदी है 
प्रणाली - चद्द कज्ाडार के व्यक्तित्व तथा उसकी निष्कृपदता 
श्रौर यथार्थप्रियदा पर बहुत जोर देदी दे । यद्यपि 
अगाएहवीं शत्ती के श्रन्तिम चरण में कुछ श्रेष्ठ आ्ालोचकों ने कज्ताडार के 
ब्यक्तिधय तथा उसकी निष्कृपट यथार्थप्रियता की चर्चा चत्नाई थी परस्तु उसके 
आधार पर कोई नियम-बिशेष नहीं बन पाएं थे, परन्तु रोमांचक * काल के 
आरम्भ से ही इन दोनों तस्यों पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा। इस प्रणाती 
के अनुसार यही साहित्यिक कृति श्रेष्ठ होगी जो कल्लाकार के व्यक्तित्व का पूर्ण 
निष्कृपट तथा यथाथे परिचय देगी । यदि ऐसा नहीं तो रचना निम्न कोडि की 
है। गीत-ऊाव्य, नाटक, लेस, संस्मरणास्मक रचनाएँ, सभी ब्यक्तित्व-प्रद्शन 
के ग्राधार पर ही श्रेष्ठ अथवा दीन प्रमाणित होंगी। इस प्रणाली को इंवनी 
अधिक लोकप्रियता है कि इसका विरोध करने का स्राहस्म बहुत कम व्यक्तियों 
ने किया है। 
इस प्रणाली के विरोध से तक॑पूर्ण रीति से यह कद्दा जा सकता दे हि 
केवल निष्करपट व्यक्तित्व-प्रदु्शन के वल्ल पर द्वी साहिस्य श्रेष्ठ त हो प्केया | 
इसका प्रमाण दमे उन लेखकों को रचनाश्रों के पढ़ने पर मिल्लेगा जिन्हें दस 
अरब तक श्रेष्ठ कहते आए हैं । शेवसपियर तथा मिल्टन, तुलसी तथा सूर, 
केशव तथा भूषण, देव तथा विहारी--किस श्रेष्ठ यूरोपीय तथा भारतीय कवि 
ने अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व क्रा निष्कपट परिचय अपनी स्चनाशं में दिया दै। 
वे अपनी रचनाओं में वेसे ही छिपे हुए दें जैसे जगन्रियन्ता समस्त विश्व में 
१. देखिए--“अँग्रेजी साहित्य का इतिहास 
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व्याप्त हैं। दें वे सब स्थानों पर, स्पष्टतथा कहीं भो नदहीं। और यदि यहदद 
नियम सर्वमान्य हो जाय तो हमें अनेक श्रे. कलाकारों के विपय में अपनी 
शाय बद्क्नी पढ़ेगी । निष्फपट अभिव्यंजना को मोग भी हमारी ज्यादती हो 
होगी ) कौनसा श्रेष्ठ साहित्यकार निष्रप्ंट रूप से अपने पाठकों के सस्मुख 
थ्राता है ? सबकी अपनो-अपनी विशेष घम्र रहती है। प्रायः सभी अपने 
को छिपाने का प्रयत्न करते रदे दें । श्रपने जीवन की कुछ रोमांचक घटनाओं 
को बढ़ा-चढ़।ऋर रखना निष्क्रपटता का प्रमाण नहीं । इसी प्रकार की निष्कपटता 
अनेक आधुनिक यूरोपीय कज्नाकार अपना रहे हैं | वास्तविक रूप से निपकपट 
होना सहज नहीं; इसके लिए उत्साह और कला दोनों ही अ्रपेच्रणीय हैँ | सबसे 
प्रत्रिक निप्कपट साहित्य हमारे प्रेम-पत्नों के रूप में प्रस्तुत है और हम उन प्रेम- 
पत्नों का सूक्य भी चार वर्ष बाद खूब जानते हैँ। भ्ाधुनिक युग में, जच हर 
और से अनेक भ्रज्ञाव हमारे ऊपर पढ़ रहे हैं. तो निष्कपट द्ोना सरल नहीं । 
इसी भ्रालोचना-प्रणाली के अ्रन्तर्गत्र यह विचार मान्य हो चला है कि भौलि- 
क॒ता ही श्रेष्ठठा की अपूर्व कस्तौटी होगी। श्रेष्ठ कद्या वच्दी होगी जो नितान्त 
मौलिक द्वो । सौन्दर्य का मुख्य तत्व है विभिन्नता; जितना ही येमिन्य अधिक 
होगा सुन्दरता उतनी द्वी विकप्तित होगी । किसी भी चित्र, मादक अथवा 
ऋगिता की श्रेष्ठता तभी श्रमाणित होगी जब यह दमे इच एणों के ज्लिए १ 
रोमांच ले श्राए, हमे उत्तेजित करे, लजकार सुनाएं | इत्ी विचार को अपना- 
कर अनेक लेसकों ने मौलिकठा की खोज में ज़मीन-आासमान के बुछ्ावे 
मिलाने झारम्भ क्ये। इसका फल्न यद्द हुआ कि झनेक तकद्वीन विचार, उच्छु- 

छ्ुज्न-शेल्री, नवीन भाषा तथा शब्दु-प्रयोग, नवीन ब्याफरण तथा नवीन झक्ता- 

विन्यास्ष इस्यादि का प्रयोग थारस्म हो गया। मौल्षिकता फूट तो पड़ी, परन्तु 

अर्थ का लोप दो गया । 

यदि चह्तुत्तः देखा जाय तो यदी प्रमाणित द्वोगा झि अनेक श्रेष्ठाति- 

श्रेष्ठ लेसक किसी अंश में भी सौलिझ न थे। सभो श्रेष्द लेयको ने पुराने 
साहित्य-मार्ग ही अपनाए; उनमें विभिन्‍्तता अधिकांश रूप में नहीं थी। थे 
साधारण साहित्य मार्गों के दी प्रथिक ये, परन्तु दैप-पश् उनमें मौलिऊठा के 

दर्शन होवे गए । उन्होंने स्वयं भी मौलिक होने का स्वप्न नहीं देखा बम । 

उन्होंने बहुव-कुछ विपय-रूप अपने समकालीन लेखकों से दो किया; कभो* 

कभी ठो अपनो समस्त यस्‍्तु उन्होंने इतिहास बथा जीवनियों के पत्र से प्रात 

को । परन्तु उनमें एक पुसी विशेष अतिभा थी ह्लिये सौलिर दो गए । ये 

झआाज तक जोवित दे और भविष्व में भी, ज्य तक भाषा का पस्टिस्य दे वे 
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के अध्ययन के बाद भो उनझो समाप्त करना कठिन द्वोगा । शेस्सवियर के विन 
जिन गुणों की प्रशंसा हुई वे उनमें बहुत पहले से थे, परन्तु भपिष्य वहुत काब 
तक उन्हें पर न पाया । वास्तव में भविष्य का निर्णय केयल सग-तृष्णा दै। 
सच तो यह दै हि श्रेष्ठ साहिस्य का निर्ंय उरने बाली पुक छोटी-मादी साहि- 
त्थिक गाष्ठी ही रहतो है, समस्त जनता प्ैठऊर श्रभ्ययन क॑ पर्चात्‌ कल्लाझरों 
की श्रेप्ठता का निर्णय नहीं करती । यह भोप्ठो सभा युगों में रहती दे थरौर 
जनता का परथन्मदृ्शन किया ऊरतो दै। भर समय के झ्रादश का टोऊ अर्थ 
यही दै कि यह उसी छोटा मोटी गोप्ठी का श्रादेश दे जो साहित्य में ययेष्ट रुचि 
रखता हे । 
४ 93४ 
आधुनिर युग की अन्यास्य प्रचलित झ्राज़ीचना प्रया 
| व्यक्तिव अंदशन-. जियो मे जो साधारणतया अधिऊ मान्य हो रदी है 
प्रणाली वह कलाकार के व्यक्तित्य तथा उसकी निष्फ्यता 
और ययार्थप्रियता पर बहुत जोर दुतो दै। यद्यपि 
अठारदरदी शती के भ्रन्तिम चरण में कुछ श्रेष्ठ आलोचकों ने कज्ाझए के 
ब्यक्तिध्य तथा उप्की निष्कपट यथार्थव्रियता की चर्चा चत्नाई थी परन्तु उसके 
आधार पर कोई नियम विशेष नहीं उन पाए थे, परन्तु रोमाचक ' काक के 
आरम्भ से ही इन दोनों तस्वों पर उिशेप ध्यान दिया जाने लगा। इस प्रग्मात्दी 
के अजुसतार वही छाद्वित्यिक कृति ध्रेष्ठ होगी जो कब्ाझार के ब्यक्तिष्व का पूर्ण 
निष्कपट तथा यथार्थ परिचय देगी । यदि ऐसा नहीं तो रचना निम्न कोटि की 
है। गीत-ऊाब्य, नाटक, लेख, संस्मरणाध्मक रचनाएँ, सभी ब्यत्तित्व-्प्रदृ्शन 
के आधार पर द्वी श्रेष्ठ अथवा द्वीन प्रमाणित दोंगी.। इस प्रणाली की इतनी 
अधिक लोकप्रियता दे हि इसका विरोध करने का साहस बहुत कम व्यक्तियों 
ने किया हे । 
इस प्रणाली के विरोध में तक॑पूर्ण रीति से यद् कद्दा जा सकता दै कि 
केवल निष्कपद व्यक्तित्व प्रदुर्शन के यत् पर ही साहित्य श्रेष्ठ न हो सकेगा | 
इसका अमाण हमें उन लेखकों को रचनाओं के पढ़ने पर सिल्ेगा जिन्हें हम 
अब तक अ्रेष्ड कहते आए हैं। शेवपिया तथा मिढ्टन, चुलसी तथा खूर, 
केशव तथा भूषण, देव तथा बिहारी--करिस श्रेष्ठ यूरोपीय तथा भारदीय कवि 
ने अपने सम्पूर्ण व्यक्ति का निष्कपट परिचय अपनी रचनाश्रों में दिया है। 
वे अपनी रचनाओं में बेसे ही छिस्े हुए हैं जैसे जगल्रियन्ता समस्त जिख्व में 
१. देखिए--्रँग्रेज़ी साहित्य का इतिहास' 
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।प्त हैं। हैं वे सब स्थानों पर, स्पष्टतया कहों भी नहीं। और यदि यद्द 
[यम सर्वभान्य हो जाय तो हमे अनेक श्रेष्ठ कल्लाझारों के विषय में अपनी 
ये बदुलनी पडेगो । निष्क्रपट श्भिव्यंत्नना की माँग भी हमारी ज्यादती ही 
गयी) कौनसा श्रेष्ठ साहिष्यकार निष्कृपट रूप से अपने पाठकों के सम्मुस 
वा है ? सबकी झपनो अपनी विशेष घन्र रहती दै। प्रायः सभी झपने 
| छिपाने का प्रयत्न करते रदे दें । अपने जीवत को कुछ रोसांचक घटनाओं 
| बढ़ा-चढा ऋर रखना निष्झपटता का प्रमाण नहीं । इधो प्रकार की निष्क्पदता 
नेक आधुनिक यूरोपीय कलाकार अपना रहे दे । वास्तविक रूप से निष्करपट 
ना सहज नहीं; इसके लिए उत्साह और ऊल्ला दोनों ही अपेत्तणीय दें । सबसे 
धिक निष्कपट साहित्य हमारे प्रेम-पत्रों के रूप में प्रस्तुत है और हम उन प्रेम- 
ऑरों का मूज््य भी चार वर्ष वाद खूब जानते दैं। आधुनिक युग में, जब हर 
गैर से श्रनेक प्रभाव हमारे ऊपर पढ़ रहे हैं तो निष्कपद होना सरल नहीं। 
प्री श्रा्लोचना-प्रणाल्री के अन्तर्गत यह विचार सान्य हो चला है झ्लि मौलि- 
ता ही श्रेष्ठठा की अपूर्व कस्ौरी होगी | श्रेष्ठ कला चद्दी होगी जो नितान्त 
क्षिक हो । सौन्द॒य का मुज्य तच्च है विभिन्नता; जितना ही ये मिन्‍य अधिक 
गा सुन्द्रदा उतनी ही विकसित होगी । किसो भी चित्र, नाटक अयवा 
जिता की श्रेष्दता तभी प्रमाणित धोगी जब वह हमे कुछ उुणों के लिए २ 
मांच ले आए, हमे उत्तेजित करे, ललऊार सुनाए | इधी विचार को अपचा- 
र भ्रनेक लेखकों ने सौज़िकता की खोज में ज़मीच-आसम्तान के कुलाबे 
सल्ाने आरम्भ किये। इसका फल यह हुआ कि झनेक उर्कह्दीन घिचार, उच्छु- 
ल-शंदी, नवीन भाषा तथा शाब्द्‌-प्रयोग, नवीन ब्याऊरण तथा नवीन अ्रक्षर- 
न्यास इश्यादि का प्रयोग आरम्भ दो गया । मौलिझता फूड तो पढ़ी, परन्तु 
थे का छोप हो गया। 

यदि वध्तुत- देखा जाय तो यही प्रमाणित होगा कि अनेक श्रेष्ठाति- 
ए लेखक क्रिस्तो अंश में भो मौलिक न थे। सभी घेष्ड लेसकों ने धुराने 
हिल्य-्मार्ग ही चपताएं; उबमें विभिन्‍तता अधिराश रूप में नहीं थी । वे 
बारण साहित्य मार्मो के दी पश्चिछ थे, परन्तु देव वश उनमे सौलिकता के 
शेन होते गए । उन्होंने स्वयं भी मौलिक होने का स्वप्न नहरों देखा था । 
न्द्दोंने बहुत-कुछ विषय-रूप अपने समकालीन लेखकों से हो छ्लिया, फेभी- 
भी ठो अपनी समस्त वस्तु उन्होंने इतिहास तथा जौदनियों के क्षेत्र से प्राप्त 
3। परन्तु उनमें पक ऐसी विशेष भ्रतिभाथो किये मौलिक हो गणु। थे 
प तक जीवित ईं और भविष्य सें भी, हऊुब तक भापा का अह्तिस्‍्व दै ये 
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जीवित रहेंगे । 
अनेझ भ्रालोचना-प्रणात्रियों के जिवेचनोपरान्त दम इस निष्क्प 

पहुँचे कि कदाचित्‌ दी छोई ऐसी भ्रात्योचद्ा-प्रणाली हो जो पूर्ण रूप से संस 
जनक तथा फल्ञप्रद हो। भौर यद्द भो सही है कि ज्यों-ज्यों समाज भावी : 
के दर्शन करेगा तथा सभ्यता प्रगति करती जायगी स्यों-स्यों नवीन आलोर 
प्रणाल्षियों का भी जन्म होता जायगा। यद्द स्वाभाविक भी है। झआाजोर 
की विभिश्नता से यद प्रमाणित दे कि सादित्य तथा समाज ग्रतिशीत् है 
गतिशील दोने में ही साहित्य का ऊस्याण है । यों भी तो सत्य के श्रभेक 
हैं और उसे परखने वाल्नों में रुचि-वैभिन्य अनिवाय दे । कोई झिसी एक तत् 
को पहचान पाता दे तो कोई दूसरे तच्य को । इसी कारण अन्य नयीन श्रावो- 
चना-अणालियों भी झागामी युगों में यवती-बिगड़ती जायेंगी । 

साहित्यिक भाद्योचना-छेेत्र की प्रयाक्षियों में चाहे 
तीन्ालुभूति सिद्धान्त फ्ितनी भी विभिन्नता क्यों न द्वो श्रेष्ठ कज्ञाझारों को 

हम दो वर्गों में विभाजित कर सम्ते है। पहला बर्गे 
ऐसे कलाकारों का होगा जिनकी कला में सामंजस्य तथा समन्वय दै; जिनके 
मानस्त में शान्ति, सन्‍्तोप, श्रद्धा का वातायरण प्रस्तुत है; जिनका दृष्टिकोण 
हमें जीवन के प्रति श्राऊृपिंत कर हममें विश्वास का यीजारोपण करता है। 
दूसरी श्रेणी उन कलाकारों की होगी जिनकी कल्ला में समन्‍्दय तथा सामंजस्य 
के स्थान पर श्रसाधारण डिन्‍तु आहुर्षरु अ्रतिक्रम है, तेज है, उत्साद हैः 
जिनके मानस में भौस्सुक्य, थ्राशा-निराशा तथा असनन्तोप का घूमिल वाता- 
घरण प्रस्तुत दै; जिनका दृष्टिकोण नवीन सत्यों की खोज में ब्यस्त रहता दे। 
इन दोनों वर्गों के क्नाकारों की कला की श्रेष्ठता का निर्णय करने के लिए 
आालोचऊ को दो प्रश्न पूछने चाहिएँ। पद्चला, क्‍या कल्लाझार ने जिश्न अपूर्य 
स्वप्न की ऋलक देखी वही में भी देख रहा हूँ ? और यदि हां, तो मैं उससे 
वशीभूत हूँ अथवा नहीं ? दूसरे, क्या कलाकार ने जिस अपूर्व जगत्‌ का निर्माण 
करना चाद्या उसमें कारपनिक वास्तविकता दै अथवा नहीं ? और दै तो कहां 
तक ? चाहे आलोचक प्रथम वर्ग के कलाकार को परखे, चाहे द्वितीय वर्ग के 
दोनों से उसे इन्हीं प्रश्नों को पूछना चाहिए । यदि दम सभी वर्गों के कल्ा- 
कोर्रो से व्यक्तित्व-प्रदर्शन; निष्कपट अभिव्यक्ति तथा मौज्षिक्रता की मांग न 
फरके केवल 7" विशिष्ट गुण की मांस * क्दाचित्‌ आलोचना छेत्र 
कि प्क्म हो. * ग्रुण दै अतिशय 
थे * ही रोम. ८ ही बह श्रेष्ठ होगी । 
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इस नियम की मान्यवा भी प्राचीन काल से प्रमाणित दै | परन्तु इसे विभिन्र 
नामों द्वारा सम्बोधित क्रिया गया दै। यूनानो आज्योचकों के युग में इसी को 
अब्य-भावत्रा प्रसार कहा गया; रोसीय आल्ोचकों ने इसे तेजस तथा शक्ति के 
नाम से सम्बोधित किया पुनर्भवन काल में इसी छो प्रेरणा नाम मिला और 
आ्राघुनिर घुग ने इसी को श्रतिशय तीघजुभूति के नाम से पुकारा । 
हमें यद्द भरी स्पष्ट रूप से जान सेना चाहिए क्ि यद्द अतिशय तीमालु- 
भूति अनेक विकृत रूपों में भो हमारे सम्मुख आ सकती दे और पश्रात्ती भी 
है। विफल प्रेसी को चीस़-पुकार, छोदे-मोंदे नाटक-ऊम्पनियों में पार्ट करने 
वाल्ने नायकों की श्रस्वाभाविर भावनाओं का ओजपूर्ण प्रदान, अनेक अति- 
शयोक्तियां, तौवानुभूति की सम-धज्ञ में आऊर दमें प्रभावित करने का प्रयास 
करेंगी और हमें सतक रहना पढ़ेगा। क्ृत्रिस रूप में ग्रनेक अन्य भावनाएँ भी 
हमें उन्हें तीब्राभुभूति मान छेने का भ्रावाहन देंगी, और कभी-कभी ऐसा मी 
होगा कि आधुनिक कवियों की त्तीत्रानुभूति अनेक नवोन रूपों में हमारे 
सम्मुख आएगी और हमें उसका भी सही-सही रूप पहचानने का प्रसश्न करना 
पढ़ेगा । आल्ोढकों के लिए जैसा कि हम पहले कह चुके हैं सबसे सिद्धू मन्त्र 
यही दे कि थे यही दो प्रश्न पूछें कि क्‍या कलाकार ने अपने देखे हुए दिव्या- 
लोक से हमें पूर्णहपैण प्रभावित किया है ? क्‍या उसको अपूर्व दिव्याजुभूति 
ने हमें पशीभूत किया है ? क्या उसके निर्मित आदुश-जगत्‌ में काएपरनिक 
चास्तपिरुता दे ? इन्हीं प्रश्वों के उत्तर के बल पर श्रालोचक साहित्य की 
अछता की परख्ध कर सद्भेगा । ॒ 
आधुनिक युग पास्तव में विभिन्‍न वादों का झुग दे 
अभिव्यंजनाथादी और यदि कोई भालोचऊ यद्द चादे कि अनेकानेक 
आलोचना-भणाली वादों का सम्पक्‌ वर्गीरूरण हो और सबका समुचित 
4; विश्लेपण किया जाय तो यह कार्य अत्यन्त दुष्कर 
होगा ! और थदि यह कार्य सम्भव हो भी जाय वो हमें पग-एम पर केबल 
साहिस्य ही नहीं, राजनीदि, समाज-शास्त्र, दिज्लान इध्यादि सभी छेत्रों के 
प्रभावों को स्पप्ड करना पड़ेगा, क्योंकि आज का साहित्य अम्यान्य प्रभावों 
को ग्रहण करने के पश्चात्‌ ही अपनी रूप-रेखा वना रचा हैं। यदि हम बोसवीं 
शतो के स्राहिस्य पर समीक्षाव्मक इष्टि डाल्लें तो इमें अन्यान्‍्य प्रकार के कार्ब्यो, 
उपन्यासों तथा नाटऊों का दर्शन मिलेगा जिनका वर्गोझरण पुरानों रूढ़ियों के 
आधार पर कदापि नहीं हो रूकेगा । कहीं हमे रोमांचक तथा यथार्थवादी 
वर्गों के साहित्य के दुर्शन होंगे; कहाँ शिद्धाव्मक तथा प्रेरणास्मक रचनाएँ 
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मिलेंगी, कहीं रहस्ययाद, छापावाद, प्रतीकयाद तथा आदर्शवाद की भांकी 
प्िलेगी और कहीं केवज् सौन्दर्याप्पक्र तथा अभिव्यंजनावादी साहित्य ही 
सम्मुस रहेगा और कहीं कहीं तो ऐसे बर्ग के साहिष्य का दर्शन द्वोगा मिप्तका 
नामझरण असम्भव होगा | इस पेमिन्थ तथा साद्दित्यिक अनुभर्यों का मूल 
कारण प्रथम तथा द्वितीय मद्दायुद्ध था जिसके फन्नस्वरूप अनेकरूपेण अनु 
भर्वों को साहित्य में प्रधव मिल्ला और पुक विचित्र प्रकार के परन्तु अ्रष्यन्त 
व्यापक साहिस्य का निर्माण हुआ । स्लाहित्यकारों तथा ऊद्माविदों न साहित्य 
निर्माण के अन्यान्य नव सिद्दान्त निर्मित किये और इसी के फद्स्वरूप विभिन्न 
साहिप्यिक वादों का भी जन्म हुश्ना । 

सादिप्य की प्रगति के इतिहास में प्राय, यद्द देखा जाता दे कि प्रस्येक 
युग अपने पिछुल्ले युग के विरुद्ध नारे लगाता हे, उसे रूढ़ियादी श्रतएव हानि- 
कारक प्रमाणित करता दे और उनसे स्वत-्त्र होने की अथक चेष्टा किया करता 
है। नवीन को प्राचीन प्रिय नहों भर जो भो प्राचीन हुआा उसे प्रगति मे 
बाधक सममा गया और नवीन के लिए घातऊ सिद्ध किया गया। रूढ़िगत 
परम्पराश्रों पर आपात के फलस्वरूप एक नवीन प्रझार के सादिष्य का जस्म 
हुआ और मौलिकता का प्रसार आरम्भ हुआ । इस नव साहित्य निर्माण में 
लेखऊ मे भ्रपनी निजी पत्ता, अपना निजी व्यक्तिस्व पूर्णरूपेण प्रिकुसित किया 
और उसी के विक्राप्त तथा प्रदर्शन को साहित्य का श्राधार बनाया। मानवों 
व्यक्तिस्व ने परम्परागत, रूढ़िगत व्यक्ति को साहित्य क्षेत्र से निकाल फेंका, 
उसे होन प्रमाणित किया और उसे असत्य का पोषक ठहराया। बीखवीं 
शत्ती का समस्त साहित्य इस सत्य का साही हे। श्रंग्रेजी नाटठककारों तथा 
उपन्यास लेसकों ने इस नवीन व्यक्तिवाद को लहर को अपनाया भर अनेक 
उच्च कोटि की रचनाएँ सम्भव हुईं। प्राय सभी श्रेष्ठ साहि्यकाररों! ने यह 
सत्य घोषित करने का प्रयास किया कि सलुष्य के लिए यही ओयस्कर दे कि 
उसके अन्दर बाहर में विरोध न रहे, उसे उसो रूप में समाज में रहना चाहिए 
जो वह वास्तव में है। उसे भ्रपने सस्कारों, रूढ़ि के पाशों तथा अन्यान्य बा्ष 
यन्धनों से मुक्त होकर अपना आत्म विकास करना चाहिए। अपनी बाघ्तविक 
आध्मा को परखना ही सजुध्य का प्रधान धर्म है और जब तक मनुष्य इस कार्य 
में समय नदी होता बद समाज में रोग फैलाएगा और अपनी मानसिक मगहि 
में बाघा पहुँचाएगा । इस नबोन साहित्य साधना में लेखकों ने मलुष्य को रूढ़ि 
के हाथों का छुतज्ला न बनाकर उसके मलुष्यत्व का विकास किया, उसके अन्त* 


१ इब्सेन, वर्नाई शॉ, गॉल्सद्दा, लारेंस «देखिए नाटक की परसः 
पा 
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दित जीवन को वद्दिज॑गत्‌ में पूर्णता ध्राष्व करने की प्रेरणा दी; प्रेम, ल्ादसा, 
चाप्तना--नो कुछ भो मनुष्य के अन्ठ्जगए्‌ में मुँद्द छिपाए पड़ा थ--उसे अपने 
प्रदु्शन की स्वतन्त्रता भाष्त हुई; सामाजिक तथा पारिवारिक बन्धन छिल्ल- 
सिन्न कर दिये गए; मस्तिष्क को तक का प्रकाश अद्ृरस करना पड़ा; छदृय को 
अपनी यात्र कहदनी पड़ी और कद्दी-ऋदों तो जिल भाषा में वह बाव कदी गई 
बद भी व्याजरण के तथा कब्द-शास्त्र * के बन्धनों से सुबत कर दी गई । 
परन्तु सादित्य-छ्षेत्र की इस स्वतन्त्र भावना द्वारा कहीं-फर्दी दानि की 
सम्भावना भी: इश्टिमोचर हुईं। इसमें सन्देद्द न्ीं कि यदि क्षेसक केष द ब्यकित्व- 
प्रकाश पर ही तुल जाय तो साहित्य का अ्रद्धित द्वी होगा क्योंकि ब्यवित्श्व 
की ख्रींचातानी न जाने केला स्वरूप प्रदण फर ले | भर कऋद्ाचित्‌ यद स्वरूप 
सत्यता से दूर दोगा । इसी कारण 'ऊला, कला के लिए! सिद्धान्त मी अनेक 
लेखकों द्वारा दूषित प्रमाणित हुश्रा | प्रत्येक लेख 5 यह सम्कने की चेष्टा करने 
लगा कि जो भी ससय दै यह उसी में अन्तहिंत दे और अपनी-अपनी ढफली 
और अपना-अपना राग! बाली कहावत घरिताय॑ होने लगी। सरय और यथा 
को लेखक अपने निञ्ञी दृष्टिकोण से परपने का प्रससन करने लगे ओर सध्य 
और यथार्थ इस वैयक्तिफ सींचातानों में शअछूते रह गएु। सथार्थ यास्तव में 
यथार्थ न द्वीरर खेखक का अपना व्यक्तिगठ इृश्कोण साथ्र रद गया। उस 
यथाधे के प्रदृ्शंन के स्थान पर लेखक अपने निज के समझे हुए यथार्थ का 
प्रदेशन करने लगा । इस वर्ग के लेसकों का यद्द सिद्धान्त जान पड़ता दै ऊ्रिचे 
ममुध्य के व्यक्तित्व को दो मद्तत्ता प्रदान करते दें और उसी व्यक्तित्व द्वारा 
संसार के समस्त अनुभवों तथा समस्त वस्तुश्रों का माप लगाने बगते हें ! वे 
प्रायः यह कहा करते दें. हि पाठक को उनसे भौर कुछ मांगने का अधिशार 
नहीं, जो कुछ मी वे दे रद्दे दे उसी को उन्हें नतमस्तक हो अभिवादन ऊर 
प्रदय करना चाहिएु। इस अभिष्यंजनाताद आदर्श के पोपक प्रायः अपने 
द्िद्धान्ों फो दुर्शनश कोच" के कल्ा-सम्पन्धी सिद्धान्तों पर आधारित करते 
हैं। दस सौन्दुर्यास्मक सिद्धान्त के पोषक यदि ये चित्रक्ार हुए. तो यथार्थ से 
यथाप्रम्भव सम्बन्ध न रखने में ही अपना कौशल सममेंगे, यदि वे शिक्षक 
हुपु छो शपने यालकों झो किसी प्रकार को याध्रा रूप से शिक्षा देना प्रशुम 
मानेंगे और थे यद कद्दापि न चादेंगे कि उनझा याज्षक दूसरे के अनुभव 'शप- 
नाए। उनका ध्येय यहां रदेगा हि यात्रक सो झुद भो सीखे स्ववः अपने से 
१. डेम्स आ्वायस 


२. पीनियोंर बेनेडेटे खोने 
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मिलेंगी; कहीं रहस्यवाद, छायावाद, प्रतीरृवाद तथा आदरशवाद को रू 
प्रिलेगी और कहीं केवज्न सौन्दर्यात्मक्त तथा अभिव्यंजनावादी साहित्य 
सम्मुख रहेगा और कहीं-कहीं तो ऐसे वर्ग के साद्वित्य का दर्शन होगा जिए 
नामऋण असम्भव होगा । इस वैभिन्य तथा साहित्यिक अनुभवों का * 
कारण प्रथम तथा द्वितीय महायुद्द था भिसके फ़ञ्नस्वरखूप झनेऊरूपेण 5 
भर्वों को साहित्य में प्रश्षय मित्रा और एक विचित्र प्रकार के परन्तु अध्यस्त 
व्यापक साहित्य का निर्माण हुआ । साहित्यकारों तथा ऋल्माविदों ने साहिष्य- 
निर्माण के अन्यान्य नव सिद्धान्त निर्मित किये और इसी के फलस्थरूप विभिन्न 
साहित्यिक यादों का भी जन्म हुआ । 

साहित्य की प्रगति के इतिहास में प्रायः यद्द देखा जाता है कि प्रस्येक 
युग अपने पिछले युग के विरुद्ध नारे लगाता है; डसे रूढ़ियादी अतएव हानि- 
कारक प्रमाणित करता है और उनसे स्वतम्न्न द्वोने की अथक चेष्टा किया करता 
है। नवीन को प्राचीन प्रिय नहीं और जो भी प्राचीन हुआ उसे प्रगति में 
बाधक समझता गया और नवीन के लिए घातक सिद्ध किया गया। रूढ़िंगत 
परम्पराओ्ों पर आघात के फलस्वरूप पुक नवीन प्रकार के खाहित्य का जन्म 
हुआ झौर मौलिकता का प्रसार आरम्भ हुआ । इस नव-साहिस्य-निर्माण में 
लेखऊ ने अ्रपनी निजी खत्ता, अपना निजी व्यक्तित्व पूर्णरपेण विकसित किया 
और उसी के विकास तथा प्रदर्शन को साहित्य का आधार बनाया। मानवी 
व्यक्तित्व ने परम्परागत, रूढ़िंगत व्यक्ति को साहित्य-च्षेत्र से निकाल फैंका, 
उसे हीन प्रमाणित किया और उसे असत्य का पोषफ ठद्दराया। बीसवीं 
शत्ती का समस्त साहित्य इस सत्य का साक्षी है। अंग्रेजी नाटककारों तथा 
उपन्यास लेखकों ने इस नवीन व्यक्तिवाद की- लद्दर को अपनाया और अनेक 
उच्च कोड़ि की रचनाएँ सम्भव हुईं। प्रायः सभी श्रेष्ठ ल्लाहित्यकरों! ने यह 
सत्य घोषित करने का प्रयास किया हि मनुष्य के लिए यही श्रेयस्कर है कि 
उसके अन्दर-बाहर मे विरोध न रे; उसे उसो रूप में समाज में रहना चाहिए 
जो वह वास्तव मे है। उसे अपने संस्कारों, रूढ़ि के पाशों तथा अन्यान्य बाह्य 
बन्धनों से मुक्त होकर अपना आ्रात्म-विराख करना चाहिए। अपनी वास्तविक 
आत्मा को परखना ही मनुष्य का प्रधान धर्म है और जब तक मनुष्य इस कारय॑ 
में समर्थ नहीं होता चह समाज्ञ में रोग फेलाएगा और अपनी मानसिक प्रगति 
में बाघा पहुँचाएगा । इस नवीन साहित्य-साधना में लेखकों ने ममुष्य को रूढ़ि 
के द्वाथों का पुतज्ञा न बनाकर उसके मलुष्यत्व का विकास किया; उसके धन्तः 
१. इब्सेन, चर्नांई शॉ, गॉल्सबर्दो, लागंस -- देखिए, “नाटक की परख? 
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दिंत जीवन को वहिजंगव्‌ में पूर्णता प्राप्त करने की प्रेरणा दी; प्रेम, लालसा, 
धासना--जो कुछ भी मदुष्य के अन्तर्गत में मुँह छिपाए पढ़ा था--उसे अपने 
प्रदर्शन की स्वतन्त्रता झ्ाप्त हुई; सामाजिक तथा पारिवारिक बन्धन छिन्न- 
भिन्न कर दिये गए; मस्तिष्क को ठके का प्रकाश ग्रहण करना पढ़ा; हृदय को 
झपनी यात कद्दनी पड़ी और कहीं-ऊहीं ठो जिस भाषा में वद॒ बात कही गई 
बह भी व्याकरण के तथा शब्दु-शास्त्र * के बन्धनों से मुक्त कर दी गई । 
परन्तु साहित्य-लेत्र की इस स्वतन्त्र भावना द्वारा कही-कर्दी दानि कौ 
सम्भावना भी, दृष्टिगोचर हुईं। इसमें सन्देद्द नहीं क्रि सदि लेखक केवद् व्यक्तिस्व- 
प्रशाश पर दी सुल जाय तो साहित्य का अद्दित द्वी होगा क्‍योंकि व्यक्तितस्व 
की खींचातानी न जाने कैसा स्वरूप प्रदण कर ले । और कदाचित्‌ वह स्वरूप 
सत्यता से दूर होगा । इसी कारण कला, कला के लिए! पिद्धान्त भी श्नेक 
ज्षेखकों द्वारा दूपिद प्रमाणित हुथा । प्रत्येझ लेखक यद्द सममने की चेष्टा करने 
लगा कि जो भी सत्य दै बद्र उसी में अन्तर्हित है और 'अपनी-श्रपनी दफली 
और अपना-थपना राय! वाली कहावत घरिताथे होने लगी । सत्य थ्ौर यथार्थ 
को लेपक अपने निजी दृष्टिडोय से परखने का अयत्न करने लगे झौर सत्य 
और यथाथे इस वेयक्तिक सींचावानों में अ्रछूते रद्द गए । ययाध॑ वास्तव में 
यथार्थ न द्वोफर लेखक का अपना व्यक्तितगत इश्टिकोण मात्र रह यया | उस 
यथार्थ के प्रदर्शन के रधाव पर लेखक अपने निम्न के समके हुए यथार्थ का 
प्रदर्शन करने लगा । इस यर्ग के लेखकों का यह छिद्धान्त जान पड़ता दे कि थे 
मनुष्य के व्यक्तित्व को ही मद्दत्ता प्रदान करते हें और उसी ब्यक्तित्व द्वारा 
संसार के समरत अनुभवों तथा समस्त चस्तुओं का माप रूगाने लगते हैँ । थे 
भायः यह कहा करते दे कि पाठक को उनसे ओर कुछ माँगने का अधिकार 
नहीं, जो छुछ भी थे दे रदे दें उसी फो उन्हे नतमस्तक हो प्रभिवादन कर 
भहण करता चाहिए। इस पभिन्‍्यंजनावाद आदर्श के पोपक प्रायः अपने 
पघिद्धान्वों को दुर्शनज्ष फोचे' के कल्ला-सम्यन्धी प्निद्धान्तों पर झ्राधारित करते 
हैं । इस सौन्दुर्याव्मझ सिद्धान्त के पोपक यदि थे चित्रकार हुए तो यथार्थ से 
ययासम्भव सम्बन्ध न रखने में ही श्रपना कौशल सममेंगे, यदि वे शिक्षर 
हुए तो अपने बालकों फो किसी प्रकार की बाह्य रूप से शिक्षा देना अशुम 
मानेंगे और वे यह कदापि न चाहेंगे झे उनका बालक दूसरे के श्रमुभव अप- 
नाप | उनका ध्येय यद्दो रदेगा कि बालक जो दुद्द भी सीसे स्वतः भएने से 
१. जेम्स ज्वायस 
२. सीनियार बेनेडेटो कोचे 


श्द० आलोचना : इतिहास तथा पिद्धान्त 


मिलेंगो; कहीं रद्वस्ववाद, छावावाद, मतीकवादु तथा झादुशचाद को भांडी 
मिलेगी और कहीं केवल सौन्दर्यात्मक तथा अ्रभिन्‍्यंजनावादी साहित्य ही 
सम्मुख रहेगा और कहीं-कहीं तो ऐसे वर्ग के साहित्य का दर्शन होगा जिसका 
नामझाण असम्मव होगा । इस वैेभिन्य तथा साहित्यिक श्रजुभवों का मूत्र 
कारण प्रथम तथा द्वितीय मद्यायुद्धू था जिप्के फन्नस्वरूप अनेऊरूपेण अजु- 
भर्रों को साहित्य में प्रथय मिला और एक विचित्र प्रार के परन्तु अष्यन्ठ 
व्यापक साहिस्य का निर्माण हुआ । साहित्यकार्ों ठथा ऋवाविदों ने साहित्य- 
निर्माण के प्रन्यान्य नव-सिद्धान्त निर्मित किये और इसी के फलस्वरूप विभिन्न 
साहित्यिक वादों का भी जन्म हुआ । 

साहित्य की प्रगति के इतिद्ास में प्रायः यद्द देसा नाता है कि प्रस्येक 
युग अपने पिछले युग के विरुद्ध नारे लगाता है; उसे रूढ्ियादी अतएवं दानि- 
कारक प्रमाणित करता है और उनसे स्वतन्त्र होने की अथक चेष्टा क्रिया करता 
है। नवीन को प्राचीन प्रिय नहीं और जो भो प्राचीन हुआ उसे प्रगति में 
बाधक समझा गया और नप्रीत के लिए घातक सिद्ध किया गया । रूढ़िगत 
परम्पराओं पर भ्राघात के फलस्वरूप पुक नवीन प्रकार के साहित्य का जन्म 
हुआ और मौलिकता का प्रसार आरम्भ हुआ । इस नव-साहिस्य-निर्माण में 
लेखऊ ने अपनी निजी सत्ता, अपना निजी व्यक्तिध्व पूर्णरूपेण विकसित किया 
और उच्ी के विकास तथा प्रदर्शन को साहित्य का आधार बनाया। मानवी 
व्यक्तिस्व ने परम्परागत्त, रूढ़िंगत व्यक्ति को साहित्य-छषेत्र से निकाल फेंका, 
उसे हीन प्रमाणित क्रिया और उसे असत्य का पोपरू ठहराया। बीखर्वी 
शती का समस्त साहित्य इस सत्य का साक्‍ी है। अंग्रेजी नाटककारों तथा 
उपन्यास लेखकों ने इस नवीन व्यक्तिवाद्‌ की. जहर को अपनाया और अनेक 
डच्च कोडि की रचनाएँ सम्भव हुईं । प्रायः सभी श्रेष्ठ साहित्यकारों' ने यह 
सत्य घोषित काने का प्रयास क्रिया हि मनुष्य के लिए यही श्रेयस्कर है कि 
उसके अन्द्र-बाहर में विरोध न रहे; उतने उसो रूप मे समाज में रहना चाहिए 
जो वह वाह्तव से दे। उसे अपने संस्कारों, रूढ़ि के पाशों तथा अन्पान्य बाह्य 
अन्धर्नों से मुक्त होकर अपना आ्राव्म-विकास करना चाहिए। अपनी वास्तविक 
आत्मा को परखना ही मनुष्य का प्रधान घ॒मम है और जब तर मलुष्य इस कार्य 
में समर्थ नहीं होता वह समाज में रोग फैलाएगा और अपनी मानसिक प्रगति 
में बाधा पहुँचाएगा। इस नवीन साहित्य-साधना में लेखकों ने मलुष्य को रूढ़ि 
के हाथों का पुतज्ञा न बनाकर उसके मनुष्यत्व का विकास किया; उसके भन्त- 
१. इब्सेन, वर्नाई शो, गॉल्सपदों, लारेंस-- देखिए 'नाटक की परखः 
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हिंत जीवन को बहियजगद्‌ में पू्ंता प्राप्त करने की प्रेरणा दी; प्रेम, लाजसा, 
बापना--नो कुछ भी मनुष्य के अ्रन्त्ेगत्‌ में मुह छिपाए पढ़ा था--डसे अपने 
प्रदर्शन को स्वतन्त्रता प्राप्त हुई; सामाजिक तथा पारिवारिक यन्‍्वन छिल्व- 
पक्‍्लिन्‍न कर दिये गए; सस्तिष्क को तके का प्रकाश अद्ण झरना पड़ा; हृदय छो 
अपनी थाव क्दनी पड़ी श्र कहीं-ऊद्दीं ठो लिस भाषा में वह यात कही गई 
बद्द भी ब्याऊरण के तथा शब्द-शास्त्र * के वन्धनों से मुबत कर दी गई । 
परन्तु साहिस्य-ज्षेत्र को इस स्व॒तन्त्र भावना द्वारा कह्दी-कद्दी हानि डी 
सम्भावना भी. इृष्टिगोचर हुई। इसमें सन्देद्द नहीं कि यदि लेसक केवद्ध ब्यफ्धिव- 
प्रसाश पर ही तुल् जाय तो साहित्य का भ्रद्दित द्वो दोगा क्योंकि व्यकितस् 
को पींचातानी न जाने कैसा स्वरूप ग्रहण कर के | भ्रौर फदाचित्‌ बद स्वरूप 
सस्यता से दूर होगा । इसी कारण 'कक्का, कला के लिए! सिद्धान्त भी भ्रनेझ 
लेखकों द्वारा दूषित प्रमाणित हुआ्ना । प्रत्येक लेजकु यह सममने की चेष्टा झने 
लगा कि नो भी सत्य दे वह उसी में अन्तहिंत दे भर 'अपनी-भ्रपनो दफ़छी 
और अपना-प्पना राग” वाल्ली कद्दावत चरिताय॑ द्ोने कमी । सत्य और ग्रया्थ 
को लेखक अपने निज्जी दृष्टिकोण से परसने का अथरन काने छगे और सत्य 
और यथाये॑ इस वैयकितक सखींचातानो में अदूते रह गए । यथाय॑ वात में 
यथाय न द्वोरुर जेसड का अपना व्यक्तिगत दृष्टिकोण सात्र रह गषा। उस 
ययाध॑ के प्रदर्शन के स्थान पर ल्ेफक अपने विज के समके हुए यथाथ छा 
प्रदर्शन झरने छगा । इस यर्ग के ज्लेसफों का यद पिद्धान्द जान पढ़ता है फि थे 
मलुत्य के स्यक्तितर को दी मद्बत्ता प्रदान करते हैं और उसी ब्यक्तिस्द शत 
खंसार के सघमरत धरतुभों तथा समस्त पस्तुओं का भाप लगाने त्गते हैं। थे 
प्रायः यद्द कदा करते ई ड्ि पाटझ को उनसे भौर झुछ मांगते करा अधिरर 
नहीं, यो छुछ भी ये दे रदे दें. उपी को उन्हें नठमस्‍्वझ हो अमिता 
प्रदय काना चाहिए। इस अभिम्यंजनायाद श्ादर्श के पोषक ब्रा; यपई 
घ्िद्धान्यों फो दर्शनस फ्रोचे' के ऊद्धा-सम्पन्धी पिद्वान्ठों पर श्राधारित अरे 
हैं। इस सौन्दर्याशमझ सिद्धान्त के पोपछ यदि ये विप्रज्ञार हुए दो यथादे हे 
यथासम्भव सम्बन्ध न रखने में द्वो सपना कौसल सममेंगे, यदि बे दे 
हुए ऐो अपने पाज़डों झो छिसी प्रडार दो पाश्च रूप से दिया देन अत 
मानेंगे और थे यद फद्ठाफि न चार्देमे क्रि उनझा याज्र दूसरे के अनुमय शुभ 
नाए । उनझा ्येप यहो रेदेगा हि यात्रर जो कुछ भो सौ स्यतः हे अपन 
जा फिकाल पे मे 
१... पम्स आायय 


३... सीनियोर पने्ेशे कोने 


दुने छर 
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ही सीखे; उसके नेसर्गिर मनोभाव अपना पूर्ण उस्फ़प॑ पाएँ और झिसी प्रकार 
की भी शिक्षा जो याद्ष साधनों अथवा वाद्य उपररणों द्वारा दी जायगी वह 
बालक के व्यक्तित्व के लिए अद्वितकर द्वोगी । परन्तु इन अ्रजुकर्ताओं के विचार 
क्रोचे के वास्तविक विचारों से काफी दूर हैं; और सच तो यह्द है कि उन्होंने 
क्रोचे के सिद्धान्तों का न्रामक अर्थ क्षगमाया दे। ऐसी परिस्थिति में दृर्शनह 
करोचे के सौन्दर्यात्मक सिद्धान्तों का स्पष्टीझरण फल्शद दोगा | 

सीनियॉर बेनेडेटो क्रोचे इटली-निवासो हैं और उनके सौन्दुर्यात्मर 
सिद्धान्तों की मान्यता आधुनिर काल में यहुत बढ़ी हुईं है। अपनी महत्वपूर्ण 
रचना' में उन्होंने श्रपने सौन्दर्यात्मक सिद्धान्त स्पष्ट किये। क्रोचे का विचार 
है कि सत्य तथा यथार्थ का उ्ेवल एुऊ ही केन्द्र दे और बद है सानव-मस्ति'क, 
और जो विचारक यद्द समझते हैं क्लि सत्य तथा यथार्थ के दो, रूप भौर दो केले 
हैं, भूल फरते दें; केवल मस्तिष्क में ही सत्प तथा यथाय का रूप निद्वित 
रद्ता है और उसका बाह्य संसार में कोई स्थान नहीं | तात्यय यह कि जो भी 
हमारे मस्तिष्क में अ्रन्तदिंत है वही सत्य तथा यथार्थ है और जो भी बाद्य-रूप 
में हमारे सम्मुख स्थित दे वह सत्यता तथा यथार्थ से कही दूर दै। हाँ, यह 
अचश्य है कि जो-कुछ भी हम याद्य-रूप में देखते हैं उसे मस्तिष्क ने स्वतः 
अपनी सहूलियत के लिए निर्मित कर लिया है क्योंकि इसके द्वारा वह सुगम 
से अपना कार्य-सम्पादुन कर लेता है। 

परन्तु ज्ञान के सम्बन्ध में क्रोेचे के सिद्धान्त अधिक स्पष्ट हैं। वास्तव 
में ज्ञान दो प्रकार का दह्ोता है--एक तो सहज है और दूसरा तक॑-शक्ति द्वारा 
प्राप्त। फ़लत: हम ज्ञान या तो अपनी कह्पनात्मक शक्ति द्वारा-जों हमारे 
सम्मुख चित्ररूप में मनोभाव प्रस्तुत करती है--अहण करते दें श्रधवा अपने 
मस्तिष्क द्वारा जो हमें उनका सम्बन्ध बतलाती है। मस्तिष्झ तथा सद्दन शान 
अथवा ठक तथा कद्पना दोनों ही ज्ञान के दो मूल छोत हैं। 

ज्ञान के इन दो मूल खोलों को स्पष्ट करने के पश्चात्‌ दर्शनज्ञ क्रोचे ने 
सहज ज्ञान को ओर भी स्पष्ट रूप में समझने का प्रयत्म किया । प्रायः विधारक 
यह समझा करते थे कि सहज ज्ञान एक प्रहार से नैसर्तिक रूप में मलुष्व में 
निरचेष्टठ अवस्था में स्थित रहता है और वह अवसर आते ही यन्त्रवद, कार्य 
शोल्न हो उठता है। परन्तु क्रोचे का विचार इसके प्रतिकूत्र था। उनका विचार 
या कि सहज क्लान इन्द्रिय-्ञान तथा सानलिक प्रभाव और प्राप्त अजुभवों से 
नितान्त भिन्न रदेगा। वास्तव में सहज ज्ञान में अभिव्यंजना-शक्ति पूर्ण रूप में 





१, इस्थेटिक! 
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रहती है और वह प्रमात्रों की श्रभिव्यक्ति सहज ही करती रहती दै । वास्तविक 
सहज ज्ञान वही होगा जो अभिव्यक्ति को शक्ति लिये हो अथवा स्वय॑ अमि- 
व्यज़ता का नवीन स्वरूप ग्रहण कर ले | उदाहरण के लिप जब तक कवि केवल 
मनौमाव को, चित्रकार चित्र की अमूर्त छाया को, मूर्तफार मूर्ति के असूर्त 
आकार की, अपने मन में यसाएं रहते हैं ठव तक कोई मद्दश्यपूर्ण बात नहीं 
द्ोती । ये मनोभाव अयवा कला के अमूर्त रूप जब अभिव्यक्ति प्राप्त करते. दें 
तभी उन्हें पूर्णता भी श्राप्द द्वोती है। उनका केबल मानतिक रूप मद्दत्त्यद्दीन 
रदेगा भौर मद्ृश्वपूर्ण बनने के जिए, अपने पूर्ण उत्कर्प पर आने के दिपु, उन्हें 
प्रकाशित द्ोना ही पड़ेगा । सच तो यह है झि सौन्दर्यात्मकू अनुभव द्सारे 
मानस में एक उचित आकार के श्रत्वर्गत अस्तुत रदते दें भौर मद सहज श्ाव 
दी है जो दमारे इन्क्रिय-योथ को भ्रासार पद्ृण करने पर बाध्य करता दे। यह 
मानसिक कार्य, जो अभिव्यक्ति द्वारा सझत्ष दोता है, हमारे मनोभावों की हज- 
चत्य का दुमन कर, उन्हें उचित रूप में पद्शिव होने के लिए स्वतस्त्र फर देता 
है। जशिस प्रकार पानी की भरी हुई टंकी पाइप द्वारा जल्म को विवन््रित कर 
छोटी धार में परिणत कर बादर निकालती दे उसी प्रकार हमारा सदन ज्ञान 
हमारे मनोभायों का समुचित नियन्त्रण कर उन्हें सफल प्रमिव्य॑जना पर याध्य 
फरता दे | कज्ञाफ़ार के मानस में तव तक शान्ति स्थापित नहीं द्वोगो जय तक 
अभिव्यक्ति के माध्यम द्वारा उसके सनोभाव स्वतन्थणा प्राप्त मद्दी कर सेंगे। 
वानी का नत्ब, टोंटी के खुबसे द्वी स्वतस्त्र रूप में जल यादर फेंक चत्षता है, 
उसी प्रकार श्रभिव्यंजना दारा कल्माकार का सहस कान पझुच मनोभावों को 
स्वतन्ध रूप में प्रयादित कर देता दे । 
दृशेनज्ष फ्रोचे का स्पष्टठः यद्द विचार दे हि. फत्मा केवल सद्ज जान 
है, अथवा फेवल मानसिह फेत्र के अन्दर दी प्राप्त प्रभावों की श्र्ि्यंजना 
सात्र है। सनुप्य का सस्तिष्झ सतत, पद्दन् ज्ञान द्वारा प्राप्त मनोभावों को 
आऊति प्रदान करने की चेष्टा किया करठा द्ै। कभो वह उन्हें मान्तिक्र मनो- 
भाष का रूप अद्ण काने के पथ पर अग्रसर करठा है, कभी उन्हें केक्छ हृस्क्रिय- 
बोध को झोर के चलता दै। सदन ज्ञान प्रेर्या द्वारा कक्षा का रूप प्रदय करता 
है चथया यों कद्दिएु कझि जब तऊ प्रेरणा उसमें रहती है तव तऊ वह कल्षा दै। 
झतएुप यह प्लिदू है हल फलाहार वही होगा जो जोयव के डिसो भी अंग 
अयया इस्प को पूर्णतया इष्टियठ करे । इसे अर्य यद्ध हैं हि उनडी सफल 
तथा स्पष्ट झभिम्यंजना दो, क्योंकि झोचे के स्िद्धाल्वानुसार अभिष्पंजना दी 
मनोसाव का माय दे; दोनों वास्दद में पुद्ध-दूसरे के दर्दाय दी दें । 
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इस सम्बन्ध में यह भी जान लेना आवश्यक होगा हि हमें पाठर वी 
दैलियत से यह अधिकार नहीं कि हम कलाकार से अमुक प्रकार के जीवन का 
प्रदर्शन मॉँगें। कत्ञाकार जीवन के किसी भी चेत्र से अपनी काव्य-सामर 
घुनने के लिए स्वतन्त्र है, परन्तु उसे यह अवश्य करना पड़ेगा कि जो भी 
अलौकिक दृश्य हमारे सम्मुख प्रस्तुत किया जाय बद वास्तव में अलौकिक हो। 
इस कार्य मे उसे कल्पना का सहारा अवश्यमेव लेना पढ़ेगा। तभी उसझा 
प्रस्तुत इश्य अलौकिक होगा। यदि कलाकार के सम्मुख जीवन का कोई ऐपा 
दृश्य आएं जो कुरूप अथवा असुन्दर हो तो उसे उन्हे ग्रहण कर कल्ला-रूप देने 
का पूरा भ्रधिरुर है और इसके साथ-साथ पाठक-वर्ग को यह कहने का भ्रधि- 
कार नहीं कि कलाकार इन अरसुन्दर स्थलों को बहिष्कृत करे । 

फ्रोचे के सौन्दुर्यात्मक सिद्धान्तों का विश्लेपण करते हुए कुछ टिप्पणी" 
कारों ने प्रायः यह सिद्धान्त मनोलुकूल स्थिर किया कि जो कुछ भी कलाध्मक 
क्रिपा-सल्ञाप महत्वपूर्ण द्ोता है वह केयल कल्नारार के मानस में ही अस्त्दित 
रहता है। सभी सौन्दुर्यास्मरू अनुभव झ्रान्तरिक होंगे, उनकी सफल अभिव्य॑- 
जनाका भहान्‌ क्षण भी केवल मानसिज चेत्र में ही प्रस्तुत रदेगा, कलाकार ही 
को यह सौन्दर्यास्सक अज्ुभव बोधगम्य होगा और कदाचित्‌ कोई भी भालोचक 
कलाकार के उस मानसिक क्षेत्र में पदाप॑ण नकर पाएगा। परस्तु पुक बात 
और हो सकती है--यदि कलाकार चाद्दे तो वह अपने अलौकिक तथा मानः 
सिऊ सौन्दुर्याप्मक अनुभव को वाद्याकार दे सझता है। परन्तु इस बाद्य 
आजार देने की क्रिया कल्मा से कोई सम्बन्ध न रसेगो । सौन्दर्याध्मक अनुभव 
जब तऊ मानप्तिक रूप में है तभी तक वह कला से सम्बन्धित है; वाह्म-खूप 
लेते दी कत्वास्मकता से उसका साथ छूट जायगा | इसके साथ-ही साथ यद्द भी 
ज्ञातव्य है कि कलाकार के आस्तरिक प्रभाव सुन्दर तभी दो पाएँगे जब उनकी 
सफल अ्रभिव्यंजना होगी । बास्‍्तय में, कला का आनन्दातिरेक तभी प्राप्त 
होता दे जब कलाकार मनोभावों के बोम से, सफल अभिव्यंजना द्वारा, अपने 
को मुक्त कर लेता है । इसी मुक्ति में ही एक विधित्र प्रकार का आनन्द निद्ित 
£ह] को सिद्धान्त के झाधार पर यह कद्दा जायगा हि जब कल्वारार के मनो- 
भार्वों की सफल अभिव्यंजना में अद्चन हो और कबाकार को पूर्येख्पेण 
मुक्ति नग्ाप्त हो सके तो कुरूपता का जन्म दहोगा। इसमें सन्देद् नहीं कि 
उपयुक्त विश्लेषण सत्य से दूर द और तक का बिरोधी है। 

यदि उपयु'क्त सिद्धान्तों को तक की दृष्टि से परखा जाय तो उन्हे अप- 


रशः मान्यता प्रदान करने में अनेक कठिनाइयों पस्तुत द्वॉंगी । पहली बात वो 
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यह दे हि जब दुर्शनक्ष क्रोचे ने यह पिद्धान्त बनाया कि सभी फल्तात्मझ क्रिया- 
कलाप केवल कलाकार के मानस में ही रदेंगे और उनका मानप्तिक ेत्र से 
अलग द्वोना कला के लिए. घातक द्वोगा तो वात्पय॑यह निकला कि आपिर 
आल्लोचरु किस आधार पर आाज्ञोचना करेगा; जब सभी कत्ञास्मक विषय 
कल्नाफार के मानस में द्वी रदेेगे तो भमल्ला अआराबोधक किस बाह्य आधार पर 
आकवोचना लिखेगा; और जदाँ महुष्य के सानसिझ अथया आत्मिस जीवन के 
अन्तर्गत द्वी सब-छुछु होता रहता दे तो हमारी वहाँ पहुँच कैसे दोगी ? इस 
परिस्थिति ने दो ऊज्नाझार को दुवो स्वतन्त्रता दें दी और श्रालोचक के पास 
झाल्नोचना का कोई साधन द्वी न रद्द गया। कलाकार ऐसी स्वृतन्ध्रता का उप- 
भोग करता हुआ यह कद्द सकता है कि जो भी उसकी इच्छा दो, जो भी उसके 
मनोभाष हों, जो भी उसकी प्रेसणा दो, उसमे आज़्ोचफ को हस्तक्षेप करने का 
अधिकार नहीं । मानसिक अमुभुतियों के छषेत्र मे, ग्रपना नीचनन्यापन करती 
हुईं कला की आज्ञोचना तो असम्भव ही होगी । और कल्लाझार की यह मान- 
प्रिक स्वतन्श्॒ता अनेक रूप से साद्िस्‍्य में डच्छू'खल रूप घारण कर सकती ह्दै 
और थसंगत मनोविकारों को जन्प्र दे सकती है। कल्नाकार तो ऐसी स्व॒तन्ध्रता 
के बल पर कह सकता दे ऊि जो-कुछ भी उसने पाठऊवर्ग के सम्प्ुु्त रखा है 
झसे प्रादक्वर्ग को लेना हो पढ़ेगा; यद्दो उसकी दृष्टि में का है और पाठक 
को उससे तके करने का झधिकार नहीं । स्पष्ट दे कि कलाकार को इतनी स्वत- 
स्त्रवा देने को कोई भी प्रस्तुत नहीं होगा। 
यदि क्रोचे के सिद्धान्तों की यधोचित समीक्षा की जाय तो यद्द स्प४ 
दोगा कवि दर्शनज्ञ ने यद्यपि श्राज्नोचऋ के कल्ता के साम्राज्य में भाने पर अति- 
बन्ध तो लगाया परन्तु उन्होंने अन्य रूप में कल्माकार की स्वतन्त्रता चहुत-कुचु 
छोन ली । उनका विचार दे कि जब कलाफार अपने मनोभावों को याक्षाकार 
देगा तो उसे विशुद्ध कल्वा-चे्र के बाहर आना पड़ेगा; भर ज्यो हो चद्द बाहर 
झाएुगा उसे क्वाभाओिक, राजनीतिक तथा आर्थिक वातावरण के पाश में अवश्य 
फैँसना पड़ेगा भौर उसकी कत्ना इस वातावरण की छाया लिये बिना नही रद्द 
स्केगी। ऐसी परिस्थिति में उसकी कल्ना श्रेप् स्तर पर नहीं रद्द पाएंगो। 
संज्षेप में यद्व कद्दा ला सकता दै कि कलाकार जो भी चादे इश्टितत करे, जो-कुछ 
भी आपके समझे हृदयंगस करे, परन्तु उसे इन सबको प्रकाशित करने का 
अधिकार नहीं । उसे मनोनुकूल अनुभव का अ्रधिकार दै, उनके मनोनुफूब-प्रका- 
शन का नहीं। ज्यों द्वी उलने अपने भनोभावों को बाद्याकार दिया सवथों दो 
डसकी स्वतन्त्रता छिनी । बहिजगत्‌ में उसे आल्वोचकों का नियम्न्रण था, 
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पर बाध्य होता ही पडेगा । 

दूसरे, हम सभ्यता के इतिहास को साक्षी ठद्दराकर यह कह सकते दे 
कि जब कभो कल्नाकारों ने ऊल्ला का निर्माण क्रिया, वे यद्व कभी भी न भूले 
कि उसझा प्रभाव पाठक अथवा दुर्शकवर्ग पर कैसा पड़ेगा । प्रायः प्रभाव- 
विशेष डालने के लिए ही कलाकारों ने कला का सहारा लिया । आलोचना के 
इतिहास से भी स्पष्ट है झि आदिकाल से हो कल्लाकार का ध्येय या तो भ्रानन्‍्द- 
प्रदान या शिक्षा-प्रदान अथवा गौरव-प्रदान ही रहा दै। सभी साहित्यकाएँ ने 
जब साहित्य-रचना की और सभी कल्लाकारों ने जब कला का निर्माण क्रिया 
तो उनका यह विशेष आप्रद्द रद्दा कि समाज उनकी ऋृतियों का प्रभाव ग्रहण 
करे, उस पर अपना नियुय प्रकाशित करे। हां, कल्ना-निर्माण के विपय में मत* 
भेद अवश्य रद्दा। कुछ विचारकों ने कला को केवल नैसर्गिक प्रतिभा द्वारा उदु* 
बुद्ध माना; कुछ ने परिश्रम, अनुकरण तथा अ्रध्यवसाय उसके लिए श्रावश्यक 
समझा । परन्तु किसी भी विचारक ने यह नहीं कद्दा कि कल्ला की परख न की 
जाय, उसका प्रभाव न देखा जाय, उस पर निर्णवात्मक शक्ति का प्रयोग न 
किया जाव। 

तीसरे, तर्क रूप में यह भो कहा जा सकता दै कि कोचे के सिद्धार्तों 
को अक्तरशः अपनाने में एक विचित्र कठिनाई का अनुभव दोगा। जब कला: 
कार के मानस को ही दुर्शनह्ञ ने पूर्ण मद्त्ता दे दी तो उन्होंने यद्द मानने से 
इम्हार कर दिया कि कला का लक्ष्य पाठकवर्ग के हृदय तक अपनी बात पहुँ 
जाना है; कल्ना पुक प्रकार से इसका माध्यम ही है। और जब कल्लाकार केवल 
अपने सहज ज्ञान के भ्रन्द्र दो लिप्त रददेगा और उसो में श्रानन्द पाएगा ढो 
डससे समाज को क्‍या ज्ञाभ ? कल्ताकार की सफल्नता तो इसी में है कि वह 
अपने हृदय की भंकार दूसरे तक पहुँचाएुं, अपने शब्द को प्रतिध्वनि दूसरे 
ब्यक्ति में प्रतिध्वनित करे। प्रस्येक क्रिपात्मकू कल्ला का यह तो नेसर्गिक तथा 
अध्यावश्यक कार्य है। यदि कल्लाकार अपना सन्देश दूसरे तक नहीं पहुँचाता, 
अपनो प्रेरणा में दूसरों को खा्मोदार नहीं बनाता, तो कला मूक होगी, विए 
थर्क होगी, दृतभाग्य होगी। यह कार्य क्रोचे के सिद्धान्तानुसार कवि और कला 
कार कभी नहीं करेंगे । 

यद्द निर्विवाद दै कि कला का प्रदर्शन झिसो मृत माध्यम द्वारा दी होगा, 
यद्द माध्यम चादे स्वर हो धादे शब्द; रंग दो अथवा प्रस्तर खण्ड | सादित्य- 
छेत्र में भाषा द्वी एक ऐसा साधन दे जिसके सहारे कल्ाझार अपना सन्देश 
अथवा प्रपनों सौन्दर्यालुभूति पाठकवर्ग तक पहुँचाता दे । कुछ प्राचीन लेखकों 
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-ने अपने श्रयुक्त माध्यम की कठिनाइयों पर प्रकाश डाला और क्षमा-पार्थना की; 


कुछ ने घोर परिक्षम द्वारा उन पर विजय पाई और खठ साध्यम द्वारा अपने 
कहपनात्मक जगत को साकार करते हुए, उच्च माध्यम को जीवन की स्फूर्ति दी । 
फल्ला बिना साध्यम के मूक, निर्थंक तथा हतभाग्य ही रदेवी और कक्षा की 
सफलता, उसकी महत्ता तथा उसऊझी उपयोगिता इसी में होगी फ्रि वह कोई 
मनोजुकूल प्ररम्तु उचित माध्यम घुने । 

इस समीक्षा के उपरान्त दम यद भी कद्द सकते दें कि क्रोचे के सिद्धान्त 
कल्ला-सम्बन्धी दो सन्‍्प महतस्यपूर्ण तच्चों को भुज्ञा बैठे और उनको कोई 
भद्दस्व नहीं दिया। ये दोनों मद्वपूर्ण त्व दें सौन्दर्य तथा जोवन--वह 
जीवन जो सौन्दर्य का निर्माण पगन्‍पा पर प्रतितरण चाहता है। फ्रोचे का 
विश्वास-सा दे कि कत्ताकार के मानध में अनेऊरूपेण प्रभाव विचरण क्रिया 
करते हैँ श्रौर कलाकार सदन ज्ञान द्वारा मानसिक चेत्र के अन्दर उनका कल्ा- 
स्मक्ध आनन्द उठाया करते दैं। परन्तु ये स्व॒तन्ध्र रूप में विचरण करते हुए 
प्रभाव कहाँ से भआाए, केसे आए श्रौर उनका मूल स्रोत क्या है, इन प्रश्नों का उत्तर 
केवल एक दे। ये प्रभाव जीवन-चेत्र से आए और जोवन ही उनका मूल खोत 
है। इसी जीवन के कौप से कल्लाह़ार अनेक प्रभाव एकत्र करता है। कुछ 
विचारक यह कह सऊते हैं कि जीवन तो हमारे सम्मुख विचित्र प्रकार की श्रस॑- 
बद्ध घटनाएँ अथवा दश्य प्रस्तुत काठा है। कहीं हम कोई दृश्य देखते दैं कहीं 
कोई, और जीवन भ्रत्यन्त उच्छु'सल्ल रूप में हमारे मन में इधर-उधर के अश्ल- 
म्वछू मनोभाव संकलित किया करदा है । यद्द तर्क सही दे, परन्तु सौचने की 
बात तो यह दे कि दम व्यावहारिक रूप मे जोवन कद्दते किसे हैं। इसमें किसे 
सन्देद्द हो सकता है कि जीदन अनेकानेक तथा श्रनेकरूपेय अनुभवों का कोए 
है। परन्तु इन अनुभवों को अनेकरूपता और उनका छणिर इश्य जोवन नहीं; 
पे केवल जीवन के अंग दें जिनसे यह प्रमाणित होता है कि जीवन अप्लुक 
प्रकार के इ॒श्यों द्वारा उद्‌बुद्ध है । हमारा दैनिक अनुभव यह प्रमाणित करता 
है कि जिसे दम वास्तव सें जीवन नाम से सम्बोधित करते दैं वे केवल कुछ 
ज्णिक रश्य अथवा क्षणमंगुर प्रभाव सात्र नहीं । हमारा जीवन वही होता है 
जो पूर्ण हो, सुब्यवस्थित्त दो । उदादरण के लिए कोपाध्यक के पास प्नेफ रूप 
में धन संग्रहीत रदता है । कोपाध्यच डसे तिजोरी के श्रत्येझ खाने में उसके 
खूहय के अलुसार सुरक्तित रपता दै--कर्दी इजार के नोट, कहीं सौ के और 
कट्दी पर रेज़गारी। एक देखा अथवा पुक नोट कोप नहीं; कोष 
धन का सुब्यवस्थिद रूप है। उसी अकार जीवन के अधपम्बद्ध दृश्य 
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गिक रूप में जीवन नहीं; उनझी सुब्यवस्था ही उन्हें जोवन कहलाने योग 
बनाती है । हमारा मस्तिष्क जीवन के इन स्फुट अंगो में समन्वय तथा सुब्य 
वस्था प्रस्तुत करता दे जिसे हम अपने स्मृति-कोप में सुरक्षित कर देते हैं। 
यह विचार एक दूसरे उदाइरण द्वारा और भी स्पष्ट दो सकेगा। यदि हमसे 
पूछा जाय कि कैमरे द्वारा खौंचे हुए क्िसो व्यक्ति के चित्र तथा चित्रक्ार दर 
बनाये हुए किसी चित्र में क्या धन्तर है तो हम यह सहज ही कह्द सकेंगे हि 
कैमरे द्वारा खींचा हुआ्ना चित्र ग्राकृति के उणिक्त भावों को हो खींच पाया; 
उस छण जो भी भाव मुख पर था बी कैमरे द्वारा चित्रित हुआ, परन्तु घित्र- 
कार का खीचा हुआ चित्र ऐसा नहीं । उस चित्र में ज्णिक भाव का चित्र नहीं, 
उस चित्र में ठो समस्त चरित्र की मुझ भावनाएँ सजीय हो उठी हैं। उसे हम 
जितना हो देखते दें व्यक्ति की अ्नेकरूपेण भावनाएँ रंगों मे साकार द्ोती 
जाती हैं श्रौर हमारे सम्मुष्व जीवित व्यक्ति का मुख प्रस्तुत हो जाता दै। 
कला का ध्येय भी यही है। वह कणिक अजुभवों को सजीव, श्राकर्पफ 
तथा स्थायी रूप देने की चेष्टा करता है। क्रोचे की दृष्टि केवल इन्हीं ज्णिक 
अ्रजुभवों श्रथवा दृश्यों में उल्लक जातो है; वह जीवन की सम्पूर्णता पर 
इष्टिपात नहीं करती; उसे महच््य नहीं देती । 

पूर्वोक्त विश्लेपण से यह स्पष्ट है कि कल्लाकार तो जीवन का ब्राधार 
प्रहए करेगा द्वी चादे कोई भो दु्शनज्ञ कुछ भी कदे। और जब तक किसी 
मृत्त माध्यम द्वारा बह अपनी अभिव्यंजना नहीं करता पाठकवर्ग उसे समझ भी 


० 

केसे सकेगा, अनुप्तण को बात तो दूर रही । श्रभिव्यंजना कत्ना की प्राण 
के परन्तु अभिव्यंजना का माध्यम साधारणतः वही रहेगा जिससे हम सभी 
परिचित हैं; 


कोचे को मूक अमिब्यंजना से िप्ते ज्ञाभ ? कल्ारार को कोई- 
नन्‍कोई साध्यम तो चुनना ही पड़ेगा । 
इसके साथ-साथ हमें यह भी देसना है कि ओोचे ने सौन्दुर्य-तत््व को 
कितना महत्त्व दिया है। प्रायः क्रोचे ने सौन्दय को महत्त्वपूर्ण समझता ही नहीं । 
आविकाल से आज तक सभो कल्वाकारों तथा सद्दच्वपूर्य दर्शनज्ञों मे कल्ला और 
सौन्दर्य का सम्बन्ध अट्टद घोषित किया है। कला ही सौन्दर्य का निर्माण- 
, कर्चा है भौर सौन्दयय की खोज ही में वह व्यस्त रहता है। यद्द कहना ठीक 
नहीं कि सौन्दयं कोई बाद्य वस्तु है, वाह्याभरण है । सौन्दर्य तो कल्मास्मकता 
की रग-रग में प्रविष्ट र्देगा; यह उसके जीवन का अंग होगा और जो भी 
भानन्द दमें कला द्वारा प्राप्त होगा उसमें सौन्दय का हाथ बहुत-कुछ रदेगा। 
परन्धु कोचे के विच्वारों से यद्द स्पष्ट नहीं होता कि वह सौन्दुर्य-निर्माण को 
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यह मदच्य देते हैं। उनके विचारादर्श के अनुसार कब्बाझार विषय भौर उसके 
अनेक गुणों को भश्ोर से विशक्त रदेगा; बह केवज्न वद्दी प्रभाव व्यक्त किया 
करेगा जो उप्तने प्रदय ऊिये। प्रभाव कैसे हैं, कहाँ के दें, इससे उसका कोई 
प्रयोजन नहीं । उसके लिए सभी कुछ, या जो भो कुछ उप्तके सम्मुख आए, 
उपयोगी होगा ! परन्तु यह सिद्धान्त सत्य का समर्थन नहीं करता | क्रियात्मक 
कल्नाझार जीवन के केवल बढ़ी दृश्य, अबुभव अथवा मनो भाव चुनता दें जिनमें 
सौन्द॒य॑ निद्वित रदता है; यददि निद्धित नहीं भो रहता तो भी कलाझार अपनी 
ऋदपनाव्मऊ प्रेरणा द्वारा उसमें सौनदुय॑ को प्रतिष्ठा कर देता दै । सौन्दर्य की 
सृष्टि ही कला का जोवन दे; वहो कला का ह्च्प है; वद्दी पाठकवर्ग की सतत 
आआ्राकांछा है । 
उपरोक्त विवेचन के फल्नस्वरूप हमें यह निश्चय 
उपर्सहार करना चाहिए क्लि कौनसे सिद्धान्त आ्रालोचक को 
सान्‍्य द्वोने चाहिएँ और कौनप्ती आज्ोचना-प्रणाल्ी 
वास्तव में श्रेष्ठ होगी । प्रायः जब हम कोई कलापूर्य रचना पढ़ते दें तो धौरे- 
धीरे दस वही अनुभव करने की चेष्टा करने खगते दें जो कलाकार ने किया था। 
परन्तु प्रश्येक पाठक के सन में विभिन्‍न अनुभव उठते हैं और कद्दावित्‌ कक्षा- 
कार के अनुभव-स्तर को धरम छू नहीं पाते । और फिर हमें हमारा व्यक्तित्व भो 
तो बन्द्री बनाए रखता है जिसके फल्स्परूप हमें अपना निजी दृष्टिकोण हो 
रुचिकर होने लगता है; श्रन्‍्य क्ोग चाहे जो भी कद्दे दमें अपना ही भ्नुभव 
रुचिऋर भर सन्तोपप्रद्‌ दिखाई देता दे । इस महस्वपूर्ण तथ्य को समम्कर 
कदाचित्‌ हमें विर्णय्ात्मक भ्राल्ोचना्रणाली से दूर ही रहना पड़ेगा । श्रेष्ठ 
भ्राल्नोचक बनने के लिए दम अपने निर्णय देने के भ्रधिकार को सीमित ही 
रखना पड्देया। और यद्दि सच पूछा जाय तो यद्द भ्राल्येधक के लिए प्रपेक्चित 
भी नहीं, क्योंकि उसे अपनी रुचि-विशेेष दूसरे फे सिर मद़ने का अधिकार ही 
क्या। हाँ यद्द दो सकता है कि श्रावोचक अपना निजी अनुभव बतल्ा तो दे 
परन्तु अन्य पाठकों को अपनेन्यपने निर्णय पर पहुँचने के लिए स्व॒तन्त्र 
कर दे । 
यह तो रही आद्धोचनास्मर निर्णय की बात। आल्ोचकों के वर्गोकरण 
के सम्बन्ध सें कुछ पाश्वात्य साहित्यकारों का मत है हि आज्ोचकों के विभिन्न 
वर्ग बनाकर उनकी आज्ोचना-प्रणाद्चियों का परिचय पाठकों की दे दिया जाय । 
इस वर्गीकरण से पाठक भ्राक्नोचना-शैल्ली और आल्योचक दोनों ले परिचित हो 
जायेंगे । यह समस्या अस्पन्द जटिल है; कदाचित्‌ इसका इज असम्भव भी 
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हप में जोवन नहीं, उनडी सुब्यवस्था हो उन्हें जीयन कहलाने योग्य 
) हे। हमारा मस्तिष्क जीवन के इन स्फुट अगो में घ्मन्‍्यय तथा सुब्य- 
प्रस्तुत करवा है जिसे इस अपने स्मृति कोप में सुरक्षित कर देते है । 
चार एऊ दूसरे उदाहरण द्वारा और भी स्पष्ट हो सफ्रेगा । यदि हमसे 
जाय कि कैमरे द्वारा खींचे हुए किसी ब्यक्ति के चित्र तथा चित्फार द्वारा 
। हुए किसी चित्र में क्या अन्तर हे तो हम यह सदज ही कह्द सकेंगे कि 
द्वारा खींचा हुआ चित्र श्राकृति के छणिक भात्रा को हो सरींच पाया, 
हण जो भी भाव मुख पर था चही केमरे द्वारा सित्रित हुआ, परन्तु चित्र- 
का खीचा हुआ विप्र पेसा नहीं । उस चित्र में कणिर भाव का चित्र नहीं, 
चित्र में तो समस्त चरित्र की मुऊ भायनाएँ सजीव दो उठी दे। उसे हम 
गा ही देखते हैं ब्यक्ति को श्रनेकरूपेण भावनाएँ रग्रों मे साफार होी 
। हें श्रौर हमारे सम्मुप्त जीवित व्यक्ति का मुस प्रस्तुत दो जाता हे। 
। का ध्येय भी यही है। बढ च्णिक अ्रनुभवों को समीोव, आकर्पक 
स्थायी रूप देने की चेष्टा करता है। क्रोचे को दृष्टि केवल इन्दीं ज्णिक 
भर्वो अथवा दृश्यों में उत्तक जातों हे, बढ जीवन को सम्पूर्णता पर 
पात नहीं करती, उसे महत्त्व नहीं देती । 
पूर्वोक्त विश्लेपण से यह स्पष्ट ह॑ कि कल्लाकार तो जीवन का आधार 
॥ करेगा ही चादे कोई भी दर्शेनज्ञ छुछ भी कद्दे ! और जब ठक क्रिप्ती 
साध्यम द्वारा वद्द अपनी अभिव्यजना नही करता पाठकवर्ग उसे समझ भी 
सकेगा, अनुखर्ण को बात तो दूर रही। अ्रभिव्यंजना कला की प्राण 
परन्तु अभिव्यञ्ञना का साध्यम साधारणत वही रहेगा मिससे हम सभी 
चित हैं, क्रोचे की मूक अभिव्यजना से झिसे लाभ ? कलाकार को कोई- 
गई साध्यम तो चुनना दी पड़ेगा । 
इसके साथ साथ हमें यह भो देखना दै कि क्रोचे ने सौन्दर्य-तप्व को 
ना भददष्य दिया है । प्रत्य, क्रोचे ने सौन्दयं को महत्वपूर्ण समझा ही नहीं । 
देकाज़ से आज तक सभी कल्वाकारों तथा भद्द्वपूर्ण दुर्शनज्ञों ने कजा और 
दुर्य का सम्बन्ध अहूट घोषित किया है। कला ही सौन्दर्य का निर्माण- 
है और सौन्द्य की खोज्ञ ही में वह ब्यस्त रहता है। यह कहना दोौक 
[ कि सौन्दुयं कोई याद्य वस्तु है, वाह्याभरण दै। सौन्दर्य तो कल्लास्मकता 
रग रण में प्रधिष्ट रदेगा, चह उसके जोवन का अगर होगा और जो भी 
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यह महस्व देंते हैं । उनके विचाराद्स के अनुसार कल्नाकार विषय भर उ. 
अनेक गुणों को ओर से विरक्त रदेगा; वह केवज्ञ वी प्रभाव व्यक्त ९ 
करेगा जो उसने अदण किये । प्रभाव कैसे है, ऊहाँ के दें, इससे उसका। 
प्रयोजन नहीं ॥ उसके लिए सभी कुछ, या जो भो कुछ उम्रके सम्मुख र 
डपयोगी होगा । परन्तु यह प्लिद्धान्त सत्य का समर्थन नहीं करता। क्रिया/ 
कबल्याझार जीवन के केवल वद्ी दृश्य, अजुभव अथवा मनोभाव घुनता दे हि 
सौन्द््य निहित रद्दवा है; यदि निहित नहीं भी रहता तो भी कल्ाझार अ 
कर्पनात्मस प्रेरणा द्वारा उसमें सौन्दर्य की प्रतिष्ठा कर देता है। सौन्दर्य 
सूट्टि ही कल का जीवन है; वही कक का रूदव है; वही पाठऊुवर्ग की प् 
अआकांत्ता है । 
उपरोक्त प्रिवेचन के फ़ल्नस्वरूप दसें यह निर 
उपसंहार करना चाहिए ऊ्ि कौनसे सिद्धाल्त आलोचक 
भान्‍्य होने चाहिएँ भर कौनसी झाल्ोचना-प्रण 
वास्तव में श्रेष्ठ होगी । प्रायः जब दम कोई कलापूर्ण रचना पढ़ते हैं तो ६ 
धीरे हम वही अजुभव करने की चेष्टा करने लगते है जो कलाऊार ने क्रिया 
परन्त॒ प्रत्ये पाठरु के मन में विभिन्‍न अनुभव उठते हैं और कदाचित्‌ व 
कार के अलुभव-स्तर को दम छू नहीं पाते । श्र फिर हमें दमारा ब्यक्तित् 
तो बन्दी यनाएु रखता है. जिसके फक्षस्वरूप हमें अपना तिजी दश्कोण 
हुचिकर होने खगता है; अन्य ज्ञोग चाहे जो भी कं हमे श्रपना ही श्र 
झुचिकर और सत्तोपप्रद दिखाई देता दे ! इस महत्वपूरयं तथ्य को समाः 
कद्ाचित्‌ हमें निर्णयास्सक आज्ोचना-प्रणालो से दूर दी रहना पढ़ेगा । 
आल्ोचक बनमे के लिए दमे अपने निर्णय देने के अधिकार को सीमिल 
रफ़ना पड़ेगा। भौर यदि सच पूछा जाय तो यद्द आक्ोचक के लिए अपे 
भी नहीं, क्योंकि उसे अपनी रुचि-विशेष दूसरे के सिर मढ़ने का अधिका 
वया । हाँ यह हो सकता है कि आल्लोचक अपना निन्नी अनुसव बतलार 
परन्तु अन्य पाठकों को श्पने-अपने निर्णंय पर पहुँचने के लिए रद 
क्र दे । 
यह तो रदी आल्ञोचचाध्मर निर्णय की बात | आलोपकों के वर्गाः 
के सम्बन्ध में कुछ पाश्चात्य साहित्यकारों का मत है कि आलोचडं के वि 
बंग बनाकर उनकी आल्ोचना-प्रणालियों का परिचय पाठकों को दे दिया से 
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है। पुराने आलोचकों का तो चादे वर्गोफ़ृरण द्वो भी जाय परन्तु नवीन आल्लो- 
चढ़ों के वर्गीफरण की चेष्टा वित्त रहेगो। कारण यह है क्रि एक हो ग्रालो- 
चऊ धरने प्रणाल्षियों का सद्दारा मनोनुझुंल लेता रहता है श्रौर उसे केवल एक 
ही प्रणप्दी में जरुद देने हू हमें कदिनाई द्वोगी । साद्ित्य के समान श्राबोचना 
भी एक व्यापक वस्तु है। एक ही वर्ग के आलोचओों में हमें भ्रनेक विभिद्नताईँ 
मिलेंगी और अनेक विभिन्न वर्गों में भी बहुत समानताएँ दिखल्ाई देंगो। 
हमारे विवेचन का तात्पय केवल यह दे कि दम्र पाठकों को स्पष्ठठटया बतला 
सर्के कि कौन-क्ौनसे मार्ग भ्रज्नोचकों के लिए प्रशस्त दें शौर मनोनुहूख वे 
किन-किन प्रणात्षियों का सहारा समय-समय पर लेते झाएं हैँ। हों, कुछु-न- 
कुछ प्रयोगात्मक संकेत हमस स्पष्ट रूप से दे सुके ं--ऐसे संकेत जो आलोचना 
के आ्राधार-स्वरूप रहे हैं और इन्हीं संकेतों को आाजोचक अपनाए भी आए 
हैं। इनके अन्तर्गत हम राष्ट्रीय तथा सामाजिक वातावरण, श्रयवा कलाकार 
के ब्यापक अथवा एफांगो ब्यक्तित्व, श्रथवा उसकी रचना का मनोनुकूल अ्रभ्य- 
यन, अलुभव तथा विवेचन कर सकते हैं। हमें इनसे से एक श्रथवा तीनों दृष्टि 
कोणों को अपनाना पढ़ेगा->इसके लियाय और कोई चारा नहीं । और यद्दी तीन 
मूख आधार सस्पूर्ण श्राज्रोचना-प्रयाली में धूम-फिरकर दिखलाई देंगे । इसके 
साथ-साथ यह्द भी स्पष्ट रूप से कह देना श्रेयस्कर होगा कि इनमें कोई भी 
आधार न तो स्ंधेष्ठ है और न दीन । “पाठकों और शआ्राल्लोचझों का यह आम्रह 
रहा करता है कि उनके स्पष्टतया यह बतला दिया जाय कि इन तीनो में कौन- 
सी प्रणात्री सरंश्र्ठ दे। इस प्रकार का निर्णय देना आलोचना के पदले ही तत्व 
को अ्रवद्देलना करना है; और यह भ्राम्रह असाहित्यिक भी द्वोगा । सबसे श्रेष्ठ 
प्रणा्री वही है जिसके द्वारा आलोचक अपना विवेचन स्पष्टतया प्रभावोस्पादूक 
तथा तीव्र रूप में दे सके । किसी एक ही प्रणा्ञी को आदर्श मानकर सम्पूर्ण 
आक्ोचना को उसी में सीमित कर देने का फ़ल्न यह होगा कि समस्त प्राहित्य 
की भ्राज्ोचना एक-सी होने बगेगी--शुष्क और नीरस । एक दी प्र॒णात्वी को 
उत्कृष्ट घोपित कर हम स्वये तो उसके दास हो ही जायेंगे और दूसरों को भी 
“उसका दास बना लेंगे जिसका फल यह होगा कि भ्रालोचना पश्राज्नोचना व 
होकर एकस्वरीय साहित्यिक कीर्तन समान हो जायमी । दाखता तो प्रत्येक फेन्न 
में ्रद्वितकर है--राजनीति में हो अथवा समाज में अथवा साहित्य में । यही 
कारण दे कि पश्चिमो आाल्ोचना-क्षेत्र मे अंग्रेज़ी आक्ोचक जॉन दूाइडेन का 
मद्वच्च कहीं अधिक है । वह कभी भी अपनी बात पक्की तरह से नहीं कहेंगे; 
अज़भच के अनुसार सदैव अपना विवेखन जल्वटते-पत्रदते रहेंगे और उनको 
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आल्लोचना एक-न-एक नवीन दृष्टिकोण उपस्थित करती रद्देगी । ऐसे श्रालोचक 
जो श्रपने जीवनानुभव की विभिन्नता के साथ-साथ समस्त जीवन की विभिन्‍न- 
ताशरों का परिषय देते रहेंगे कभी भी श्रपनो त्नोऊृप्रियता नहीं खोएँगे; वे 
साहित्य को सदेव नय जीवन प्रदान करते रहेंगे। अंग्रेज़ी साहिस्य के महान्‌ केखक 
डॉक्टर जॉनसन का कथन द्वे कि कुछ आाल्ोचकू' हमें रह रहकर आरचपरित 
करते हैं और कुछ सदैव आनन्द प्रदान करपे रइते हैँ! इनको आ्राल्लोचना शैली 
की विशेषता यद्द है कि जब-जब ये आलोचना करते हैं स्वयं अपने व्यक्तित्व 
को स्पष्ट करते जाते दें और हमें यद्ध विस्वास्र होने लगता दे कि जो-इुछ भो ये 
लोग कहद्द रहे हैं, हृदय से कह रदे हैँ । यहाँ यह प्रश्व उठ सकता दे कि आलो- 
चना किस सीमा तक श्रालोचक के व्यक्तित्व को भुल्नाए या दूर रसे | आलोचना 
को अच्यक्तिगत अथवा इम्पसंनल बनाने में कुछ आल्ोचक अपने को कल्ाफार 
में पुर्ण॑तया समो देते हैं शोर तव्पश्चात्‌ क्रपना विवेचन देना आरस्भ करते हैं । 
परन्तु उनकी यद्द चेष्टा विफल रहती दे क्योंकि ये तीन साधनों से ही कलाकार 
के हृदय में प्रवि्ठ हो सकते हैं भोर उसको भन्तरास्मा में अपने को भुला सकते 
हैं--पदला साधन है उनका प्रेम दूसरा सदालुभूति और तीसरा उनका स्वाभा- 
बिक सारस्य । और यही तीनों साधन व्यक्तित्व को भी तो स्पष्ट करते हैं और 
ज्यॉ-म्यों ग्राज्नोचफ इन साधनों को अपनाता जञायगा अपने व्यक्तित्व को भी 
स्पष्ट करता जायमा । इसल्निए अब्यक्तिगत घाव्वोचना की चर्चा कुछ असंगत- 
सी ज्ञात होती है। कुछ आज्ोचक तो साफ-स्लाफ यह कह बैठते दें क्रि उनका 
ध्येय व्यक्तित्व छिपाना दे हो नद्दीं। चाहे कुछ भी हो इस यह भक्नी प्रकार अजु- 
भय द्वारा जानते हैं कि हमे वे ही आजोचक प्रिय रहे दें और रददगे जो झपने 
ब्यक्तित्व का अ्रधिक-से-अधिक प्रदर्शन करेंगे श्रौर जिनकी निजी भावनाओं और 
रुचियों का हम तोब-सै तीम्र रूप में अनुभव करते रहेंगे । 

न्‍ बास्तव से आलोचना शब्दु की बहुत दुर्गति बनाई गई है और ब्ाज्नो- 

चकों की भी कम हँसी नहीं उद्ाई गईं। कहा जाता दै कि श्रालोचना से बढ़- 

कर कोई और दोन और निकृष्ट वस्तु नहीं क्योंकि यह दूसरे के रक्त पर ही पत- 

पती है और असफल कल्लाकार ही आलोचक बन बेठदे हैं । अनेक लेखकों ने यही 

दिचार विभिन्न रूप में रे दें परन्‍्ठु ये घारणाएँ भी असादित्यिक और निम्ट/ल 

हैं। न तो श्ाज्लोचना दूसरे के रक्त पर पनपतो है और न असफल कल्ञांझार 

दो थ्राल्लोचक यन बैठते दें। इसका सर्वश्रेष्ठ प्रमाण हम अनेक आज्ोचरों का नाम 

गिनाऊर दे सकते हैं जो न तो कल्लाकार के रूप में ग्रश्फल रहे और न मिन्‍्दोंने 

१, ड्राइडेन, जॉनसन, हैज्ञलिट, जॉलरिज, लैम्व | 
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आल्वोचना को हीव समरा। अ्रंग्रेज्ञी-साहिस्य के आज्ोचक तथा कवि कॉलरिज 
का नाम इस प्रसंग में उल्लेखनोय है। न ठो वे श्रसफल कलाकार थे न हीन 
आलोचर; उनकी आलोचना में वद्दी नवीनता तथा डत्कृष्टता है जो उनकी 
कविता में थी और ज्ब-जब उन्होने आजोचना करने के लिए लेखनी उठाई 
उन्होंने अपना व्यक्तित्व तथा कज्मा का व्यापक भह्दत््व पूर्णरूपेण प्रदर्शित 
क्रिया । काव्य के समान आराद्वोचना भी जीवन-तच्वों का विवरण देती रहेगी । 

इस स्थान पर यद्द भ्री कह देना उचित होंगा कि झ्ालोचना को 
श्रेष्ठातिश्रेष्ठ अथवा उत्कृष्ट स्तर पा लेना असम्भव है; और किसी भी महान 
कल्नापूर्ण रचना को निर्णयात्मरू आलोचना मानव-शक्ति के परे होगी । झिस्री 
भी भ्राक्नोचक ने ऊिसी बड़े कलाकार की प्रतिभा पर अन्तिम निर्णय दैने की 
घष्टता नहीं की | प्रत्येक नवीन आाल्ोचक कलाकार के व्यापक कल्ला-चेत्र से 
कोई-न-फोई नवीन तथ्य द्लॉढ़ निराल्नता है और श्रेष्ठ कल्लाकार भी वही है जो 
आल्ोचक के इस प्रयत्न को पूर्णतया सफल होने दे । 'जिन हूँढ़ा तिन पाइया! 
बाला आदर्श आल्ोचकों का भी द्वोना चाहिए। जोपन से सम्बन्धित सभी 
फल्नाएँ अपने अन्तर में अनेक गोपनीय पद्ेलियाँ छिपाए रहती हैं और आलो- 
चक नेति-नेत्ति कद्ददा हुआ भो अपना प्रयत्न नहीं छोड़ता। भारतोय आल्ो- 
चकों को भी इसी प्रयत्न में संलग्न रहना द्वितकर होगा। 





प्रगतिवादी आलोचना 
५ 8१ | 
बास्‍्तय में यदि देखा जाय तो झाल्योचना का श्रयोग 
प्रगतिवादी आलोचना साहिस्य का मूक््य दी परसने के लिए हुआ दे शौर 
की भूगिका.. भविष्य में भी द्वोता रदेगा । भौर जब तक साहित्य 
तथा जीवन का सम्बन्ध सतत मान्य रद्देगा तब तक 
इसमें सन्देद नहीं कि आज्ञोचना जीवन से ही सम्वन्वित रदेगी। फ़ल्नतर 
आख्ोचफ का कत्तंव्य केवल अपनी निज्नी रुचि का प्रदर्शन मात्र न दोफर 
दर्शन-शास्प्र से सम्बन्धित होगा क्योंकि जीवन दर्शन की ही गोद में फूल्नता- 
फलता है। 
मूक्यांकन ही, जैसा हम संकेत दे चुके हद, आलोचना का प्रसुख ध्येय 
रदेगा, परन्तु इस ध्येय की पूर्ति केवल साहित्यिक भ्रथवा सौन्दुर्याप्मफ नियमों 
के अनुसरण द्वारा नहीं दो सकेगी। इसका कारण यह है कि कलाकार का 
जीवन से बहुमुखो सम्बन्ध है; उसका एक अलग इष्टिकोश है; उच्चक्ी एक 
अक्षग रुचि है और जिस संघार मे वह रद्दता है उसकी ओर वह्द व्यक्तिगत दृष्टि 
से देसा करता दै। इसलिए यह भ्रावश्यक हो जाता है कि आज़्ोचना 
कलाकार के इस बहुमुसी सम्बन्ध का विधेचन करें; उसकी उपयोगिता 
अथवा अलुपयोगिता प्रकाशित करे। आजल्लोचक को यद्द जानते पर बाध्य 
द्ोना पढ़ेंगा कि कल्लाकार की कला जोवन के अश्नो। का कौनसा हल देती दै; 
चद्द अनेऊ सामाजिक जटिल्लताशों का कौनसा सुझाव प्रस्तुत करती दे और 
जीवन तथा ममुप्य से सम्बन्ध रखने वाल्ली चुनौतियों का क्‍या उत्तर देती है। 
डप्युक्त विश्लेषण के आधार-स्वरूप यह भी कहा जा सकता है कि 
जो भी सम्यता ठया संस्कृति हमें _अपने पूर्वजों से पैतृक सम्पत्ति के रूप में 
मिल्नी है उसका निर्णय तथा उसकी सजाबद उस काल से प्रस्तुत सामझ द्वारा 
हुई होगी । काक तथा ससय की आवश्यकताओं ने दी उनकी रूप-रेखा निर्धा 


श्ध्रे 
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रित की होगी। परन्तु ज्योज्ज्यों समय परिवर्दित होता गया स्वों त्यों जीयन 
की आवश्यकृताएँ भी परिवर्तित होती गईं और श्राज ऐसा समय झा गया दै 
कि जिस प्रकार हमारे पूर्वज जीवन के प्रश्नों को सममते-बूरूते थे उल्ली प्रकार 
इम उन्हे पमझ बूक नहीं पाते । पग-पग पर पुरानी विचार-शेली श्राज के 
जीध्षन में विशेध तथा इन्द्र प्रस्तुत करने लगी है। देशी परिस्थित्ति में यदद 
आशंका सदा बनी रदेगी हि कहीं कल्ाफार सम्प की गति में बाधक हो 
रोड़े वो नहीं बिद्धा रद है; कहीं बद पुरानी सम्यता तथा संस्कृति के बचाव 
में ही अपनी समस्त शक्ति तो नहीं लगा रहा है ) श्रगर समय की गति न 
पहचानक वद्द उन विचारों को प्रध्य देंने लगा दै जो प्राचीन युग के लिए 
ये तो क्या प्रगति तथा उन्नति का मार्ग अवरुद्ध न होने लगेगा | हसमें सन्देद 
नहीं कि जीवन स्थिर नहीं; बद्द सतत गतिशील रहता है. और यदि उससें 
स्थिरता श्रा गई तो समस्त समाज प्राणदीन द्वोने बगेगा और ज्यों ही समाज 
गतिहीन हुआ ऊला और प्राहिस्य भो गतिद्ीन होकर निष्प्राण होने लगेंगे। 
वर्चमान काक्ष में कला तथा साहित्य-च्षेत्र में जो दन्द्द 
आधुनिक काल प्रस्तुत दो गया है उसका कारण यह है कि साहित्य- 
का इन्द्र कार, कलाकार की दैसियत से तो प्राचोनता का 
पोषक रहता है परन्तु मनुष्य अथवा व्यक्ति की दैसि- 
यत से वर्तमान का श्रैंस सी बना रहता है । इस्लीलिए उसके ब्यकितित्व के दो 
इकदे हो जाते दें जो आजोचऊ के लिए विचित्र उल्दकनें अस्तुव करते हैं । 
आज के ऊल्ाऊर के सम्मुख दो परिस्थितियाँ देँ जिनसे उसे एक को 
अ्रवश्य ही अपनाना पड़ेगा ) उसे या तो प्रादीन श्रथवा रूढ़िपूर्ण विचारों को 
अपनाना पड़ेगा जिनका आज के जीवन से कोई सम्प्रन्ध नहीं अथवा उसे बढे- 
मान के उद्देलित विचार-सागर में गोते खाने के लिए. तत्पर रद्दना पड़ेगा जो 
आज के जोवन का प्रतिरूप दै। इन दोनों विपरीतादर्शों में उस्ते एक को वो 
अपनाना ही पढ़ेगा और यह भी सम्भव दै कि कुछ कल्लाकारों की क्रियात्मक्ता 
इस संशय ओर द्वन्द्र में पढ़कर कुश्ठित भो हो जाय ) प्रस्तुत इन्द्र को हम 
ऐतिहासिक दृष्टि से स्पष्ट करते हुए यद्द कद सकते दें हि झाज का सेधार दी 
अखाईों मैं बैंट गया है--एक दे साम्राम्यवादियों तथा पजीवाद का और 
दूसरा है धमिक-वर्ग का, जो पजोवाद तथा दर्ग-विभेद को मिटाऊर साम्पवाद 
को स्थापना में तत्पर है।इस वर्ग का विश्वाप्त है कि बिना चरग-विभेद्‌ मिटाए 
नल तो साम्थवाद की स्थापना होगी और न मानव सुखी और सम्पन्न हो 
पाएगा । इंस बर्ग के व्यक्तियों का कथन दे हि प्रजातस्त्रीय रा अपनी जह 
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स्पय॑ खोद रहे हें भौर तानाशादी को जन्म दे रहे दे जिसके फलस्वरूप भूख 
त्तथा महामारी बढ़ेगी, युद्ध होंगे; व्यक्तिगत तथा सामाजिऊ बन्धन सुरढ़ होंगे, 
मानप्तिक स्वातन्त्य पर आधात होगा और श्रन्त में साहित्य और कला की 
मर्यादा गिर जायगी और केवल बह्दी साहित्य तथा कला पनपेगी जो नितान्त 
जिष्प्राण तथा कुरुचिपूर्ण होगी । यह घिद्धान्त घुराने समय में क्रितना भी 
मान्य क्‍यों न रद्दा हो कि साहित्य और कला तथा समाज और राजनीति के 
क्षेत्र अक्लग-अलग हैं परन्तु भय समय ऐसा आ गया दे कि दोनों को एक-दूसरे 
का सहारा हूं ढ़ता पढ़ेगा। साहित्य अपने को राजनीति तथा ज्ामाजिक चात्ता- 
वरण से अछता नहीं रख सकता | 
वर्तमान काल में दम प्रतिदिन उन सभी सामाजिक ब्यवस्थाओं की 
च्लीद्ालिदर देख रदे हे जो हमें पर्चीन काल से स्प॑स्कृतिक धरोहर के रूप में 
मिल्ली हैं। आज का युग इन्द्र, वैपस्य, उथल-पुथल्न तथा अस्तब्यस्तता से 
भरा हुआ है और क्‍या जाने इसका भपिष्य नितान्त अ्न्धकारपूर्ण ही हो। 
ऐुसो परिस्थिति से यद स्वासाविक ही है फि कुछ साहिध्यकर प्राचीन का ही 
पल्ला पके, अपने विश्वास को रद रखें और वर्तमान से विमुस रदे। इनके 
लिए यह भृत्र जाना स्वाभाविक ही दै कि जो भी सभ्यता तथा संस्कृति हमें 
प्राचीन काज्ष से वरदान-रूप में मिली उसका जन्म तथा उश्दका उत्थान अनेझ 
जीवन-यापन रोतियों के समनयय पश्चात्‌ हुआ है भौर उस युग के समन्वय 
और उसके विश्वास को हम फिर इस जोचन में नहीं पा सकते | जिस प्रकार से 
जो-छुछु भी दम भ्राज कर-घर रे हैं उसी के श्रधार पर हमारी भावों संस्कृति 
का निर्माण द्वोगा, उसी प्रकार जो भी हमारे पूर्वजों ने छोचा-सममा, किया 
धरा, उसी के आधार पर थ्राज की सभ्यता निर्मित हुई है। 
रूदिवादिता को अपनाने वाले शाल्वोचर्का तथा साहिप्यकारों का मत 
है कि ज्ये समाज अपने पूबेजों के व्यहित्याइशों एर श्रद्धा वथा भ्रक्त बहीं 
रखता बबरता को और अग्मपर दोगा' | इसके विपरीत विरोधी दूत्ल का 
यह कहना है कि जो भी छ्िप्राध्मर कत्माझार समाज के गतिपूर्ण जीवन 
ओर धर्तमान उथक्ष-पुथल से अपने को परे रखेगा उसकी कला और उसका 
साहित्य थोथा, निष्प्राण और निरथ्थक होगा ।* यदि आज का प्लाद्वित्य- 
१. टी० एस० इलियट 
२. इसी नियम के आधार पर इस वर्ग के आलोचको ने डॉते को शेक्सपियर 
से अधिक सराहा है। उनवा कथन है कि दोंते की कविता में अपूर्व माव- 
सामंजस्य है जो अन्यत कहीं नहीं मिलता; दोते के लिए यह कार्य सम्भव भी 
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कार प्राचीन रूढि का बोर झपने करवों पर डडाए्मा तो उस बीरू से वह दव 

ही नहीं जायगा व उसमें श्रपना जीवन भी खो देगा | इस जटिल प्रश्न पर 

सम्पक्‌ रूप में हम तमी विचार करने में सफल हो सकेंगे जब हम आज के 

साहिध्य की गति-विधि जान हैँ, उत्तर खोत दूंढ लें, उच्तरी आवश्यकता 

झपवा अनावश्यकता पर प्रकाश डाल खें, उसके महष्व को पहचान लें। 

ठत्पश्वात्‌ यह विचार करें. कि कया इन दोनों दिपरीतादर्शो में समत्वय की 

सम्भावना दै अथवा नहीं, और यदि समत्वय की सम्मावता तो हमें किन- 

किन तत्तों को अपनाना बहिए. और कौनसा इंष्टिकोण महस्वपूर्ण साहित्य" 
सुझन के छ्षिए श्रेष्ठ दोगा। 

आज़ के साहिष्य का यदि हमें समुचित दर्शन करना 

आज का समाज दै तो उसके लिए सबसे उपयुक्त स्थान रेलवे का बुक 

तथा साहित्य. स्टाड होगा । बुकस्टाल पर दृष्टि डालते ही हमे 

“पीली कहानिया) ध्मनोहर कहानियाँ, “पनञ्ननी, 

ध्षावा', नतंकी), फिल्मी दुनिया', “नोक-मोंक', 'मतवाला' हिन्दी में, 

है स्ड!, टिट-विश,स, ओरियेण्ट', 'बेस्ट श्रद्स', वाइड वर्ड), फिल्म 

इण्डियए, हक आई बिकेम ए प्रास्‍्टीव्य 2), कम्फेशन्स आ्राव एु यंग 

गए, पंच! इच्यादि प्रेमेजी में, 'मसस्‍्ताना जोगी।, सुरैया', 'शबनम/ शोंताए 

उददृ?, फिल्मी गानों का सजसूओआ इृध्यादि उद' मे दितरे-बितरे दिसलाई 

_देगे। इन पत्रिकाओं है उ पत्रिकाओं के कुछ वो शीर्षक से ही और कुछ की विपय सूचो देखने 

था| मध्ययुग वी विचारधारा ह्थिरतापूर्ण श्रद्धा तथा भक्ति वा सहारा लिये, 

घर्माधिकारी वर्ग वी छेतवाा में बहती हुई, मावरों का समत्वय अनिवार्य रूप 

में प्रस्तुत करती दे । दॉते स्यय उस घार्मिक ऐक्य के अग थे । इसके विपरीत 

शेक्सपियर के लिए यह तम्मव न था। वे श्राधुनिक युग के अस्पैय, विश्लै- 

पण, तब, प्रयोग तय! वैह्निक गौ से ग्रेरित ये। वे पानों के चर्िं 

व शिश्लेषण कुशल विशेषज के समाव बरते ये) उससी भावनाओं को भी 

दे श्रपनी तीछुण दृष्टि से सीर्ण विया कखे ये। यही चौँतर ने भी किया 

था, पुनर्जायति के उमी ताहिछजारों मे मा्ों के समखय को प्रस्तुत करने वी 

जेट न कर उनका विश्लेषण ही किया । पस्लु मण्ड्ा के कलावार तललालीन 

बावापत्ण के अबुवार्‌ मासनाओा के रूप तथा उनकी ्रन्य उम्मस्धी भावनाओं 

_  ऐड़य स्थापित करने में उलन ये। आधुनिक चगत्‌ हा प्राणी खलार भर 

घुस्या के सता सो ग्रदण करने वो तैयार नहीं औए 

श्रचल ही समता है। उसमें औ्ौषछक्य पी मारी 
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पर उनऊे विषयों का झ्राभास मिल्क सऊता है। इनका अ्रधिकाँश रोसांचक, रहस्य 
मय, सेक्‍स तथा चलती-छिरतो भावनाओं से भरा हुआ मिल्लेगा; जासूसी कद्दा- 
नियों की भरमार होगी; श्रेमी तथा भ्रेयल्लो के उच्छूवासों से भरे हुए गीतों का 
अम्बार ल्वगा द्वोगा; रजतपट की अभिनेत्रियों के श्रद्ध॑-नग्न चित्र हर दूसरे पन्ने 
पर होंगे भर हर पत्रिका के दुशांश में ऐसी वस्तुश्रों का विज्ञापन होगा जो 
युवाश्रों तथा बृद्धों के उपयोग की वस्तु होंगो ! कुछ हृघर-उधघर दुब्ी-दुबाई 
शिषापूर्य पुस्तिकाएँ भी होंगी जिन पर नज्जर कहीं बाद में पढ़ेगी; कुछ पहेलियाँ 
सथा कऋरास-वर्ढ सुज्लकाने वाल्ली पुस्तकें होंगी और छुछ दूर देशों की यात्रा- 
सम्बन्धी ऐसी पुस्तकें होंगी जदाँ के निवासियों को स्त्रियों तथा श्राभूषणों 
का वर्णन भ्रधिक होगा और अन्य वस्तुओ्ों का कम । वास्तव में पत्रिकाओं 
की यह सूची ऐसी है जिसे अंग्रेजी, अमरीकी तथा भारतीय सम्ताज़ सहज 
हो भ्पना लेता दे और अत्यन्त लक्कपूर्ण इष्टि से इसी ओर देखता है। 
आजकल की रोमांचक रचनाओं से भारतोय युवा-समाज सहज ही 
आक्ृष्ट होता है और प्रेम-जगत्‌ के स्वर्णिम स्वप्नों का बर्णंव जो उन्हें पढ़ने 
को मिलता दे उन्हें लोरियां दिया करता है। फिल्म-जगत्‌ की कद्दानियों को 
सुनने के उपरान्त ये स्वयं झपने को नायक खमककर तथा ऊिसी स्वप्न-जगत्त्‌ 
की नायिका को जीवन-संगिनी बनाने की ब्यवध्था में दिन और रात ब्यत्तीत 
करते दें । सिने-पद की तारिकाएँ उन्हें लालसा के कूले में सतत भूला फुज्ाया 
इतनी चढ़ी हुई है कि वढ् संसार के आधारभूत तचों को अपनी ऑँखो देखा 
चाहता है| प्राचीन श्रद्धायुक्त धार्मिक दृष्टिकोण ने अपना स्थान पैज्ञानिक 
विश्लेषण को दे दिया है। इस रूढ़िवादी वर्ग के विचारफ यह तहज ही भूल 
जाते हैं कि ढाँते की भावनाओं के समन्वय मे घम॑, राजनीति तथा साम्रा- 
जिऊ व्ययस्था का पूरा सहयोग या | बिता इन सहारों के उनका भद्वापूर्णं 
दृष्टिकोण सम्भव हो न होता | इतना होते हुए. भी इस विचार के पोषक यह 
मानमे को तैयार नहीं कि साहित्य का समाज तथा राजनीति से गहरा सम्बन्ध 
अनिवार्य है। 
इन्हीं रूड़िवादी विचारों के आधार पर वे कहते हैं कि कला और कान्य 
धर्म, गजनीति अथवा दर्शन से अछूते रहने चाहिएँ | कवि को अपनी कला 
का माध्यम अन्य प्रभावों से तचाना होगा; और ग्रलोचक को केवल साहित्य- 
निर्माण की वारीकियों, शैलो, शुद्ध शब्द-प्रयोग इत्याडि पर द्वी विशेष जोर 
देना होगा | इन विचारों के पोपडो में मैथ्यू आरनल्ड, टी० एड० इलियुट 
तथा आई० ए० रिचड्स प्रधान हैं| 
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कार प्राचीन रूढ़ि का बोर अपने करदों पर उठाएगा तो उस बोक से वह दब 

ही नहीं जावगा वरन्‌ उप्तमें अपना जीवन भी खो देगा। इस जरिक्ष प्रश्न पर 
सम्पक्‌ रूप में हस ठसी विचर करने में सफ़ल्न हो सकेंगे जब हम थाज के 

साहिस्य की मति विधि जान के, उप्र खोत हू ढ़ लें, उत्को आवश्यकता 
धयवा अमावश्यकठा पर प्रशाश ढाल छें, उसके महत्व को पहचान दें! 

वध्पश्चात्‌ यह विचार करें. कि क्या इस दोनों विपरोतादशों में सम्रस्वय की 

सम्भावना है अथवा नहीं, और यदि समन्वय की सम्भावना है तो हमे कित 

किन तलों को अपनाना चाहिए और कौनसा इष्टिकोण महत्वपूर्ण लाहिप्म- 

छुजन के लिए श्रेष्ठ होगा । 

आज़ के साहि्य का यदि हमें तमुचित दर्शन बरना 

आज का समाज है तो उसके छिए सबसे उपयुक्त स्थान रेखवे का धुक 
तथा साहित्य. स्वाब् होगा । बुकस्टाज् पर इृष्टि डालते हो हमें 
धसीली कद्दानियऐ, 'भनोहर कहानिया, 'सजनी', 

“माया', नतकी), 'फिल्मी दुनिया), 'नोझ मोक, मतवाब्/ हिन्दी में, 
'पह्ौसडा, टिट विशस, ओोश्यिएट!, बेस्ट प्रिद्सा, वाइद पढ़ढें, 'फ़िल्म 
इण्डिया', 'हाऊ थआई बिकेस ए प्रास्वीव्य ४, क्म्फेशन्स आव ए यंग 
गछ, 'एच' इत्यादि धरप्रेजो में, मस्ताना ओगी, 'सुरैया', 'शवनम,! 'शोश्ाए 
उद् ४, 'फिल्मी मानों को सजमूथा/ इध्यादि उद्‌' में तितरे बितरे दिखलाई 
_ देंगे । इस पत्रिकाओं के बुछु वो शोर्पक से ही श्रीर कुछ की विपय सूची देखने 
था | मध्ययुग की रिचारघाद त्यित्वापूर्ण अद्धा तथा भक्ति का सहारा लिये, 
पर्माधिकारी वर्ग वी छुतद्धावा में बहती हुई, मा का तमत्वय अ्रनिवये रूप 

में पल्तुत करती है । दोंति खूग उछ घामिक ऐवय के अग ये | इसके विपरीत 
शेक्सपिगर के लिए यह हम्मव ने था । वे आधुनिर युग के अस्पेर्य, गिरे 

पण, वके, प्रयोग तय वेशानिक औलकय से प्रेरित ये। थे पातों के चणि 

का विश्लेषण कुशल विशेष॑त के तमान करते थे। उसझी भावनाओं वो मी 

वे अपनी दोच्षए दृषि हे पिशीएं बिया कहे थे | यही चॉतर ने भी किया 

था, पुनर्बाश्ति के तभी जहित्यारों ने मायों के समय वो प्रस्तुत करने वी 

चेश न कर उन विश्लेषण ही डिया | परत मणपुग के कलाकार वलाहीग 
अतासश के अजुसार भा।वाझ्रा के रूप दया उनी ब्रव्य रस्मन्‍्पी मावनाओं 

मेँ ऐजय स्थापित बले में तल्न ये। आधुनिक दगत्‌ का प्राणी समर प्रौर 
08 हि दो को हक दो अहण करने वो तैयार नहीं श्रौर 

५ अटल और अचल ही तामत्ा है | उसमें औन्‍्सुक्य दी मात्र 
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पर उसके विषयों का आभास मिल सकता है। इनका अधिकांश रोमांचक, रहस्य 
भय, सेक्स तथा चलती-फ़िरयो भावनाओं से भरा हुआ मिलेगा; जासूसी कद्दा- 
वियों की भरमार द्ोगी; प्रेमी तथा प्रेयसरी के उच्छूवासों से भरे हुए मौतों का 
अम्बार जगा द्वोगा; रजतपट की अभिनेत्रियों के अर््ूनग्न चित्र हर दूसरे पस्ने 
पर होंगे और हर पत्रिका के दृशाश में ऐसी बस्तुओं का विज्ञापन होगा जो 
झुवाओं तथा बुद्धों के उपयोग की यस्तुएं” होंगो । कुछ इधर-उधर दूबी-दयाई 
शिक्षापूर्ण पुस्तिकाएँ भी होंगी जिन पर नजर कहीं बाद मे पड़ेगी; कुछ पदेलियाँ 
तथा क्रास-वर्ड सुत्नकाने बाजी पुस्तकें होंगी और कुछ दूर देशों की यात्रा- 
सम्बन्धी ऐसी पुस्तकें होंगी जहाँ के निवासियों को टिप्रयों तथा आभूषणों 
का वर्णन अधिर द्वोगा और अन्य वस्तुओं का कम्त | वाहतव में प्रत्िकाओ्ं 
की यह सूची ऐसी है जिसे अंग्रेजी, अमरीकी तथा भारतीय सप्ताज सहज 
ही श्रपना लेता दे और भव्यन्त लबऊपूर्ण दृष्टि से इसकी झोर देखता है। 
श्राजकल्न की रोमांचक रचनाओं से भारतीय युवा 
आकष्ट होता दै और प्रेम-जगत्‌ के स्वर्णिम स्वप्नों का वर्णन जो उम्हे कर 
को मिलता हे उन्हे लोरियां दिया करता है । फिल्म जगत्‌ की कहामियों को 
सुनने के उपरान्त ये स्पयं अपने को नायक समझकर तथा फिप्ली स्वप्न-जगत्‌ 
की नायिका को जीवन-संगिनी बनाने को व्यवस्था में द्नि और रात व्यवीत 
करते हैं। सिने-पठ की तारिकाएँ उन्हे लालसा के कूज्े में सतत भूत भुज्ञाया 
... इतनी बडी हुई है कि वह संसार के आधारभूत तो वो अपनी आ्रॉँधो देखा 
चाहता दै। प्राचीन श्रद्धायुक्त धामिक दृष्टिकोण ने अपना स्थान वैज्ञनिक 
पिश्लेषण ऊन दे दिया है | इस रूडिवादी वर्ग के विचारक यह रह ही 
बाते हैं कि ढाँते की भावनाओं के उमस्वय मे ध्म, राज्जीत हक 
जिर व्यवस्था का पूरा सहयोग था | बज्रिना इग रुहातं के उन्ही धद्धापूर्ण 
दृष्टिकोण सम्मव ही न होता । इतना होते हुए भी इस विचार है पोषक नि 
मानने को तैयार नहीं कि साहित्य का समान तथा राजनीति से गहरा सम्बन्ध 
झनिवाय है। 
इन्दीं रूढिवादी विचारों के श्र/धार पर वे बद्दते हैं कला और कस 
धर्म, राजनीति अथया दर्शन से अछूते रहने ०5 । कि के अपनी कला 
कम माध्यम अन्य प्रभावो से उचाना होगा; और आलोचप से देपल साहिला- 
निर्माण की वारीक्षियों, शैली, शुद्ध शब्द-प्रयोग इत्यादि पू ही विशेष जोर 
देता होगा । इन निचारों के पोपसों में मैम्यू आरनल्ड, सै ए.8०. इहिक 
तथा आई० ए० स्विड्स प्रधान है| ५ 


माज स्रद्ज दी 
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करती दें। उनके ग्रीतों को वे यथासम्भव अवकाश के समय गुनगुनाया 
करते हैं । 
विज्ञान वथा साहित्य थ्ौर कल्ला के नाम पर बिकने वाल्ली “ज्योतिषी 
बनिए!, “अध्याध्मवादी जीवन', “मनोविज्ञान द्वारा हमारे स्वप्नों का दल, 
“स्तरे़ा शास्त्र', इत्यादि पुस्तकें हमारे जीवच के जदिल्ल अवकाश को पिह्षिष्त 
फ़िये रहती हैं | ठेर-के-ढेर विज्ञापन भी हमारे सम्मुख रहेगे। कहीं हमे रोगों 
की अचूक श्रौपधियाँ दिसाई देंगी और चुद्धावस्था को युवातस्था में परिणत 
करने की तरकीबें बतलाई जायेगी । सौन्दर्य तथा आऊर्प॑ण बढ़ाने के नवीन-से- 
नवीन उपचार तथा ग्रसाधन के लिए नपीन-से-नवीन सुयन्धिपूर्ण बस्हुश्रो का 
चर्णन वहाँ मिलेगा । संक्षेप में, इन विज्ञापनों द्वारा हमे उन वस्तुओं को सरी- 
देने पर विवश किया जाता है जिनकी हमें जरा भो आवश्यकता नहीं भौर 
साथ-ही-साथ ऐसी वस्तुओं को आवश्यकता भी बढ़ाई जाती है जिनकी पूर्ति 
हम नहीं कर सकते | लखपती होने के अनेक लटकों और जीवन का अ्रातन्द्‌ 
पग-पग पर लूटने के अनेक साधनों को यह पिज्ञापन-जगत्‌ हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
करता है। यह परिस्थिति पश्चिम में नहीं पूर्व में भी पूर्णतया उपस्थित है। 
हमारे स्राधारण तथा मध्यमर्गीय समाज के पास्त न तो इतना अश्रवकाश दै 
कि वे गम्भीर साहित्य का अध्ययन फर से और न इस समय उनकी ऐसी 
रुचि ही है कि वे ऐसे लेखऊों से आऊर्पिठ हों जो श्रेष्ठ तथा गम्भीर साहित्य- 
सूजन में कार्यरत हैं। 
पाठऊ-वर्ग की गम्भीर साहित्य पढ़ने को शक्ति मानो छिन-सी गई दै 
और थे यके-यके-से प्रतीत द्वोते हूँ । उन्हें सत्‌-साहित्य तथा गम्भीर विपयों के 
अध्ययन की न ठो शिक्षा ही मित्री है श्रौर न ऐसा वातायरण ही प्रस्तुत दै 
जिससे ओत्साहन पाकर वे इस ओर श्राकृष्ट दों । जो जन-वर्ग श्रौद्योगिक कल- 
कारखातों में लगा हुआ दै उसका कार्य इतना नीरस, उत्सादद्वीन तथा मस्तिप्फ 
और मांस-पेशियों को इतना थका देने वाल्मा होता है हि काये की समातति 
पर बह ऐसे साधनों द्वागा आउन्द की श्राप्ति चादवप है; जिसके अहय करने में 
उसे जरा भी प्रथत्न न करना पड़े। यह केयल् यद्द चाद्देगा कि बह निरचेष्ट बेंढा 
रददे और उसे आप दी-आप आनन्द की प्राप्ति द्वोती रदे। चास्तव में उसकी 
मानसिर दशा वैसी ही दे जैसी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भारत-दुर्देशा नाटक में 
अफ्रोमची को चित्रित की दे । देसा काठ होता दे कि दसारा पाठकबर्गो मदद 
खोले पढ़ा हुआ है और भ्राज का सादिस्य उसमें यूद-दूद अपना रस टपका 
रह है तथा धीरे-धारे बहू ऑँसें सूद लेठा है भौर सपेरा होते दी फ़िर अपने 
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कार्य में ज्यो-का-स्पों लग जाता दै। 
इस सामाजिक तथा मानसिक परिस्थिति के लिए साजम्नाज्यबाद तथा 
पू'जीबाद ने श्रनेक साधन श्रस्ुत कर रखे दें जिनमें सद्वित्य भी दे । कुरुचि- 
पूर्ण पत्रिका, इन्द्रिययादी सादित्य, सिनेमा गृह, थियेटर, नाच-गाने के महो- 
त्सव, खेल-कूद के थो़े-बहुत साधन, जाखूली उपस्यास, रोमांचकारी कद्दानियों, 
रेडियो, मदिराज्य, वेश्या-ग्रद, इध्यादि अजुर मात्रा में मस्त॒व हैं । इसके पत्न- 
स्वरूप ऐसा हुम्रा है कि गम्भीर विषयों के लेखकों ने या तो अपनी पुस्तकें 
मरकाशित करवाना बन्‍्दु कर दिया दै या वे केवल अपने मित्रों की संख्या के 
दविखाब से दही उनका भकाशन कराते दैँ। जो अधिक संयमी तथा थादुर्शवादो 
नहीं हैं उन्होंने पजीवाद की थोदी-बहुत वात मान भी ल्ली है और सर्वसाधारण 
की रुचि के अपुकूल कुछ कद्दानियोँ तथा नाटक लिस दाले हैं। ये कहानियाँ 
तथा चाटक-संग्रह ऐसे हैं. जिनके अध्ययन में न तो मानसिक शक्ति की झाव- 
श्यकृता पढ़ती है श्रौर न उनमें किसी गस्भौर विषय का निरूपण हो रदेगां। 
आधुनिक पाठ्झुवगं गम्भीर विषयों से दूर भागता है और वह उन्हीं पुस्तकों 
को चाव से पढ़ता द्वे जो न तो उसके मस्तिष्फ को थकाएँ और न उसे सोचने 
पर विवश करें । बह ऐसा साहित्य नहीं चाहता जो संसार को दुःफ्पूर्ण तथा 
जीवन को निरर्थक प्रमाणित करे; वह यद्द भी नहीं चाहता कि उप्के सम्मुख 
सामाजिक ठथा राजनीतिक जरिबताओं की गुत्यियां छुल्षकाई जायें । यह बात 
केवल पश्चिमी देशों--इंगजिस्तान तथा श्मरीका--पर ही लागू नहीं दोती, 
आधुनिक भारतीय साहित्य पर भी लागू होगी। जिन पश्चिमी खेखकों ने 
अभूतपूर्व सफलता पाई है और जिनकी रचनाथों के श्रभेक संस्करश बात-की- 
बात में बिक गए वे वही लेखक दें जिन्दोंने जनसाधारण को विकृत रुचि और 
कुरुचिपूर्ण जालसा को भक्नी भांति सममकर उन्हें उनकी प्यारो बस्तु अपिंत 
की । एक सफल व्यापारी को भांति इन लेखओंं ने भी प्ताहिस्य की मांग को 
पूध क्रिया और उसको मांग भी बढ़ाई। 
पु डपयु'क्त परिस्थिति हमारे सामाजिक जीवन की 
सामाजिक जीवन की दिषमवाओं के कारण दी उत्पन्न हो गई है। हमारा 
विफ्मवा वथा शयति- आह का तासाजिक जीवन त्रस्त है; हममें से अनेक 
शीज्ञता की आवश्यकता वेफार हैं और चनेक जी-दोढ़ परिश्रम करने पर विवश 
हैं। पक थ्रोर भूख का बाजार गरम है और दूसरी ओर 
दरे-भरे खलिदानों में इसलिए श्राग लगा दी ज्ञाती है कि खादयन्पदार्यों के 
मूल्य उयों-झा-त्यों बना रदे । दमारा घसे, हमारा ससाज-शास्त्र, हमारी शिफ्षीः 
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दीक्षा-सभो कुछ ऐसे अस्त व्यस्त तथा निरथंक जान पढ़ने लगे है कि कुछ 
कहते नहीं बनता । यही पर प्रगतिशील लेखक की आवश्यकता आ पछतो है। 
प्रगठिवादी लेखक का यह कत्तंब्य हो जाता है कि इन विपमताओं की ओर 
जनसाधारण का ध्यान आकृष्ट करे; जो अस्तव्यस्तता फेल गई है उसे प्रकाश 
में लाए; उन पर व्यंग्य-बाण वरसाए; उनकी ओर हमें देखने पर बाध्य करें 
और कार्य-कारण के सम्बन्ध को जानने पर विवश करे। परन्तु इस महती 
कर्तब्य के पालन के लिए दो बातों का ध्यान अवश्य रखना पड़ेगा | पहले दो 
लेखक को प्राचीन लेखकों की महान्‌ कृतियों का अध्ययन करना पढ़ेगा; विशेषतः 
उन मद्दात्‌ श्रात्माओ्ों की रचनाश्रों का परायण आवश्यकीय होगा जिन्होंने 
अपनी कल्ला द्वारा समस्त समाज को चमत्कृत ही नहीं किया वरन्‌ उन्हें उच्ते- 
जना तथा चेतना प्रदान की । दूसरे उसे आधुनिक समाज की श्रस्त-व्यस्तता 
को तक-रूप में समझना होगा और जहां ये दोनों बातें सम्भव हुईं प्रगति- 
वादी साहित्य को अविरल धारा फूट निकल्लेगी । संक्षेप में, यह कद्दना भ्रसंगत 
न होगा कि अपने सम्पक्‌ अध्ययन तथा अजुभव के उपरान्त प्रगतिशोल लेखक 
हमारे वर्तमान समाज की गुत्थियों को सुलम्माने का प्रयत्न करेगा और हमारी 
सामाजिक चेतना को प्रेरणा प्रदान करेगा । अब प्रश्न यह उठता है कि हमारी 
सामाजिक गुत्पियों को सुलकाने वाद्य साहित्य और हमारे झ्रस्त-व्यह्त राजनी- 
तिरू तथा थ्राधथिक जीवन की मांकी दिखल्लाने वाला साहिस्य क्या श्रेष्ठ भौर 
कल्ाएणे होगा ? क्‍या इस काये की पूर्ति और इस क्त्तव्य-पाज्ञन में का 
विदा नहीं ले लेगी ? क्‍या इस आभार को वहन करने के फलस्वरूप साहित्य 
श्रेष्ठता के रुतर से गिर न जायगा? इस प्रश्व का समुचित हल हू'ढ़ने के लिए 
हमें साहित्य की परिभाषा पर पुनः ध्यान देना पड़ेगा और उसके तत्वों का 
पुनः समुचित विवेचन करना पढ़ेगा | 
$ है 58 
कदाचितु यह स्वेसम्मत है कि श्रेष्ठ सादित्य-निर्माण 
प्रगतिशील साहित्य के लिए आनन्द आवश्यक तत्व है। ब्रादित्व तभी 
में कक्षा का स्थान श्रेष्ठ अथवा मदस्वपूर्ण दोगा जय उसके अध्ययनोपरान्त 
हमें आनन्द की श्राप्ति हो, हमें उसके अध्ययन में 
आकर्षण दिसलाई दे। इसके साथ-साथ यद भी मानना पढ़ेगा किजो 
भी साहित्य भौर जो भी वस्तु रुलात्मकता से परे होगी और श्रसंगत तथा 
अब्यवस्थित ख्प में दमारे सम्मुख झाएगी इसमें आनन्द न दे सकेगी । यदि 
बह ऐसे रूथ में हमारे सम्मुज आई जिसमें हम उसकी अनेक न्यूनताओं को 
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प्रत्यक्ष देसेंगे तो यद हमें और भो अध्रिय खगेसी और दम उससे पिमुख हो 
जायेंगे। इसक्षिए जो भी श्रेष्ठ साहिस्य होगा उसके निर्माण में लता का भयोग 
अवस्प दी द्वोगा; तभी उसमें थ्ानर्द्दायी तध्य पिर्ृस्तित होगा झ्न्यथा नहीं। 
यो सो जिन श्रेष्ठ शेसऊों की कृतियाँ दम पढ़ते दें हमें ऐसा 'ग्राभास्त मिक्षेता 
है कि उन्द्ोने सदन दी उसे तिए डाजा होगा; उन्हें जरा भी परिधम नहीं 
करना पड़ा होगा । परन्तु सच यात तो यह दे झहि जो कलज़ापूर्ण हृति हमारे 
सम्मुप्त प्रस्तुत की गई उसमें लेसक को सतत परिध्म करना पड़ा दे और उप्ड़ी 
सद्दम कज्ारमऊता सरबता से नहीं बरनू यहुत साधना के उपराध्त प्राप्त हुईं है । 

इसके साथ-साथ दूस प्रश्म पर भी अमेऊ ख्लोग सदमक दें ( विरेषतः 
पूर्व के देशों के मनुष्य) कि वतंसाम राजनीतिक सीयन तथा सामादिक व्यवस्था 
पस्ियिदित चथवा संशोधित डिये बिता मानय का कर्याण नहीं होगा भौर 
मलुष्य-माय सुग्री न रद प्रेंगा | थाजझल्ल तो यद्ध घारणा केयज पृ ही पग॑ 
के स्यक्तियों फी नहीं बरन्‌ घने बेशों फे बिस्तनशील शिप्ठक्नों बथा विधारडों 
में पद मत प्रधट छिया है झि यर्मसान रामनीतिक तया सामाजिक ब्यवस्पा 
इसी रूप में बहुत दिनों नद्ीं पकने की; उसमें परियतन 'ग्रसश्यमेय द्वोगा, 
शान हो या क । 

उपयुक्त दी छिद्दान्तों के साप-साथ यह भी सिद्धास्त मास्य होने 
सगा है कि दस भपने प्रतिदिन के जोयन में या ठो झुछ सीटछे चत॒त ५ या 
घ्रियाते घत्रप हैं। हमारे प्रध्पपन को फ्रिपान्प्रतिक्रिया, पाढ़े _म उसका 
प्रष्षफ़ रूप न भी देख पाएँ, सतत द्ोती हूुठों दै। डिसी प्रस्य रूप में 
एस बूसरों से पदुत-उएु ज्ञान घोर भनुभर प्राप्त का जेते दै भर उसो मदर 
बूसरों की ग्नुभयन्यात्वि में नो सद्दापरु द्वोते दै। इन तीस विद्धास्तों के 
विपियन के उपरास्त यह निष्कर्ष निश्माला जा समता दे हि प्रष्द सादिप्य 
धानसदुदापी दोंगा, उसमें क्या होगी तपा उप्में प्रभाविव झरने हा शाकि 
द्ोवी। घप पद निरिधत ऊना होष दें. हि कब्नादुर्य तथा भानर्ददापों 
साहिए्व किए प्रडार इमारी सामाजिझ स्यपरुषा को परियर्तिक इसने में 
सहापद होगा। पियास्व रूप में पद हमारे सादिरिपछ परनन्याइन डी शिपरा> 
प्रतिक्रिया भवशपमेय होगी रहठी है तो प्रायोधिझ रूप में पद डिस प्र 
दुमारा साम्रानिड एप राजनोधिेक भ्ैजसा जाधव छाने में सद्उ होगी । 

पास्वद से यह सागूति इन में सनी ऋापुमी यब साहिव दमें रूडपए 
रझूर में घनाविय करे, सिद्धिठ करे, मेतित छरे। 

इस तड़े ऐ को पढे फद निडश्नता दे हि साहिटद ढो उपददाो दोना 
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चाहिए, क्योंकि बिना प्रचारयादी हुए बह प्रभावित तथा फल्षप्रद रूप में प्रेरित 
झिस प्रहार करेगा ) ठो क्या साहिस्य को प्रचारवादी होना पढ़ेगा ? इस प्ररन 
का उत्तर स्पष्ट रूप में दिया जा सऊता है--श्रेष्ड साहित्य जो कछ्ा द्वारा उदू- 
बुद्ध है भर जिसमें प्रेरित करने की शक्ति है, स्पष्टतः प्रचारवादी हो दो नहीं 
सकता । 
तो क्या कक्षा का प्रचाराध्मक द्वोना उसके लिए फल- 
प्रचार का प्रश्न प्रद न द्ोगा ? इसके पहले हमें इस प्रश्न का उत्तर 
दूँ दना ग्रावश्यक दे फि प्रचारवाद हैँ क्‍्या। प्रचाखाद 
वास्तव में, विचारों तथा नीति को रूढ़ि के पाश में कस देने की ब्यवस्था-मात्र 
है। इसके द्वारा राष्ट्रों के विधायकों ने अनेर राजनोतिझ तथा सामाजिक नाएों 
का निर्माण क्िया--उदाहरणारथ पिछले युद्ध में जमंन तानाशाह ते यद्द घोषित 
फ्रिया कि “यहूदी राष्ट्रीयता के घोर शत्रु दें”, “यहूदियों को नष्ट किये बिना 
कोई राष्ट्र उन्नति नहीं कर सकता ।” वास्तव में ऐसा है या नद्ीं, इसमें तके 
है या नहीं, इस भोर कोई ध्यान नहीं देता, क्योंकि बिचार तथा नीति रूढ़ि 
के पाश में जकद़कर इन नारों के रूप में प्रस्तुत कर दिये गए दें । इस प्रकार 
का प्रचारवाद साहिस्य के चेन्र में सम्भव नहीं; यह सम्भव है केवल राजनीति 
के चषेन्न में । साहिध्य-च्षेत्र में यह कहना सम्भव नहीं कि 'महाकाव्य-रचना राष्ट्री- 
अता का हनन करेगी! अथवा “गोत-काब्य मानयवा का शायर है | इस प्रकार के 
तरे प्रचारवादी लगाता दै, साहिस्यकार नहीं । 
कुछ सादित्यकारों का भ्रामक कथन दे कि साहित्य को समाज में 
क्रियाशीज्ञवा ज्ञाने का प्रयस्न करना चाहिए; केवल भावुर अथवा भावषपूरं 
कराव्यनरचना ही दसारे समाज के लिए द्वितकर नहीं; उसे हमें कार्य की ओर 
अग्नसर करने वाला होना चाहिए। इस विचार के पोपक श्राज़कल बहुत हैं 
वथा बढ़ भी ददे हैं और इसी के आधार पर अनेक झालोचक आल्वोचना भी 
लिखने ज्गे दें। यदि वास्तव में यह सिद्धान्त श्रेष्ठ तथा मान्य दै तो यह 
बहुत आरचये की बात दै कि प्रायः सभी श्रेष्ठ लेखक, कज्ञाफार तथा विचारक-- 
दो-चार को चोड़कर--नितान्त निश्क्रिय जीवन व्यतीत करते रदे हैँ । हो सकता 
है कि ऐसा भविष्य मे न॑ हो परन्तु अब तक देखा तो यही गया दे कि मलुप्य 
की भावनाएँ तथा उसकी विचार-र्ड छा उसके कम में अत्यन्त बाधक रही हैं 
और भावना-संखार में अमण करता हुआ प्राणी फ्रियाशोलठा से बहुत दूर 
रहा दै। भावनाएँ तथा विचार कार्य को कुश्ठित करते हैं, हमें कार्य की झोर 
श्रप्नसर नहीं करते । किसी विचारक ने टीक द्वी कहा है कि साहिस्य से दम 
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बायुयान-चालक का काम नहीं ले सकते। प्रेसी दुशा में प्रशतिवादी लेखक का 
आदर्श क्या होना चाहिए, उसे अपनी साहित्य-साधना किप्त प्रकार आरम्भ 
करनी चाहिए, इस विषय में मावसंवाद के प्रसिद्ध विचारक) तथा प्रस्तारक 
का कथन उल्लेखनीय दै। उनका कथन दै ऊि उपन्यासकार अथवा कवि श्रपने 
राजनोतिक विचारों का प्रसार काने के लिए स्वतन्त्र तो अ्रवश्य है और उसे 
शिक्षा भी देने का (ूर्याघिकार दै परन्तु उसकी शिद्धा श्र्यक्त रूप में होनी 
चाहिए; घद् कथायस्तु, कार्य, चटनाओं इत्यादि में ही अन्तदिंत होनी चाहिए । 
उसे हस्त बृत़ का अधिकार नहीं कि वह भावी इतिहास के जटिल्ल प्रश्नों का 
उशर दो हुक दे दे था उनका सुलराव प्रस्तुत करे । कल्लाडार का आशय 
तथा उसके विचार जितने ही अव्यक्त रदेंगे उत्तनी ही उसको कला की रफ्ता 
होगी । साजस॑यरादु के प्रथम प्रचारक लेनिन भी दोक इसी पिचार के थे | वे भी 
कल्ला द्वारा क्रान्ति का न तो प्रचार चाइते थे और न उसके यआदुर्शों का प्रति- 
पादन। कहा जाता दे कि प्रसिदू भायक बीठोवेन के सुमधुर गीत हन्‍्दें हतने 
प्रिय थे कि वे सब-कुछ भूलकर उसी को छुना करते थे और अपने प्रचार कार्य 
में बाधा पढ़ते देख उन्होंने उसका सुनना बन्द कर दिया था। उनका साहि- 
त्यिक थादेश यद्ध था कि कलाकार को कान्ति का भ्रतिविम्ध प्रस्तुत करता 
चाहिए | कज्ञाफार उसका दृप॑ण-मात्र होना चाहिए; उसे दर्शकों को देखने 
पर बाध्य करना चाहिए; उलस्ते अपनी शब्द-शक्ति द्वारा पाठकों के कानों में 
प्रतिध्वनियाँ गुजरित करनी पढ़ेंगी; उन्हें अनुभूति ग्रहण करने योग्य बनाना 
दोगा; उन्हें उन्हीं को आँखों से रद्स्पों को द्वदयंगम कराना होगा। का का 
यही धर्म भी दै। उसका धर्म प्रचाघाद नहीं, उसे केवल अनुभूति देना ही 
अ्रेयस्कर दै। सभी श्रेष्ठ लेखक अनुभूति-दाता हुए दें और जो लेखक श्रेष्ठ 
बनना चाहें उन्हे भी फैवल्न यही प्रयान करना होगा कि लोगों का अजु भव- 
संसार विस्तृत दो; उनकी आँखों में ज्योति आये, उनके हृदप में स्पन्दुन दो । 
कल्लाकार का अप्लुख ध्येय यदी हैं कि वद्द निष्काम रूप ले सत्तत्‌ सामाजिक 
तथ्यों का परियेचन देता जाय; पाठकों के कूद में प्रवेश प्रात्रा जाय; उन्हें 
ज्ीबेन-सत्य का शअ्रनुभव कराता जाय । 
कुछू प्रगतिशीज्ष ल्लेखको का विचार है कि सादिस 
अमिक-धर्गीय.. का मूल आधार श्रमिक वर्ग का ही जीवन द्वोन 
साहित्य-रचना की चाहिए। किसानों तथा मजदूरों के दी दुःख-दर्द क॑ 
कठिनाई गाथा तथा उनके भावी उत्थान के स्वर्ण-युग क 


१. फ्रेडरिक एज़्गेल्स 
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प्रदर्शन द्वी काव्य तथा कला के लिए द्वितका दै। श्रमिक-बर्गं द्वारा तो इस 
प्रकार का साहित्य शायद दी लिसा ज्ञा सके, इसबिए जो भो लेखक हों उन्हें 
यही ब्ाधार श्रपनाना चाहिए | इस विचारधारा के पोपक यह्द स्पष्टतया नहीं 
बतल्षा पाते कि श्रमिक वर्ग के जीवन के फित पहलुओं को साहिस्यकार प्रदु- 
शित करे; उनके जीवन-सम्बन्धी किन प्रस्‍नों पर प्रकाश दाले; इस सादित्यिक 
प्रयास की शैली कैसी हो । फलततः इस प्रश्न पर अनेक धअासक विचार फैले 
हुए हैं। 

यदि सूचम दृष्टि से देखा जाय तो साहित्यकार यदि यह न कर मध्यम 
बर्ग के जीवन की तक॑द्वोनता तथा उनकी विपम परिस्थितियों का उश्लेख 
करता हुआ, पूजीवादी समाज की द्वद्यद्वीनता तथा उनके झाध्यात्मिक थीयथे- 
पन का विश्लेषण करे तो श्रमिक-वर्ग का जीवन अपने-भ्ाप दी उसकी परिधि 
में श्रा जायगा । श्रभिजात-का, पूजीपति, मध्यम-वर्ग तीनों के सम्बन्ध का 
प्रकाश बिना प्रमिक-्व्गं का सद्दारा लिये सम्मव नहीं। प्रगतिशील लेसक 
जब बतंमाव जीवन की जदिल्वता तथा उसकी विपमता पर प्रकाश ढालेगा, 
जब वह आ्राज्ञ के मनुष्य का विज्ञाप और सन्ताप, झआ्राप्रह और दुराम्रह, भय 
और प्रीति, इन्द्र तथा पिम्रह का उल्लेख करने का प्रयत्न करेगा तो उसे 
साहिस्पिक ईमानदारी उत्कृष्ट रूप में बरतनी पढ़ेगी और उस्तडी शैल्ली प्रचार- 
बाद की शेज्नी न होऊर श्रेष्ठ साहित्य की शैली द्वोगी । उसमे कला होगी; 
उसमें शऋर८८ साहित्व को प्राण-प्रतिष्ठा होगी | 

इस सम्बन्ध में हमें यद्द न भूलना चाहिए कि साहित्य के भ्रादि काल 
से ह्वी समाज उसका प्रिय विषय रद्या है । केवल बीसी शत्ती ने दी समाज पर 
प्रद्यार-पर-प्रहार नहीं किये; बहुत दिनों से उसे अनेक प्रहार सदने की आदृतन्सी 
पढ़ गई दै। अंग्रेजी साहित्य में चॉसर ने धर्माधिक्रारियों तथा भिक्णियों की 
हँसी उड़ाई, मिल्टन ने ईसाई धर्माध्यद पोप तथा उसके अनुयायियों को क्या 
नहीं कहा; पोष तथा गे मैसे कवियों ने क्रिस पर व्यंग्यन्याण नहीं बरसाए; 
शेली ने समाज के शोपकों को कौनसे अपशब्द नहीं कद्दे; डिकेम्स तथा बटल्वर ने 
समाज के कौनसे विकृत अंग छोड दिए। इब्सेन' तथा शा, खारेंस तथा मॉम 
ने कया उठा रखा। समाज पर प्रद्दार की परम्परा बहुत पुरानी है। हां, देखना 
क्रेवल यह्द दे कि इस प्रहार मे चोट किसे और कैसी पढ़ती दै। चोट जितनी 
ही अव्यक्त द्वोगी, उतनी द्वी गहरी होगी, उतनी ही उसमें तिल्मित्रा देमे की 
शक्ति होगी । यद्द प्रचारवाद से सम्भव नहीं; यद्द सम्भव द्वोगा श्रेष्ठ कल्ना से | 

खेखव उत्तरदायित्व ऐसी परिस्थिति मे और भी बढ़ जाता 
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है। उसके एक शोर तो सस्ते, कुरुचिपूर्ण साहित्य का ढेर है और दूसरी ओर 
राजनोतिऊ दुल्लों का प्रचारवाद मुँह फेलाएं बेटा है। एक और पॉजोपति 
अपनी श्रक्षय पँजी को काल्ान्तर के लिए अक्षय बनाना चाद्दते हैं और दूसरी 
और शोषितों का हृदय-विदास्क चीौत्कार ऊपर उठ रहा हे । संसार धनजनित 
लालधा और लिप्सा में गोते सा रहा है; चरित्रह्दीनता अपना ताणडव-नृत्य 
कर रहो हे, गरीबो, भूख, मदामारी मानव को पीस्रतो चल्नी जा रही हैं। 
लेखक को यद् विश्वास होना चाहिए क्लि लेखनी तलवार से कहीं अधिक 
शक्तिशालिनी है । उसमें वह देवी शक्ति है जिसके सामने विशाल साम्राज्यौ 
के प्रम्नादों ने घुटने टेक दिये हैं । लेखकू को बस अपवा उत्तरदायित्व पहचान 
भर छेना द्वे। उसका मार्ग प्रशस्त दै--उसे मानवता का मंडा ऊँचा करना है; 
डसे मानवता को हिमालय के उच्च शिखर पर प्रिठलाकर मनुष्य मात्र से उसको 
पूजा करानी पडेगी । 
प्रगतिवादी श्रालोचना के विवेचन के सम्बन्ध में यह 
साहित्य का. पुनः श्रावश्यक होगा कि साहित्य के पर्गीकरण पर 
बर्गीकरण प्रकाश डाला जाय | साधारणतया साहित्य का बर्गी; 
करण दो भागों में होता आया है--पहले वर्ग का 
साहिध्य सौन्दुर्यात्मक अथवा व्यक्तिवादी होगा और दूसरे बगे का उपयोगा- 
स्मके श्रथवा बाद्यवादी ऊहलाएगा | यह वर्गीरुरण श्राज का नहीं बरन्‌ काफी 
पुराना है भौर दृसका आधार सानवी अनुभव है। मानवी अनुभव भी दो 
प्रकार के होंगे--एक द्ोगा सौन्दर्यानुभूति से सम्बन्ध रखने वाला और दूसरा 
होगा उपयोगी श्रथतरा दिन प्रतिदिन के प्रयोग में आने वाला | इन्हीं दोनों 
अनुभवों के आधार पर विचारको ने स्लाहित्य को भी बाँद दिया जिसके फल्न- 
स्वरूप हमारे सम्मुख दो प्रकार का साहित्य आझाविभू त हुआ । 
अब प्रश्न यह उठता दे कि क्‍या ये दोनों वर्ग इतने 
क्या समन्वय अलग दें कि उनरा समन्वय नहीं हों सकता | क्‍या 
सम्भव दे सौन्दुर्यास्मक साद्िस्य पर दम उपयोगिता का आभार 
नहीं रख खऊते ? क्या सौन्दर्याप्मकऋ साहित्य केवल 
सौन्दुर्य को दी श्रज्ुभूति दे और कोई घन्य काये उससे सम्भववः न लिया 
जाय ? क्या सौन्दुर्याप्मक साहिप्य पर उपयोगिता का भार रखने पर उसको 
शक्ति अथवा महत्ता कम हो जायगी ? इसके दिपरीत यद्द प्रश्न भी पूछा जा 
सकता दे फ्रि क्‍या उपयोगी साहित्य सौन्दर्यानुभूति दे ही नहीं सकता ? क्‍या 
डसे केवल्ध डपयोगी होने का अधिकार हैं अ्रन्य कुछ भी नहीं ! पास्दव में, 
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आधुनिक श्रालोचना जगत्‌ इन्हीं प्रश्नों का उत्तर हूँ ढ़ने में व्यस्त दे शोर जैसे- 
जैसे उत्तरों में विभिन्नत। बढ़ती जाती दे वैसे द्ी-ैसे धन्यान्य वादों का जन्म 
द्वोता जाता हे । 
यदि वास्तपिक रूप में दुसा जाय तो जो भी सौन्दर्यानुभूति हमें होती 
है उसका खोत या तो कोई वस्तु होगा, अथवा उस वस्तु का काई विशिष्ट 
गुण द्ोगा जिसे हम मूहयवान्‌ समकेगे, अ्रथवा कोई मानसिक या भावपूर्ण 
स्थिति द्ोगी मिप्तसे हम श्राकृष्ट दोंगे। परन्तु प्रश्न यह है कि इस प्रकार की 
अनुभूति का प्रयोजन क्या दे ? क्या सौन्दर्यानुभूति दे देना दी उड़ा लचप 
है क्‍या इसो में उसड़ो सफलता दे) क्‍या यहो उप्तका जीवनोदेश्य दे 
श्रन्यथा कुछ नहीं ! संक्षेप में प्रश्न यद्द दै कि स्या इन दोचों बर्गो का साहित्य 
युथक्‌ दी रहे, क्‍या दोनों में समन्वय न आने पाए ? क्‍या इन दोनों वर्गों के 
पृथक रहने में ही साहि्म तथा साहित्य के पाठकों का कल्याण दै ? क्‍या इन 
दीनों में समन्वय को सम्भावना अ्रथवा आवश्यकता नहीं 
यदि इस मूल प्रश्न का उत्तर हम तकंपू्ं रीति से तथा सप्रमाण 
निखान्न लें तो आ्राल्नोचना चेए के श्रवेझ जटिल प्रश्न अपने श्राप हो हक हो 
जायँगे । 
यदि हम पिछले प्रश्न के उत्तर में यद् कद्दे कि दोनों 
इन्द्रियवाद का जन्म वर्गों का साहित्य पूर्णत., एपक्‌ द्वोना चाहिए भर 
दोनों का समन्वय वाद्धित नहीं तो इसके फलस्थरूप 
सौन्द॒यंबाद अथवा 'ऊला, कला के ही लिए है! सिद्धान्त का जन्म दोगा। हम 
यह सिद्धान्त मानने पर वाध्य होंगे कि पाथिव आननदु-प्राप्ति हो हमारा जीवन- 
ध्येय हे जिसके फलस्वरूप साहिप्य का लच्य केवल श्रेष्द अ्भिव्यंजना रद 
जायगा, और आलोचना क्षेत्र में इन्द्रियवादी साहित्य का जन्म होगा और 
प्रभाववाद्‌ की मान्यता बढ़ेगी । 
इस प्रकार का इन्द्रियवादी साहित्य नूतनता की खोज में विद्वल रहेगा 
और पाठकवर्ग के हृदय में केवल कुछ प्रभावों को श्रकरेत कर देने में ही 
अपनी सफलता समभेगा । जिन वस्तुओं का वह निरीक्षण करेगा उसका किसी 
अन्य वस्तु से सग्न्ध वह सहन न कर सकेगा, उसे वह पूर्णतया प्रथरू, 
एकाऊी रूप में ही देखने का प्रयत्न करेगा । जब वह किसी सौन्दयंपूर्ण वस्तु 
द्वारा आ्राकपित होगा तो बढ उस बस्सु के पिछले अ्रथवा अगले इतिहाल श्रथवा 
डसकी रूप रेखा का कोई भी मुल्य नहीं समकेगा, उसके लिए इतना ही 
पर्याप्त द्वोगा कि वह वस्तु सुन्द्रतम है। इस इष्टिकोण को सतत अपनाने के 
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फल्नस्वरूप एक समय ऐसा आएगा जब ऊि साहित्य शक्तिहीव हो जायगा 
और इसके याहुलुय के कारण साहित्यिक प्रजीर्ण होने की पूरी सम्भावना 
रहेगी । 
साधारणतया, यद्वि देखा जाय तो सौन्दुर्याध्मक श्रनुभूति तथा उप- 
योगी कार्यों सें गहरा सस्बन्ध है। वस्छुतः उपयोगी कार्यों के फल्षस्वरूप ही 
सौन्दर्यात्सक अनुभूति की प्राप्ति होगी और इस तके के अनुसार आनन्द तथा 
प्रसन्नता ्ीवनोपयोगी कार्यों के द्वारा ही मिलेगी । जो आज्ोचक केवल इस्प्रिय- 
बाद 'मपनाएगा यह सौन्दुर्यात्मक तथा प्रयोगात्मक बस्तुओं के सम्बन्ध में 
वैषम्प प्रस्तुत कर देगा । उसके त्रिए आनन्द-प्राप्ति ही जीवनोइश्य हो जायगा 
और पदि यह सिद्धान्त, आलोचवा-फ्ेत्र में प्रथुक्त होगा तो झालोचक का 
क्रेवल्ल यही काये रह जायगा कि वह इन्द्रियगम्प प्रभावों को अपनाए और 
उनकी अभिव्यक्ति कर पन्तुष्ट द्वो जाय । उसकी दृष्टि में साहित्य का कारये 
आनन्दानुभूति देना दही रद्देगा--केवल यद्यी कि हमारो इन्द्रियाँअत्यस्त त्ीम्र 
रूप में अनुभव करने फी शक्ति पाएँ और हमारा अनुभूति क्षेत्र भशस्त रहे । 
उसके लिए यह आवश्यक नहीं रह गया कि वह साहित्याध्ययन के फल का 
मूल्य समाज्न-हित को दृष्टि परे लगाए | 
प्रभाववादी श्राल्लोचक को, जैसा हम पिछले प्रकस्ण 
प्रभाववाद में प्रमाणित कर चुके हैं, कल्षास्मक बस्तुओं के प्रभाव 
को अहण करने में सतत तत्पर रद्दना पडेग्रा । उसके 
लिए अध्ययन तीमर-अमुभूति मात्र होगा और वद्द अपना निर्णय आ्रानन्‍्द रूप 
में ही प्रकट कर सकेगा, इसके भ्रतिरिक्‍त वह कुछ और नहीं कद घकेगा; वह 
उछ और कहना भी नहीं चाहेगा । उसका आदर्श यद्दी रद्देगा कि प्रत्येक ब्यक्ति 
उसी के प्मान प्रभाव महण करने में पट द्वो जाय; यद्दी उसका आल्लोचनादर्श 
होगा । उछका यह विश्वास-सा होगा कि नैतिकता-प्रसार अथवा सम्ताज-हित 
के लिए काव्य का प्रयोग न तो सम्भव दे और न हितऊर; काब्य की मर्यादा 
कान्य मात्र ही रहने में है। काव्य द्वारा नैतिकता-प्रस्ार दैसा ही होगा जैसा 
ज्योतिषी से घर चनवाने का काम दिया जाप । 
ब्रालोचकों का यह भो विचार है कवि जो व्यक्ति कबि का जीवन-द्बत्त 
अथवा उसके जीवन-काज्ञ की सामाजिक एप्-भूमि का अध्ययन कर आलोचना 
लिसना आस्स्म बरता है वद आक्योचना नहीं लिखता, वह या तो इविदास 
क्विस़ता है अथवा समाज-शास्त्र का विवरण देता है। उसकी आलोचना आज्ो- 
चना नहीं | इस सिद्धान्त को मानने के फलस्वरूप इस वर्ग का * 7 


पूष्ट आलोचना : इतिहास तथा पिच्चानां 


कल्ला तथा अ्न्थान्य सामाजिक कार्यो का सहज सम्बन्ध तोड़ देता हे भौर 
कल्ता को केवल कुछ प्रभावों के श्रंकन का माध्यम मात्र बना देता है और 
उसकी श्ाक्षोचना भी सामाजिक प्रगति की व्यापक मुल्त थारा से कहीं दूर जा 
पडती है। इसका फल यह होता है कि कलाझार केवज् अपनी इन्द्रियामुसूति 
व्यक्त कर खुप हो जाता दे । और जिस दिव्य परी-देश का उसमे निर्माण कर 
दिया है यदि उसकी सत्यता उसरी श्रनुभूति की सत्यता से मेल खादी है तो 
चह सफल कलाहार है। यह आल्ोचना-प्रणाली न वो कला के मूल तच्यों का 
लेसा रसती है और न जो सामाजिक तथ्य उसमें निहित हैं उन्हीं को महत्तत 
देती है। यह प्रणात्री आलोचना पर केवल्ल एक उत्तरदायित्व रखती दै--प्रभावों 
का श्रेष्ठ अंकन । वह विचार-तत्व पर ध्यात द्वो नहीं देती, और इन्द्रियग्रम्य 
प्रभावों तथा मानसिक विचारों के पर्थक्य को किचित्‌ मात्र सो नहीं समझती । 
बह यह समझने का प्रयत्न द्वी नहीं करती कि जो विचार अथवा भाव कविता 
में प्रस्तुत ऊिये गए हैं सहज, सम्भव तथा स्वाभाविक है या नहीं; उनका कुछ 
मूल्य अथवा महत्त्व है या नहीं । उसके लिए यही पर्याप्त है कि कविता ने कोई 
दिव्याभास प्रस्तुत झिया अथवा नहीं । 
स्पष्ट है कि उपयुक्त आ्रालोचना-प्रणाली इुछ थोड़े-से श्रे्ठवर्ग के ही 
आलोचऊ अपनाएँगे, क्योकि 'कल्ला कल्ला ही के लिए है! सिद्धान्त मानने वाले 
कला के व्यापक स्वरूप को श्रत्यन्त संकुवित कर देते हैं; उसे जीवन से दूर 
ले जाते दें । परन्तु यह अवश्य ध्यान में रखना पडेगा कि इतना द्वोते हुए भी 
सौन्दर्याचुभूति का स्थान झ्रालोचना में अपश्य रहेगा; हाँ, इतनी मात्रा में नहीं 
कि उसके अन्य तक्त्वों पर परद पड ज्ञाय । श्रेष्ठ आल्ोचना-प्रणात्नी के लिए 
दोनों एफांगी दृष्टिकोण घातक होंगे । 
जिस प्रकार काव्य की सौन्दर्यानुभूति प्रदान करने की 
शिक्षात्मक शक्ति पर अत्यधिक बोर देने पर एक विपभ आज्ो 
साहित्यादर्श धना-प्रणाली का जन्म हो गया उसी प्रकार साहित्य 
का प्रभाव के उपयोगी रूप पर भी अभ्रध्यधिक महत्त्व देने के 
कारण एक विशेष प्रकार के साहित्य का बोलबाला हो 
जायगा। यह साहित्य द्वोगा शिक्षात्मक साहित्य। जिस प्रकार से राजनीति 
कै चेत्र में गरम-दुल के व्यक्ति अपने घिद्धान्तों को चरस सीमा वक ले जाने में 
नहीं दिचकते उसी प्रकार शिक्षास्मरू साहित्य-चैत्र के कुछ प्रगतिशीक्ष आल्लो- 
चक अपने प्रगतिवादी विचारों को भी चरम सीमा तक छ्ले जाकर साहित्य-निर्माण 
के कुछ नियम निर्धारित करने लगते दें । उनका विचार है कि आलोचना तथा 
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साहित्य में जब तऊ क्वान्वि नहीं आ्राएगी, साहित्य की प्रगति द्वोमी द्वी गहीं। 
क्रानितयादी साहिस्यफारों के, साधारण रूप मे, दो वर्य बन गए हैं। 
पहले वर्ग के ग्राद्वोचक नितान्त तकंहीन होंगे और केवल कुछ विशे- 
पणों के बल पर आलोचना की सृष्टि करना घाहेंगे । वे साहित्य में विचार-तत्त 
के घोर विरोधी रहेंगे और सभी चिन्तनशील भावनाओं को निकृष्ठ, सध्यम- 
चर्गीय ग्रुट का अमृत तथा आदुर्शास्मक घिद्धान्त श्रमाणित करने की चेष्या 
करेंगे । उनका साहित्य-पिद्वान्त सरलता को सर्वश्रेष्ठ गुण सममेगा जिसके 
कारण निर्मित साहित्य कभी-कमी अत्यन्त दीन श्रथवा तुच्छ दिखाई देने 
छगता है। गीठों में वे श्रमजीवियों के खून और पसीने से लथ-पथ जीवन 
का दिग्दृर्शन चाहेंगे; वे क्रमजीवी को आदर्श स्तर पर लाकर उसी की पूजा- 
अचना आरम्भ कर देंगे और अ्मज्ञीवी-लेखक अथवा साहित्यकार को ही 
युग-निर्माता के नाम से पुकारंगे। फलत; ज्ो भी चित्र उनका काब्य प्रस्तुत 
करेगा उसका रंग गहरा और गाढ़ा होगा और संतुलित इष्टिकोण पीछे छूट 
जायगा। इस कार्य में जनता अथवा शोपित-वर्ग को प्रधातवा दी जायगी 
और लेखक-वर्ग का यद्द अट्ूूट विश्वास देगा कि बह क्रास्तिवादी तया क्षमिक 
जन-बादी साहिस्य श्रेष्ठ, खौन्द॒र्ययुक्त तथा दिव्य स्तर का दोगा और इसके 
निर्माण में यद्ध आवश्यक नहीं कि लेखक देश अथवा समाज के पिछले साहित्य 
से किचित्‌ मात्र भी सम्बन्ध बनाए रखे । सभी पुराने सम्बन्धों को त्ोंड देने 
ही से उसकी प्रगति सम्भव होगी । यह बर्य इस तथ्य को मानता ही नहीं कि 
आदि काल से लेकर भ्राज तक के साहिस्य में श्रनेक घाराएँ प्रवादित हुईं और 
यह सब की समष्टि का ही फल है कि आज़ का साद्वित्य प्रपनी मानवी रूप 
रेखा बनाये हुए है । न 
दूसरा वर्ग उन आल्ोचकों का है जिनकी धारणा है 
शक्सेवादी आदरश फि साहित्य अर्थ शस्त्र का पदणाओों 6 और अर्थ- 
शास्त्र के ही इशातोें पर उसको रूपरेखा बनती+ 
बिगदती आई है। इस सिद्धान्त के प्रचारकों को माक्संवादी नाम मिल्ना दै 
और चे साहित्य की आलोचना कुछ बाह्य सिद्धान्तों के ही आधार पर करते 
है। माकस के अर्थ-श्ास्त्रीय सिद्धान्तों द्वारा ही वे उपयुक्त सिद्धान्त की पुष्टि 
करेंगे। माक्से का कथन था कि दुशंन-शास्त्रियों ने संखार को अनेक रूप से 
समककते तथा उसके दथ्यों को प्रकाशित करने की चेष्टा-मातन्न की है; प्रन दै 
संसार को बदुलने का।' इस उक्ति को स्ताहित्य पर लागू करने पर यह भ्रमा- 
है, य्ीशिस ऑन फेयर बाखत 





प्र्ण्य आलोचना : इतिहांत तथा पिद्वान्त 


कल्मा तथा श्रन्यान्य सामाजिक कार्यों का सदन सम्बन्ध तोड़ देगा है और 
कला को केवद कुछ प्रभावों के अंकन का माध्यम मात्र बना देता है श्र 
उप्तकी आलोचना भी सामानिझ प्रगति की व्यापक मुल धारा से कहीं दूर ना 
पढती है। इसका फल यह होता है कि कल्लाफार केवल अपनी इन्द्रियाजुभूति 
व्यक्त कर चुप हो जाता है। और जिस दिव्य परी-देश का उसने निर्माण कर 
दिया है यदि उसकी सध्यता उसकी भ्रज्ुभूति की सत्यता से मेत्र साती है वो 
यह सफल कलाकार है। यह आलोचना-प्रणाल्ली न तो कला के मूल तत्तों का 
खेसा रखती दै और न जो सामाजिक वथ्य उसमें निहित हे उन्दीं को महदच्व 
देती है । यद्द प्रणाली आलोचना पर केवल एक उत्तरदायिष्व रखती दि--प्रभावों 
का श्रेष्ठ अंकन । धह विचार-तत््य पर ध्यान द्वो नहीं देवी, और इर्द्वियगस्य 
प्रभावों तथा मानसिक विचारों के पार्थक्य को किचित्‌ मात्र भो नहीं समझती । 
वह यह छमसने का प्रयरन ही नहीं करो कि जो विचार अथवा भाव कविता 
में प्रस्तुत फिये गए हैं सहज, सम्भव तथा स्वाभाविक हैं या नहीं; उनका कुछ 
मूल्य अथवा मद्दत््व दे या नहीं । उसके लिए यही पर्याध्ष है कि कविता ने कोई 
दिव्याभास प्रस्तुत किया श्रथवा नहीं । 
स्पष्ट है कि उपयुक्त भ्रालोचना-प्रणाल्री कुछ थोडे-से श्रेष्ठ वर्ग के दी 
आल्लोचक अ्रपनाएँगे, क्योंकि 'कल्ना कल्वा ही के लिए है! ततिद्धान्त मानने वाले 
कल्ला के व्यापऊफ स्वरूप को अत्यन्त संकुबित कर देते हैं; उसे जीवन से दूर 
ले जाते हैँ | परन्तु यह अवश्य ध्यान में रखना पडेगा क्र इतना दोते हुए भी 
पघौन्दुर्याजुभूति का स्थान आलोचना में अवश्य रहेगा; हाँ, इतनी मात्रा में नहीं 
कि उसके भ्रन्य तत्वों पर परदा पढ जाय | श्रेष्ठ आलोचना प्रणाली के लिए. 
दोनों एकांगी दृष्टिकोण घातक होंगे । 
जिम्न प्रकार काव्य को सौन्दर्यानुभूति प्रदान करने को 
शिक्षात्मक शक्ति पर अत्यधिक जोर देने पर एक विपम आज्नो 
साहित्यादश.. चना-अ्रणाल्षी का जन्म हो गया उसी प्रकार साहित्य 
का प्रभाव के उपयोगी रूप पर भी अध्यधिक महत्त्व देने के 
कारण एक विशेष प्रकार के साहित्य का बोलबाला हो 
जायगा। यह साहित्य होगा शिक्षाव्मक साद्वित्य । जिस प्रकार से राजनीति 
के चैत्र में गरम-दुल्ल के व्यक्ति अपने सिद्धान्तो को चरस सीसा तक ले जाने में 
नहीं हिचकते उस्री प्रकार शिक्षास्सक साहित्य-केन्र के कुछ प्रतिशीक्ष आलो- 
चक अपने प्रमतिवादी विचारों को भी चरम सोमा तक ले जाकर स्ाहित्य-निर्माण 
के कुछ नियम निर्धारित करने छगते हैं । उनका विचार है कि आलोचना तथा 
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साहित्य में जब तक क्रारित नहीं आएगी, साहित्य को प्रति होगी द्वी महों। 
क्रान्तिवादी साहित्यकारों के, साधारण रूप में, दो वर्ग बन गए हैं। 
पहले यर्म के आल्योचक नितान्त ठकंहीन होंगे और केवल कुछ दिशे- 
पणों के बल पर भआाद्योचना की सृष्टि करना चाहेंगे । वे साहित्य में बिचार-तत्त्व 
के घोर विरोधी रहेंगे श्रीर सभी चिन्तनशील भावनाओं को निक्ृष्ट, मध्यम- 
वर्गीत्र ग्रुट का अमुर्त तथा आदृशत्मिक सिद्धान्त प्रमाणित करने की चेष्टा 
करेंगे । उनका साहित्य-लिद्धान्त सरलता को सर्वश्रेष्ठ मुण सममेगा मिसके 
कारण निर्मित साहित्य कभी-कभी अत्यन्त द्वीव अथवा तुच्छ दिखाई देने 
लगता है । गीतों में वे श्रमनीवियों के खून और पलीने ले लथ-पथ जीवन 
का दिग्दशंव चाहेंगे; वे श्रमजीवी को श्रादुर्श स्तर पर लाकर उसी की पूजा- 
अचेना आरम्भ कर देंगे और श्रममीवी-ल्ेखक अथवा साहित्यकार को ही 
युग-निर्माता के नाम से पुफारेंगे । फलत; जो भी चित्र उनका काब्य प्रस्तुत 
करेगा उसका रंग गदरा और गाढ़ा द्वोगा और संतुलित इष्डिकोश पीछे छूट 
जायगा। इश्ल काये में जनता अथवा शोपित-वर्ग को प्रधानथा दी जायगी 
और लेखक-वर्ग का यह अटूठ विश्वास रहेगा कि वह क्रान्तिपादी तथा श्रसिक 
जन-यादी साहिस्य श्रेष्ठ, सौन्द्यंयुक्त तथा दिव्य स्वर का द्ोगा श्रौर इसके 
निर्माण में यह आवश्यक नहीं कि लेखक देश अथवा समाज के पिछले साहित्य 
से किंचित्‌ मात्र भी सम्बन्ध बनाए रसे । सभी पुराने सम्यन्धों को सोड़ देने 
ही से उसकी प्रगति सम्भव द्ोगी | यह घर्गे इस तथ्य को मानता ही नहीं कि 
आदि काल से क्षेकर आज तक के साहित्य में अनेऊ घाराएँ प्रवाहित हुईं और 
यह सब की समष्टि का दी फल दे कि आज का साहित्य अपनी मानवी रूप- 
रेखा बनाये हुए है । १ 
दूसरा वर्ग उन आल्लोचकों का है जिनकी धारणा है 
मारक्सवादी आदर्श कि साहित्य अथ॑-शास्त्र का पदगामो है और भ्रभे- 
शास्त्र के ही इशारों पर उसको रूप-रेखा बनती- 
बिगढ़ती आई है। इस सिद्धान्त के प्रचारकों को मावलंवादी नाम मिल्रा दै 
और वे साहित्य की आलोचना हुछु बाह्य सिद्धान्तों के ही आधार पर करते 
है। माक्स के अर्थ-शास्प्रीय सिद्धान्वों द्वारा दो वे उपयुक्त सिद्धान्त को पुष्टि 
करेंगे। मास का कपव था ऊि दुर्शन-शास्त्रियों ने संघार को अनेक रूप से 
समझने तथा उसके तथ्यों को प्रकाशित करने की चेष्टा-मात्र की है; प्रश्न है 
संसार को बदुलने का ।” इस उक्ति को साहित्य पर लागू करने पर यह प्रमा- 


है, थीप्िस आन फेवर बरसे 
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खित होगा हि मध्यम वर्गाय साहित्य ने सखार की केयल प्रतिच्द्ाया प्रस्तुत 
की, श्रमिक वर्ग का साहित्य उसको बदलने म॑ दत्तचित्त होगा तभी साहित्य 
की उन्नति तथा वृद्धि होगी। इसके साथ साथ माजस का यह भी उत्हृप्ट 
सिद्धान्त था कि बचन तथा कम, सिद्धान्त तथा कार्य दानों में सामवस्य अनि 
वाय॑ दे। फल्नत श्रमिक वर्धीय साहित्य कार्य करने का झआादुर्श सबके सम्मुस 
रखेगा | वास्तव में कार्य ही साहित्य का आधार होगा।'* हे 

इस स्थल पर हम अपने पुराने प्रश्न पर विचार करेंगे--'क्या दानों 
वर्णों (सौन्दर्यात्मक्न तथा उपथोगी) क साहित्य में स्लाम्य उपस्थित जिया जा 
सकता है !' इसका उत्तर कुछ थ्ाज्ोचझों क अनुसार स्वीकारास्मक होगा। 
इनका कथन है कि क्रान्तिवादी श्रमिक वर्गीय थ्राल्लोचक यह कभी नहीं चाहटा 





१. श्ररस्त्‌ की प्राचीन आलोचना पद्धति छु सान्तकी (देसिए---नाठक का 
परफ? ) द्वारा प्रसारित भय तथा क्झणा को सहायता से दर्शक वर्ग वी 
भाषनाओं का परिमा्जन तथा हन्तुलन वाछित सममती थी। वास्तप में 
यह सिद्धान्त ऐसे समाज का सिद्धान्त था जिसे जीवन में अवसाश ही 
अववाश था और कुछ करना धरना नहीं था। यूनानी समाज समय व्यतीत 
करने के लिए नारक देखता या और मय तथा करण के प्रसार द्वारा अपनी 
भावनाओं का परिमाजव तथा सातुलन कराड्े घर लौटता या | उसका समत्त 
कार्य दास वर्ग क्रिया करता था और समाज का काम चलता रहता था | 

अमिक वर्गीय साहिलयकार अरस्तू द्वारा प्रतिपादित परिमाजन तथा उन्तु 

लन सिद्धा त को मानता तो अवश्य है परन्तु उसका विश्वास हैं कि श्रमिक 
वर्गाय साहिस्य में एक अन्य श्रेष्ठ युण भी रहेगा जो साहित्य कोऔर भी डँचा 
उठाएगा। यह गुण होगा वचन तथा कर्म में सामजत्य की स्थापना और 
इस नवीन त के कारण लाहित्य की और भी वृद्धि होगी। इस नवीन तत्व 
को हम सप्र्प नाम से पुकार सकते हैं। 

वर्ग सपर्ष ही मास के प्रगतिवादी ठिद्धान्तों का मूल आधार है और 
प्रगतिवादी साहित्य निर्माताओं के यह आदेश मिला कि वर्ग सघर्ष को 
साहित्य की सहायता द्वारा तीत्र का तथा उसके उल्तप॑ में सहयोग देना 
उनका महान्‌ धर्म है। वास्तव में, साहित्य च्ेत मे, सब की भावना श्र्थ 
धास्त्र तथा सस्झृति के द्रेत्र पे हो आई है और साहित्य को वर्गों सपर्ष क्षेत्र 
का सफल अस्त बनाने की घारणा भी बहुत नई नहीं | प्रगतिशील आलो 
चकों का विचार है, कि इस प्रयोग मे साहित्य की छति जय भी नहा होगी 
और वह अपने पूर्ण रूप में जीता जागता तथा सम्पन्न रहेगा । 
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कि साहिस्य-निर्माण में कल्ला का प्रयोग हो ही नहीं । उप्तमें कला का प्रयोग 
अवश्य होना चाहिए और यह्द चांछित तथा श्रेयस्कर भी है। परन्तु केवल 
कल्ला ही उसके ल्लिए पर्याप्त नहीं; उसमें कुछ और सी होना चाहिए | उच्त 
कला को चाहिए ऊ्रि बह क्रान्ति की भावनाओं का पोषण करे और ऐसे चित्रों 
का निर्माण करे जिससे क्रान्ति का सुनद्ला स्वप्न साकार होता जाय । इसके 
विपरीत यह भी विचारणीय है कि यदि क्रान्तिवादी साहित्यकार कोरी क्रान्ति 
की आवाज उठाएगा और कल्ला का किचित्‌ मात्र भी प्रयोग न करेगा तो उसकी 
आवाज मरुस्थल की थ्रावाज समान होगी; उसमें न तो कोई श्रतिध्वनि होगी 
और न आकर्षण । उसका क्रान्ति-स्वप्न भी स्वप्न हो रह जायगा; उसमें मरुस्थल 
को सुग-तृष्णा मात्र द्वोगी । साहित्य निर्माण में कल्ना का प्रयोग अनिवार्य होगा। 
यद्द तो स्व॑सम्मत दे क्ति साहित्यकार का उद्देश्य कल्ला को मानवता की सेवा 
में लगाना दे; उसे मनुष्य को पत्नायनवाद्‌' का सार्म दिसलाने में भयुक्त न. 
करना चाहिए । कल्चा मानव की सेबिरा है, स्वामिनी नहीं । 
परन्तु विशुरू माक्संवादी झ्ालोचक-बर्ग इस विचार से संदमत नहीं । 
उनका कथन दै कि जब थे सौन्दर्य-शास्त्र के मूल खोत तथा उसकी प्रगति का 
इतिहास देखते हैं तो यद्द सत्य दृष्टिगत द्वोता दै कि उसके मूल में भी कुछ 
जटिल सामाजिक तथा धार्थिक प्रश्न निद्दित हैं। वास्तव में उसका मूल 
खोत सामाजिफ तथा ग्रार्थिक प्रश्नों ले थ्राच्छादित दै और धमिक-वर्मीय 
साहित्य से उसका साम्य नहीं बैठ सऊता। वह स्लामन्‍्तवाद तथा पजीवाद के 
तत्वावधान में जन्म। और विकृप्तित हुआ दे और श्रमिक-बर्यीय साहित्य से 
उसका भाई-घारा कैसा ! यदि दोनों विभिन्न वर्गों में ख्वाम्य बैठाया जायगा वो 
चद्द स्वाभाविक कदुपि नहीं होगा; केवल ऐला ज्ञात दोगा ,कि सौन्दर्यात्मक 
घ्रिद्धान्तों पर उसकी थोप-धाप की गई दे । 
प्रगतिशील शआल्योचक प्रायः यह कहते सुने जाते हूँ 
प्रचारवाद्‌ का प्रश्न कि समस्त सादित्य श्रचारवादी रहा है और रहेगा। 
वे यदाँ उकू विश्वास ऊरते हैं कि प्रायः सभी पुराने 
साहिस्यकार प्रचारक हुए दें और प्रचार को भावना से ही प्रोत्साहित दोकर 
उन्होंने साहित्य-स्वना की । संपार के श्रेष्ठ-से-ओेष्ठ लेखकों पर भी उन्होंने यही 
सिद्धान्त श्रारोपित झिये। इस धंए्ट से उन्द्ोंने शेक्‍्लपियर समान महान्‌ नाटदक- 
कार तथा डिकेन्स्न समान श्रेष्ठ उपन्यासकार को भी प्रचारक दी माना दै और 
डनकी रचनाओं को प्रधारवादी ठहराया है । उन्होंने-यद्ोँ तक कद दाल है कि 
१ देखिए "काब्य की परख! 
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शेक्स्रपियर की सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ अंग्रेजी स्लाम्राज्यवाद को पोषित करने के 
लिए लिखी गईं और डिकेन्स की रचनाएँ अपने समय का वास्तविक प्रति- 
बिम्ब प्रस्तुत करने के लिए प्रकाशित की गईं। इसी में दोनो कलाकारों की 
महत्ता है 
चास्तव में, इस कोटि के आलोचऊ यद्द भुल्ला देते दें कि मानयी अजुर 
भवों की धारा प्राचीन काह् से आज्ञ तक समान रूप से भ्रवाद्वित हो रद्दी है। 
कुछ अ्ज्ञुभव ऐसे हैं जिनको सदा पुनरावृत्ति होती श्राई है और द्वोती रदेगी। 
* ज्ञो अ्ञभव किस्ली ब्यक्ति को युक हज़ार वर्ष पहले प्राप्त हुआ था वह पुनः 
अनेक व्यक्तियों को वर्तमान काल में भी प्राप्त द्वो सज़ते हैं । अंग्रेजी समाज ने, 
जो महारानी एलिजाबेध के काल में प्रतिष्ठित था, ऐसे व्यक्तियों को जन्म दिया 
जो उच्चारंत्षा ले प्रोत्साहित* हुए, मानसिक अनिश्वय के कारण विफल रदे*, 
प्रेम तथा ईर्ष्या के शिकार हो गए* और राष्ट्र-श्ेम में अन्धे होकर ्रपना जीवन 
खो बेढे* । सम्भव है कि ऐसे अब भी अनेक व्यक्ति जीवित हैं जिनके सम्मुख 
वही प्रस्न प्रस्तुत हैं जो प्राचीन काल के नाठओं के पात्रों के सम्मुस प्रस्तुत 
थे। इन अनुभवों को पुनरादत्ति फे आधार पर ही भ्रनेक नाटकों की अ्रष्ठता 
निभेर है। 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि हम आस बन्द कर किसी युग के 
साहित्य को सामन्‍्तवादी श्रथवा रूढ़िवादी नहीं कट्द सऊते। अनेक साहित्यिक 
रचनाएँ ऐसी है जिनमें मानवी अजुभव इस कोटि के हैं जो हर युय के व्यक्तियों 
के लिए सम्भव होंगे, उनको महत्ता घुग युगान्तर तक बनी रह सकती है। 
चाहे वह समाज अथवा वह सामाजिक धप्ठभूमि मिट ही क्‍यों न गई हो, ये 
अलुभव अक्षय रहँगे । इसके साथ-साथ यह भो भविष्यवाणी की जा सकती है 
कि आज के साहिस्‍्य में भी कुछ ऐसी अजुभूतियों हैं मिनकी पुनरावृत्ति भावी 
युगों में भी होती रहेगी और जिन-जिन कलाकारों ने उनका प्रकाश किया द्द 
उनकी महत्ता चेसो ही बनी रहेगी जैसे इुछु प्राचोन कलाकारों की आज तक 
बनी हुई है। 
इस तथ्य को हमें नहीं भुलाना चाहिए । 
3 मर यह उठता है हि क्या इन पूर्वोक्त विचारों का साम्य 
मेक्रेथ । 
हेमलेट । 
ओपेली । 
जूलियस सीक्ञर | 
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माक्संबाद तथा. मास्से के अर्ध-श्ास्त्रीय सिद्धास्तों से पेठाया जा 
सौन्द््यात्मक सिद्धान्तों सकेगा? कदाचित्‌ उत्तर स्वीफारास्मर रूप में ही 
का समन्वय देना पढ़ेया। माक्स के विवेचन के अनुसार राष्ट्र 
के इतिद्ास मे एक ऐसा भी समय आ जाता है 
जब व्दाँ को कला अपनी पराराष्ठा पर होती दे परन्तु यह कलात्मझवा की 
घारा साधारए सामानिक प्रगति की सूल घारा से एथकू-सी रहदी है औौंर 
उसका कोई भी स्पष्ट सम्बन्ध समाज की गति विधि से नहीं दिखलाई देता । 
ऐसी परिस्थिति में उदाहरणार्थ यह मानना पढ़ेगा कि यूचानों कला का मूल 
स्रोत यूनानी जीवनाद्शों में निहित था; उनको पौराणिक गाधाएँ ही उनको 
जीवन-दान देती रही दें। परन्तु थ्राधुनिक भ्रौद्योगिक युग में जदाँ ज्ञान-विज्ञान , 
की छुत्रधाया में सभ्यता विकास पा रही है, उनकी पुनराशुत्ति कठिन ही नहीं 
चरन्‌ असम्भव भी दोगी । इसलिए अ्राघुनिक कब्लाऊारों श्रथवा आजोचकों को 
प्राचीन आदर्शों तथा अजुभूतियों के आधार पर वर्तमान थुग को समभने का 
प्रयत्न नहीं करना चाहिए; यदि ऐसा होगा तो निष्कपे आामक होंगे । 
माक्से के अजुसार, मूलतः, दमारी कठिनाई यह नहीं दे कि हम यूनानी 
कला से उस समय की सामाजिक गठि-विधि का छ्लामंजस्थ नहीं बेढा पाते । 
हम सामंजस्य बैठा तो श्रवश्य लेते दें परन्तु यद्द सममने में प्रायः अ्रसमथे 
रहते दे कि ग्राखिर वद क्यों राज तक आदर्शवत्‌ बनी हुईं है और उसकी 
सौन्द्र्याष्मकता द्वारा हम थ्राज तक क्‍यों प्रभावित होते श्राए दे। स्पष्ट दे कि 
माक्स भी कला ऊे वाह्यवादों अस्तित्व को मानते दें | थे अन्य स्थज्न पर यह 
भी कहते हैं कि यूनानी स्वभावतः बालर थ्रे और उनकी सभ्यता तथा संस्कृति 
मानरी सम्पता तथा संस्कृति की सामाजिक बाल्यावस्था की प्रतीक थी, 
उल्तड़ी पराकाप्ठा थी। और जिस भरकर प्रत्येक भाणी अपने बादयकाल के 
जीवन को श्रेष्ठ तथा आनलन्दुपूर्ण समरूफर बार-बार उसकी ओर देखता हे 
डसी प्रकार मानव-जाहि भी यूनानी सभ्यता में प्रकाशित अपने बात्यकात्त की 
ओर वारम्बार तृपित नेत्रों से देखती है। इस कपन से यद्द निष्कर्ष सहज ही 
निकलेगा फि मानदी समाज का वह श्रेष्ठ छथा आजन्ददायी बाल्यकाल आज 
कल के जीवन से न तो सम्बन्धित दी है और न इस ओद्योगिक युग में उसका 
कोई प्रयोजन ही होगा । उस्तके द्वाश उम्र उर्तमान जीवन की जटिलत्ताश्ों को 
न तो सुलमा सकेंगे और न इस युग के विषम प्रश्नों का उत्तर द्वी उसके प्रसाश 
में दँढ़ सकेंगे 
इस घम्बन्ध में एुक और तल्य विचारणीय है | साथारणतया यह देखा 


प्‌शए आलोचना : इतिहास तथा सिद्यान 


जाता दै फ्रि साहित्य तथा ज्ञान की पुस्तकें जब काफी पुरानी द्वो जाती हैं और 
प्राचीनता की छाए उन पर डाल दी जाती है तो वर्तमान जीवन के लिए उनकी 
मद्दचता बहुत कुछ घटा दी जाती दै ।* उज्यों-ज्यों वे दूर होते जाते द उनकी 
उपयोगिता कम होती जाती है और उन्दे दम उनही सौन्दर्यात्मझता के लिए 
ही विशेषतः स्मरण रखते दें। अपने निर्माण काल में वे रितनी उपयोगी रही 
होगी इसे हम प्राय. भूल जाने का प्रयत्न करते दे या भूल जाते दैं। यद्द भी 
हो सकता है कि मिन प्रश्नो का इल उन्होंने प्रस्तुत किया या करने की चेष्टा 
की वे प्रश्न समय की गोद में सो गए । कभी-कभी समय की तीब धारा ने 
उन्हे अपने प्रवाह में विकाल फेंका और ज्यों ज्यों हमारा समाज परिवर्तित होता 
» गया सयरों त्यों उनडी उपयोगिता हम थौर भी सुल्लाते गए। 

माक्सवाद के अनेक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों में एक 
समाज तथा साहित्य महत्तपूर्ण सिद्धान्त यह भी है कि हमारे व्यक्तिगत 
का सम्बन्ध अथवा सामाजिक कार्य, हमरे निप्य-प्रति के जीवन 
के जटिल प्रश्न जिनके उत्तर हम द्वॉइते हैं; ये सब 
सम्पूर्ण प्रमाज के च्यक्तियों पर निरन्तर प्रभाव डालते रहते दें और उनके 
विचारों तथा कार्यों को गति देते रहते हैं ॥ फल्नतः जिस साहित्य का निर्माण 
हम करेंगे वह भी किसी-न-किसी रूप में मानव सम्गज को अवश्य प्रभावित 
१. उदाहरण के लिए पश्चिमी साहित्य मे हम अफ्लातू वी रचनाओं को ले 
सत्ते हैं| अ्फलातू के विचाराद्श उनके समय विशेष के लिए उचित तथा 
माम्य ये। उनके समाज में दास प्रया प्रचलित थी | सामाजिक गति-विधि 
तथा ज्ञान वी गति परिधि मे बोई विशेष सम्बन्ध न था। यूनानी सामन्तवादी 
श्रेष्ठ समाज के लिए. ज्ञान मनन वी वस्घु थी। जो आदर्श उन्दोने बनाये वे 
विशुद्ध ज्ञान के स्तर पर ही रद्द रुक्‍्ते थे | उनका मूते रूप मिलना असम्मव 
था और उनका मूर्त रूप देखना उन्हे वाछित मी नथा। परन्तु वर्तमान 
समाज श्रादर्शों सो अनुभय की कसौटी पर कसता है; केवल जान लोक में 
अतिष्ठित श्रादर्श उसके कसी काम का नही । उनक़े तहारे हम अपने पायिव 
जीपन के उसी भी प्रश्न वो इल नहीं वर सकेंगे। इसलिए आजबल के 
विज्ञान की छुमछाया मे पनपते हुए, समाज मे उन प्राचीन यूनानी ज्ञानादर्शो 
की अस्तारणा निरयंक होगी | फलत; हम उस काल की रचनाओं को केपल 
कुवृइलयश ही देखेंगे । उनडी उपयोगिता हमारे लिए समाप्त हो चुकी है; 
केवल सौ-दर्यात्मसता शेप है | उसी सौन्दर्यात्मवता को देखने के लिए हम 

कमी कमी अफलातू के युग की स्वगाओं को अपनाएँगे अन्यथा नदी | 


आलोचना : इतिहात्त तया पिड्धान्त प्श्पू 


करेगा । का और साहित्य मानव-जीवन के परे झिसी स्वप्न-लोक की वस्तुएँ 
नहीं; वे किसी एफान्त्र ह्लोक में विक्ाध्त पा दी नहीं सकती । ५, 
जय माकले तथा एंगेहल ले सामाजिक प्रमति पर आयिह प्रभावों का 
विशद्‌ विवेधन आरस्स किया तो उनझा यद्द ग्राशय कभी नहीं था कि जो-्जो 
अन्य वस्तुएँ सामाजिक प्रगति में सहयोग देती दैं उनझा कोई मद्दत्व ही नहीं । 
यह पअ्रवश्य था कि उन्होंने केवल अर्थ-शास्त्र के प्रभावों का विवेचन दिया भौर 
भ्रादर्शवादिता, क्या, स्स्क्ृति इत्यादि के तर्चों की ओर संकैत-मात्र किया । 
इसका एक अन्य कारण भी था। 
जिस समय मास की रचनाएँ प्रकाशित हुईं वह सम्य 
पद्राथवाद का. भ्रादर्शवादी था। जम॑नी में, जहाँ माक्स ने पहले- 
जन्म पहल श्रपने सिद्धान्तों का निर्माण क्रिया और बाद में 
इंगज्िस्तान जाकर उनका प्रकाशन कराया, कुछ विशेष 
विचारधाराएँ प्रवाहित थीं। जमेन दुर्शनवैत्ता विश्व के आधघार-स्वरूप मूल 
लिद्धान्तों पर मनन कर रहे थे; सभी दुर्शनक्न आदुर्शवाद्‌ के अरनों के सुल्रकाने 
में ब्यर्त थे और उत्तका विचार यह था कि विश्व क्िसो परम अ्रध्मा से प्रेरित 
है जो समाज का सी निर्साण करता है। उसी के द्वारा खमरुत संसार सुब्य- 
चस्थित तथा परिचाजित है। मात्र्स इन आदुर्शवादी सिद्धान्तों से सहमत न 
थे; मावय की दीन दुशा तथा समान की दुखी भ्रवस्था ने उन्हें तकरूप में 
अभय सिद्धान्तों को निर्मित करने पर बाध्य क्रिया । 
साक्स का पदार्थनाद रूढ़िंगत श्राध्यात्मिक श्रादुर्शवाद को चुनौती देवा 
हुआ अवतरित हुआ । मास का विश्वाप्त था कि समाज की ऐतिद्यासिक 
प्रगति में पार्थिव शक्तियों का हाथ श्धिक है और आध्यात्मिक तत्वों का कम 
या नहीं के बराबर । ये पार्थिव शक्तियाँ सू्तः ध्र्थ शास्त्र से सम्बन्धित दें, 
इसलिए समाज को प्रगति में अर्थशास्त्र के नियम ही प्रयुक्त होने भाहरिएँ। 
चूँकि माक्स जप्तन आदर्शयादी सिद्धुएलों के विरुद्ध अपनो पुराक़ी आवाज 
उठा रहे थे यह स्वाभाविक द्वी था कि वे झपने सिद्दान्तों के समर्थन में अर्थ- 
शास्त्र पर अधिक जोर देते और अन्य तत्त्वों को उतना महत्त्वपूर्ण नहीं सम- 
ऋते । वास्तव मे, उनका सिद्धान्त यद्द क्द्रापि नहीं था कि केचज्न अ्थ॑- 
शास्जीय सिद्धास्तों द्वारा विश्व परिचालित द्वोगा। इलोब्विए लेनिन समान 
डनके अजुयायी लेखऊों ने भी केवल अर्थ-शास्त्रोय छिद्धा्तों से जीवन की गति 
को पदचानने का आदिश नहीं दिया और उन्होंने राजनोति अ्रथ-शास्त्र की 
चेरी है? जैसे सिद्धान्वों पर टीका-टिप्पणी कह डनका थोयापन प्रसाशित फिया। 


धःढ 
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माव्स के विचारों के अनुसार हमारा समाज सतत गतिपूर्ण तथा परि- 
वर्तनशील है मिसके कारण हमारे सामामिक सम्बन्धों में भी उलद-्फेर हुश्ना 
करता है। जो भी सामाजिक सम्बन्ध हमे किसी समय-विशेष में प्रिलते दें 
वे समय पाकर दूसरे सम्बन्धों के निर्माण में कारण-स्वरूप वन जाते हैं. और 
इसी प्रहार वे कारण और कार्य की भहूट स्थल के रूप में हमारे सम्मुख 
आते-जाते रहते हैं। इस ग्रतिशीज्ष समाज के परिवर्तनपूर्ण सम्बन्धों की कुंच 
सांस्कृतिक मॉकियाँ भी कला, साहिस्य इत्यादि के रूप में दिसल्लाई दे जाती 
हैं। कल्ला तथा साहित्य को ये मॉकियाँ आर्थिक सम्बन्धों से मुक्त रह भी 
सकती हैं और समय की गठि में पढ़कर अपनी रूप-रेखा भी परिवर्तित कर 
लेने में स्वतन्त्र रहती हैं । 
इस विवेषन से यह ताध्पथ नहीं कि साहित्य में रूढ़ि 
रूढ़ि का महत्व... होती दी नहीं। रूढ़ि का रहना तो श्रनिवाय॑ दहे। उसमें 
विशाल शक्ति निहित रद्दती दै; परन्तु यद्द शक्ति 
सुहायस्था में रहेगी । यद्द समाज के निर्माताओ्रों के ऊपर द्वै रत वे उसे प्रगति 
अथवा अधोगति में परिवर्तित कर दें । आदर्श उसी के आधार पर बनेंगे और 
वह युग-सम्मति तथा युग-रुचि के भ्रजुसार परिवर्तित भी होंगे । जब कोई 
रूढ़ि निर्जाय, नौरस तथा व्यथ के बोझ समान हो जाती दै तो उसको निरूल 
फेंडना ही श्रेयस्फर होगा; इसके विपरीत रूदियाँ कुछ ऐसी भी होंगी जिनमे 
नवजोवन का मन्त्र फ्रकरर सामपिक जीवन मे प्रयुक्त किया जा सकता दै थौर 
उन्हें उपयोगी बनाथा जा सकता है। ऐसी अनेक प्राचीन विचारधाराएँ भी 
प्िलेंगी जिनका मूह्य ग्राज के परिवर्तित समाज के लिए भी वैसा दी विशिष्ट 
होगा जैसा कि पहले था; हमे उनका डपभोग अनुभव तथा ज्ञान के आधार 
पर करना उचित होगा । 
यदि हमें श्रेष्ठ श्रालोचऊ बनना है तो हम रूढ़ि को नहीं ढुकराएँगे, 
हम यह नहीं कहेंगे कि प्राचोन साहिस्यकारों ने अपने युग के लिए रचनाएँ कीं 
और आधुनिक सखाहित्यकारों को अपने युग के लिए रचनाएँ करनी चाहिएँ। 
हमें रूढ़ि को वहाँ तक अपनाना पड़ेगा जहाँ तक वद्द हमारी प्रगति में सहा- 
यक होगी । 
उपयुक्त विवेचन के फलस्वरूप हस इस निष्कर्ष पर पहुंचेंगे कि पुराने 
युग के क्रिपात्मक साहित्य के कुछु अ्रेश तथा प्राचीन विचारधारा के झुछ मूल 
तत्त्व आगामी युग के लिए हितकर होंगे और वे रूढ़ि के आपरण में छिपे 
_ दोंगे। उनमें सौन्दुयं दोगा, उनमे स्थायित्व होगा। इसी तरह हमारे वर्तमान 
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युग की भी कुछ साहित्यिक घाराएँ दथा मूल विचार आगे आने वाले युग के 
प्राणियों के किए द्विवरर धोंगे; श्रौर जब दम अपने खामपिक प्रश्नों का सद्दी 
हल ह्ढ़ भी लेंगे व भी उनकी मद्धत्ता उ्यो-की-स्यों बनी रदेसी । 
इस प्रन के साथ-ही-साथ दें मध्यम-धर्गीय तथा 
श्रमिक-वर्गीय... श्रमिक-वर्गीय साहित्य की श्रेणियाँ निश्चित करनी 
साहित्य की परन्परा पड़ेगी भर उसके विभिन्‍न तच्पों का विवेचन करना 
पड़ेगा। प्राथःन तो इनकी कोटियाँ विरिचित हो 
पाई हैँ भौर न रुपष्टतः उनके तस्व-विरोष का द्वी निर्णय हो पापा दे। इन 
पर केचल आम्रक रूप में विचार हुआ है । उइश्च थ्रात्ेचकों ने दोनों श्रेणियों 
की पूर्ण विभक्ति दिसल्ाई दे परन्तु ये दोनों की तुलना नहीं कर सके । के 
यह साधारणतः भूल जाते दें कि वद्द सादित्य जिसे मध्यम-बर्गीय कहा गया है 
बहुठ काज् से चछ्ा आ रद्दा दे; उसकी एुक परम्परा यन गई है; ठल परम्परा 
के अन्तर्गत भ्रनेक श्रेष्ठ लेसकों तथा साहित्यकारों ने रचनाएँ की हद भौर 
उनझी प्रदिष्ठा तथा मद्दत्ता निर्धारित हो चुकी है। इसके विपरीत ध्मिक- 
कर्मीय साहिस्य की न तो कोई ऐतिहासिक परम्परा यनी है भौर न झिस्ो देसे 
श्रेष्ठ सादिस्यकार की रचना की झोर संकेत द्वी झ्िया था सकता दे जिसने उस 
परम्परा का श्रोगणेश कर दिया दो | प्रमतियील तथा क्रान्तियादी आक्ो- 
चक्कों को केवद्ध मरिष्यवाणी करके ही स्न्तुष्ट रद्द जाना पहुता हद । वनिरुयत 
इसके कि ये इसडी पेतिद्याप्तिक परम्परा का निर्देश दें ( जो दे ही नहीं ) वे 
प्रसिरवर्मीष साहित्य के उत्थान, उसझी भावी मद्दत्ता इत्यादि के गीत गाने 
खब्ते दूं । ये फेल इस भाजी साहिर्प की मद्दत्ता का गुणानुराद रर अमेक 
सिद्धान्तों का प्रतिपाइन करते ह। सिद्धान्त पदले यन रहे दें और मद्दान्‌ 
सादििप थाद में बनेगा ! 
इस वर्ग के झाज्योचर धायः पद भो भुज्ञा वेठे हे हि जब अ्रिझ्- 
बर्मोय साहिस्य इस समय अपनो प्रारस्भिझ अवस्था में दै तो उस पर मध्यम- 
बर्गाप पाद्दिध्य का उुछु-त-छुछ प्रचाउ सतत पढ़ता ही रहेगा; यद उससे मच 
नहीं छड़ता | जो उचध् भी बह मध्यमन्यर्गीय साहित्य से खेकर अपनाएगा 
उसका नियन्प्रण भी घस्यन्त ऊठिन है; क्योऊि कोरे विद्धान्तों के प्रतिपादन 
के रस पर दो साहिप्य निमिठ नहीं होता | उस्झा निर्माण और उप्तऱो पगति 
उसो प्रद्यार होगी सैसी भन्‍्य साहिए्यों को हुईं है। परिभाषाशों द्वारा शपा 
कमी साहिस्य क्वा निर्माण हुआ्मा है | सादिस्य पदल्ले बनता है; पहिभाषाएँ बाद 
में नि्मिंढ होंगी ॥ हां, मोदें-बद्दुत घंकत देने में हएनि नहों, परन्तु उसे सरपर 
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नहीं दौढ़ाया जा सहता । और जप यह प्रेष्ठ श्रिक-वर्गयि महत्वपूर्ण साहिस्य 
घैरचित हो जायगा तब भी यह प्रावश्यक नहीं होगा कि उसी कसौटी पर 
अथवा उसी की तुलना में मध्यम-वर्गीय साहित्य को अधम ठहराया जाय । 
आय यह देखा जाय कि श्रमिक-वर्गाष्न साहित्य में 
उसके तत्त्व. कौन-डौनसे ठच्च हो सकते हैं; उलकी परिभाषा बना 
लेना भी दितफर होगा। प्रायः श्रौद्योगिक समाज के 
भ्रमिऊ-वर्ग द्वारा लिखा हुआ क्रियात्मक साहित्य ही ध्रमिक-वर्गीप साहित्य 
कदल्ाएगा । उसमें ध्रमिक-बर्ग का अजुभव प्रकाशित होगा; उसमे वर्ग-वेपस्थ 
की भायना प्रस्तुत रदेगी, उसमें उस वर्ग के व्यक्तियों को प्रभावित करने की 
उत्तेजना रहेगी; वह भ्रमिक-बर्ग के पठन-पाठन का पाव्य क्रम प्रस्तुत करेगा। 
श्रमिक-वर्गीय साहिस्य इनमे से कोई एक भ्रथवा प्रनेक उत्तरदायित्व अपने 
पर रख सकता है। 
प्रश्न यह है इस भ्रमिक-वर्गीय साहिप्य की प्रगति की 
प्रेणणा का स्लोत. इच्छा रखने वाले क्या करें १ क्‍या वे मध्यम वर्गाव 
साहित्य को थोथा प्रमाणित कर उसे नष्ट कर दें ? 
यदि ऐसा होगा तो किस खोत से श्रमिर वर्गीय खाहित्य प्रोत्साहन तथा प्रेरणा 
ग्रहण करेगा ? इसके उत्तर में यह क्या जा सकता दे कि श्रमिक-वर्गीय जीवन से 
ही उस्ते प्रेरणा मिल्ल जायगी । परन्तु यद्द न भूलना चाहिए कि धमिक वर्गीय 
साहित्य तथा मध्यम-वर्गीव साहित्य दोनों दी पढ़ोसी हैं; पहला दूसरे से 
नितान्त थक नहीं रखा जा सकेगा और यदि यद्द सम्भव भी हो जाय तो 
उप्के सांस्कृतिक प्रभावों को आने-जाने में कौन बाघा पहुँचा सकता है? 
संक्षेप में श्रमिक्न-बर्गीव साहित्य का खोत भी रूढ़ि मे ही दे और संस्कृति को 
अविरल्न घारा छोटे-मोटे पारिभाषिक बाँध बनाकर नहीं रोफी जा सकेगी। 
* अमिक-वर्गीय तथा समध्यम-वर्मीय्र साहित्य की श्रेणियाँ ब्यक्तिगत सुहूय पर 
निर्धारित नहीं; वे केवल वर्णनाव्मक रहेंगी। 
हमें यद्ध भी विस्मृत नहीं करना चाहिए कि प्रस्येक स्थायी कलात्मक 
रचना में कुछ न कुछ ऐसे दच्त अवश्य रहते हैं जो युग-युगान्तर के प्राणियों 
को समान रूप में आकर्षित करते रहठे है। उनसे ऐसे तत्त्व प्रायः नहीं के 
बरायर रहते हैं जो केवल सासचिक हों और जिनका आऊर्षय समय व्यतीत 
द्ोते-होंदे कम दोता जाय | इसलिए श्रेष्ठ तथा प्राचोन साहित्यकारों की रचना 
का अध्ययन द्वितऊर होगा | इससे हमारा सांस्कृतिक कोप भरा-पूरा दोता रदेगा। 
इसके अतिरिक्त उनसे किसी और प्रायोगिक सिद्धान्तों अथवा उपयोगी वस्तुओं 
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को इच्छा रखना उचित नहीं | 
कुछ प्रगतिशोल्ल च्ालोचकों का कथन है फि साहित्य 
प्रचारबाद का रूप प्रचास्यादी होना चाहिए और उनके सिद्धास्तों के 
अ्जुसार वस्तुतः सभी ललित कलाएँ क्रिसो-न-ऊिसी 
अंश में अचार का रूप ले लेती हैं । इस प्ररन पर विचार करते हुए कुछ आदो- 
च्ों ने साहित्य के कुछ गुणों पर प्रशाश डाला है; उनका फथन है कि 
साहिष्य स्वभावत्तः गतिपूर्ण सासानिक आन्दोलनों का साथ नहों दे सकता हैं 
और इस दौर में पीछे रह जाता है; साहिस्यक/र फेदल कहपना के सहारे ही 
डन तक पहुँच पाएगा। पा भी आन्दोलनों फी गति से उसकी गति का साम्य 
नहीं बेद पएता १ साहिस्य की इस निश्चक्ष गति पर हमें श्रसनन्‍्दष नहीं दोना 
चाहिए ! साहित्य तो छदा से ही जीवन का अलुयायी रहा है; उसका तेवूल 
उसने अदृण सहीं फ्रिया। ७सने जीवन के अ्रजुभवों की तालिका बनाकर डर्न्द 
सिद्धालत-रूप से प्रकाशित करने का श्रस्त किया है | उसका कार्य उतसें समन्वय 
प्रकाशित करना मा है। और किसी मो लेखक पर यह उत्तरदायित्व नहीं 
रा गया कि वद लाहिस्यकार के साथ-साथ भविष्यवक्ता का भी पद ग्रदण करे 
यौर भविष्यवाणी करे । 
तो आफिर प्रचारवाद्‌ दे क्‍या ? पारिभाषिक रूप में जेसा दम संकेत 
दे चुके हैं प्रचारवाद एक प्रकार की ऐसी व्यवस्था या प्रणात्री दै जिसके द्वारा 
फिसी बिचार-विशेष, ब्ययस्था-पिशेष, लिद्धास्त-विशेष अथवा दृष्टिकोश-विशेष 
का प्रखार इसलिए ऊिया जाता है कह उसके फ़ल्न॒स्वरूप किसी वांहित कार्य की 
प्रिद्धि द्वो अथवा उस कारय-सिद्धि में श्रनेक ज्यक्तियों की सम्मति सहायर हो | 
क्रान्तिवादी अथवा प्रगतिशील लेखकों का प्रमुख ध्येय युग के प्रश्नों पर मनन 
नहीं; उनका उद्देश्य उसे परिवर्तित करना रहता दे | इसलिए उन्हें यद जानना , 
अतवश्यक द्वो जावा है कि वह सर्वश्रेष्ठ अणाली ऊौन दे जिले वे अपनाएँ । वे यह 
भी जानने का प्रयथ्न करते हैं कि जन-समूदह किस प्रकार सुरूंगठित होता है, 
डनका ध्याताकर्पण किस रोति से हो सकता है, और उन्दे बोदित काये में क्रिस 
प्रकार संलग्न क्रिया जा सकता है। इसके लिए यह भी अ्रश्यावश्यक दे कि 
सेखकवर्ग सर्वगत विचाएों को संक्षेप में, तथा आकरपक सिद्धान्त-रूप में 
प्रस्तुत करें और जौ-जो दत्त्व ऐसे हों जो वैषम्य को जन्म दें उन्हे निझाल् फेंके । 
प्रचार का सबसे छफ़न्न तथा सहज साधन नाएों के 
प्रचार के साधल रूप में इष्टितत होता देै। इस साधन का प्रयोग 
खासानिक प्रश्नों का दस दंवने में अवश्य काना 
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चाहिए। इसके ज्ञिए यद्द नितान्त आवश्यक दै। प्रचार का अपना श्रेष्ठ स्थान 
हे, उसका अपना महत्त्व है; तथा उसरी अपनी प्रणाली है। उदाहरण के लिए 
यदि कोई नेता नाएों का प्रयोग करवा दै तो उसे यद्द चाद्धिएु कि वह ऐसे नारे 
का निर्माण करे जो झिल्ली परिस्थिति-पिशेष अथवा विशेष कार्य क्रम की सिद्धि 
में सहायक हो। उनसे भाजी कार्य क्रम को प्रतिध्चनित करने की शक्ति द्ोगी 
चाहिए श्रर्थात्‌ उनका रूप ऐसा होना चाहिए जो भविष्य में सिद्धान्द-रूप में 
विकप्तित हो सके ।* हु 
प्रान्तियादी श्राल्नोचओं की प्रमुख कठिनाई यह दे कि 
अचार को कठिनाई वे कल्लारर, माक्संवादी प्रचारझ, हृड़ठाक्ली नेता, 
समाजवादो नेता इत्यादि को बाह्य रूप अथवा वर्ग रूप 
में नहीं परख पाते । इन सबकी अलग-अल्वग कार्य-सिद्धि की शैक्षियाँ होंगो। 
राजनीति का सम्बन्ध विशेषत शाप्तन-प्रणात्ञी से है, थौर उप्के द्वारा सामा- 
जिक प्रश्नों को हल क्रिया जा सकता है, फल्नतः प्रस्येझ कार्य में परिणत द्वोने 
वाले तष्व को उसे महष्यपूर्ण समझना होगा । इसके विपरीत साहित्य से हम 
यह आशा नहीं करते हि बद हमारी सामाजिक जटिलताओं को सुल्नमाएं, 
उसका स्पष्ट सम्बन्ध कार्य में परिणत द्ोने वाली वस्तुओं से नहीं है। और 
कवियों दथा साहिस्यकारों को राजनी तिज्ञ अथवा समाजवादी नेता कह बैठना 
भी उचित नहीं, उनमें साधारणवरया ये गुण होते हो नहीं जो सफल्ल नेताश्रों 
में होंगे । इसके साथ साध यह भी स्मरण रखना पढ़ेगा कि कज्ना तथा प्लाहित्य 
उपयु क्त परिभाषा के अनुसार प्रचार करने वालों के लिए फलप्रद नहीं दंगे, 
क्योंकि जब तक साहिस्य जन हृदय मे भोगता नहीं क्रियाशीजता नहीं ला 
खसकता। इसके ज्िए पर्याप्त समय व्यतीत होने की अ्रावश्यकता पडेशी तभी 
बह जड पकइ सकेगा ! इधर हमारा श्राघुनिक समाज नित्य नये नमे रंग बदृ- 
लता है और ज्योंही साहित्य का प्रभाव प्रकाश पाएं स्योंद्री सामाजिक परि 
स्थिति परिवतित होने क्वग जाती है। इस दृष्टि से साहिप्य हमारे प्राज् के 
प्रश्नों को शीघ्रातिशीघ्र हल्ल करने में विफल ही रहेगा । जिस प्रकार छोटे पौधों 
को जड पकइने में काफी विल्वम्ब होता है तस्पश्चात्‌ वे पछवित-पुष्वित होते 
हैं उसी प्रकार साहित्य भी दो-चार दिन में हो क्रियाशोद्वता का प्रखार नहीं 
कर सकठा | जब तक कोई उपन्यासकार सामाजिक प्रश्नों के आधार पर अपनी 
रघना की रूप रेखा बनाएगा, उसे सुब्यवस्थित रूप देगा, पुस्तक लिखेगा, उसे 
१. लेनिन द्वारा निर्मित नारे इसी कोटि के थे। उनमे समाज के प्रश्नों का हल 
प्रस्तुत था और वे मावी कार्यों के प्रेरक मी थे | 
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डुद्राएगा, उसके प्रकाशन की सुविधा करेगा, उसकी बिक्री होगी, दव तक 
समाज की चद् गति, जिसके आधार पर रचना दो रही थो, कहीं को-रूही जा 
पद़ेगी । इस तथ्य का सत्रप्ते सबल प्रमाण क्रान्तियादी पुस्तकों की चिक्री दे 
जो अन्य साद्िप्यिक पुस्ठकों की तुलना में बहुत कम द्ोठी हैं। और जब 
विक्की की यद दुशा दे तो उनसे यदद आशा करना कि वे दो-घार दिनों या वर्षो 
में क्रियाशीलत्ता की जदर फेला देंगे ब्यर्थ होगा । 
यही परिस्थिति आजकल काब्य-क्षेत्र में भी है, जदाँ काव्य द्वारा क्रान्ति 
को गति प्रदान करने की चेष्टा की जाती है। अनैऊ प्रेष्ठ थाल्रोचकों ने बार- 
बार छुद्राया है कि काव्य का जन्म, निर्माण तथा विकास सिद्धान्तों के कोप 
से नहीं द्वो सकता | क्रान्तिवादों समाज कुछ नवीन अनुभव द्वी प्रस्तुत कर 
सकेगा, केयल् कुछ नवीन दृष्टिकोण रख सकेगा, कुछ थजुभूततियों को द्वी स्पष्ट 
करेगा जिसके सहारे कवि ( यदि वद वास्तव में कवि एवं कज्ाफार है ) 
अपने विचारों को सुल्रके रूप में रख सकेगा । परन्तु धारणा यह फैली हुईं है 
कि कविता लिखते जाओ, साहित्य का निर्माण करते जाशों, चेष्टा में कमी 
न होने दो थौर यदि काज्ञान्तर में श्रमिक-बगे हमारी बात नहीं सुनता और 
हमारी उपेक्षा करता है तो समय स्थतः इन प्रश्नों को हल कर देगा । इस 
प्रकार की घारणा न तो काबध्य के लिए और न समाज तथा कल्नारार के छिए 
दी द्वितकर होगी। 
इसऊा यह तात्पये कदापि नहीं झि सादित्यकार पजवीति के विपयों को 
झपनाए ही नहीं । उसे इसझा पूर्ण अधिकार है । उस्ते नारों के निर्माण का भी 
पूर्णा धिकार है परन्तु यद्द ध्याव रद्दे कि उसने साहिप्यकार का पद पहले ग्रहण 
कर लिया है भर जब वद रामनीति-चेन्र में आना चाहता दे तो उसे अ्रपने 
पहले पद से पद॒च्युत नहीं होना चाहिए । उसे साहित्य का उत्तरदायित्य भी 
नहीं भुत्वाना द्वोगा और उसकी रचना में आन्तरिक गुणों की केवल अपेक्षा ही 
नहीं बरन्‌ उनका पूर्ण समन्वय्‌ भी आवश्यक होगा | उसको कविता राजनीति 
का दृसन पकड़ते द्वी यदि तीरस सथा शुध्क हो गई तो वह कवि नहीं रहा 
और यदि उसके राजनीतिक विचारों ने भी कोई क्रियाशील्वता नहीं फेल्ाई तो 
चह्‌ रजनीतिज्ञ बनने से भी गया। 
उपसंद्ार के रूप में यह कहा जा सकता दे कि 
प्रचारवाद तथा. साहित्य का श्रोग समाज्ञ को प्रभावित करने के ल्लिए 
सौन्दयात्मकता. दो सकता दे। साहित्य चादे व्यक्तियादी हो अथवा 
सौन्दर्यास्मकू उसमें आनन्दृदायक गुण अवश्य दोने 
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चाहिएँ । बिना इन गुणों के वह साहित्य न हो सकेगा । जो प्रगतिवादी श्रालो- 
चऊ इस सिद्धन्त का विरोध करें वे इसका प्रमाण कार्॑मावस की रचनाओं में 
सहज ही पाएँगे। कालंमावर्स के विपय में उनझा जीवनी-लेखफ कहता है कि 
माकस स्वयं साहित्य द्वारा मानप्तिक आनन्द प्राप्त किया करते थे; इसके द्वारा 
उन्हे मानप्तिक तुष्टि भी मिलती थी । अपने खाहित्विक सिद्धा्स्तों के निर्माण 
में वे सामाजिस तथा राजनीतिक पक्षपात से दूर थे। यहाँ तक कि अनेक 
रोमांचक साहिस्यकारों को रचना उन्दे अध्यस्त प्रिय थी। यद्द सही है कि वे 
कोरे सौंन्दर्यवाद एयं 'कला, कल्ता ही के लिए है', सिद्धान्त के विरोधी थे। 
साधारणतया हम यह अनुभव भी करते दें कि आनन्दृदायों साहिस्याध्यवन कक 
उपरान्त हमारी रुचि शारीरिक कार्यों में और भी लगने लगती है। भ्रपने 
दैनिक जीवन को जटिलताओं से मुक्ति पाने के लिए प्लाहित्यादेश में जब दम 
अवकाश के समय भ्रमण करते है तो हमारी समस्त कठिनाइयाँ कुछ देर के 
किए बिश्थत हो जाती हैं। और जब हम पुनः दैनिक जीवन में फार्यशीष 
होते दें तब हममें नवोध्साह तथा नवोन आशा उत्तेजित रहती है। इस परिः 
स्थिति को एक अंग्रेजी लेखक ने ठो नेतिक्त श्रवकाश कहा है। 
इस ६ष्टिकोण से सौन्दर्यास्मक साहित्य को महत्ता और उसका मूह्य 
अक्षय है । साहिस्य की उपयोगिता तथा उसके वाह्यवादी होने में कोई विरोध 
नहीं ५स्‍स्तु इस पद को पाने के लिए उसे सौन्दर्य तथा आरन्दृदायी ठच्चों 
को विदाई नहीं देनी होगी | हमें यह भूबना न चादिए कि साहित्य की पारा 
आदि काल से निरन्तर बहती चल्नी जा रही दे और सामाजिक उल्लट-फेर की 
लद्दरियाँ उसे उद्देलित तथा गतिशील भी करती रहती है। इस भ्रविरल्ल गति 
को देखने से हमारी सूक-बूक यढ़दी दे; हम जीवन की गहराइयाँ नाप लेते दें 
हमें झानन्व्‌ की प्राप्ति होती है। प्रायः देसा भौ द्वोता दे कि उपरोक्त तीन 
भावनाओं में से कभी-कभी एक दूसरे से अधिक तीम धो जाती है। जब इमारी 
अलुभूति, इमारी घुर-बूक, हमारा थानन्द, श्रन्य तत्वों की भ्रपेद्ा प्रझुर रूप 
में रदेगा तो उनके द्वारा सामाजिक परिवर्तन भी सम्भव होगा । हमारी श्रनु* 
भूति द्में सचेत करेगी, हमारी सूझ-बूक्त उस चेतना को गति देगो और उसके 
द्वारा जो हमें झानन्द प्राप्त होगा समाज को रूप-रेखा यद लने में सद्दायक दोगा। 
इस सम्बन्ध में हमें यह भी ध्यान सें रखना चाहिए हि प्चारबाद तथा 
साहिस्य में बहुत श्रन्तर है विस्तका संकेत इम पहले दे छुके हैं। चत्मते-फिरते 
विज्ञापन भौर प्रतिदिन पत्विर्तित होने वाले नारे हमें उसी रूप अथवा 
मात्रा में कभी प्रमाविच नहीं करते जैसा हि जीवन-साहिस्य ऊिया करता है । 
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जीवन-साहिस्य इमारी मानवी घजुभूदियों वो ठरंगित ऊरदा है; हमारी भाव- 
वाथं पर जो समय की काई जम्म जाती दे बढ उसे खरोंच फेंकता है. भौर 
हमारे अनुभव-जगत, को विस्तृव तथा विचारशोज बनाता है। ऐसे रूढ़िवादी 
विश्वास भ्ौर जजेर चादर, जो अब समाज्ञ के कन्धे पर बोस मात्र दैं, उन्हे नए 
अ्रष्ट करता दे या उनके स्थान पर दूसतें की नींव इालवा दे । जीवन-साहित्य 
से हमारा ताध्पय॑ उन तरवों से है ज्ञिनते जीवन मिर्मित है, जो सादिष्य की 
रूप-रेखा बनाते द्ै, जो श्रनुभूति के मार्य प्रशस्त करते है,,जो जीवन की घट- 
माश्ों और उनके मूह्य के जटिल पाश को सुलकाकर उनके सह्दी मृत्य को 
ओर संकेत करते हैं । 
इस दृष्टि से श्रालोचक का धर्म है ऊि वह इमे साहित्य 
आलोचक का का मुंद्य सममने की कमप्तदा दे, हमारी सूझावूक 
उत्तरदायित्व. बढ़ाए । उस्ले पेसा वातावरण निर्मित करना होगा 
जिप्तके द्वारा हम जोवन-स्लाहिष्य के प्रभाव को अपना 
सके और उसका मूल्य सहज हो पहचान लें । उदश्चका यह सतत प्रयध्न होगा 
चाद्विएु कि वह पुस्तकों का थरथ्थ स्पष्ट करे; उनके गूढ़ाथ का श्रराशन करे, उनकी 
अजुभूति का चेत विस्तृत करे । हृख श्रादुर्श-पत्लन सें ग्रालोचर को विवेचन 
के आधार पर अपने नियणंय देने होंगे और उसे बाह्य तथा आन्तरिक ध्यवस्था- 
क्रम दोनों पर दृष्टि रखनी धोगी । उसको साद्दित्यिफ झस्तौटी तकं-पूर्ण होगी; 
अज्ुभव उसका साज्ो होगा परन्तु उनक्ना प्रयोग उप्ची रूपए में धोना चाहिए 
जिस रूप में वे उचित तथा फलप्रद हो। हसका तात्पय यह दै कि ये भ्रालोचना- 
स्मऊ विचार वेद-वास्य न होगे और न थे भआराविष्कृत हो होगे। साहित्यिक 
रचना से उनका सम्बन्ध सहज, स्वाभाविक तथा ने खगिक होगा । 
आधुनिक काक्त से यही आल्ोचनादर्श फल्लप्द होगा। यदि श्राज्ञ के 
साहित्य का श्राज्ञोधक यह निर्देशित मार्ग नहीं भ्रहण करता तो वह न तो 
अपना कर्तव्य ही पूरा करता दे और न उसल्ले साहित्य की सेवा दी होती है। 
फैला न करने से चद् साहिष्प में सम्भ्रम तथा उच्छचुद्डता लावा है। बदन 
ठो छाहित्य का अथे स्पष्ट करता है न हमें सचेत द्वी करता है; भौर यही कार्य 
हम आज्ोचक से कराना चाहते दें। आत्बोचक का यद्द कर्तव्य है कि बद्द 
लेखक का स्पष्ट अर्थ तथा गृढ़ाये दोनों को हृद्यंगस करे, साहिप्य को साहित्य 
समझे ओर कोरे वादों की उत्तकून से न पढ़कर रचना की उपयुक्तता घोषित 
करे और यद् मदश्षित करे कि लेखक ने कितनी सूक, क्रितवी गहराई तथा 
कितनी ब्यापकता से जीवन का अ्रदृर्शन किया दै। अपने कर्तव्य के सफल 
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पालन के लिए उसमें कुछ मौलिक गुण भी होने चाहिएँ । उसमें इन्द्रियानुभूति 
की क्षमता, करपना तथा तक ययथेष्ट मात्रा में होने चाहिएँ; केवल शास्त्र-ज्ञान 
अथवा सादिस्य के माप की प्रणात्षियो को जानना ही द्वितकर नहीं । इससे 
आलोचना दूषित होगी | यह निश्चित है कि जब तक श्रालोचक से जिर्णया- 
स्मक छमता, मूक्य को परखने की शक्ति, अआन्‍्तरिक तथा बाह्य सम्बन्धों का 
व्यापक ज्ञान, सूक, अनुभूति तथा जीवन-साहित्य में विभोर हो जाने की तत्प- 

रता न रहेगी तव तक उसके सभो आलोचनाध्मक प्रयत्न विफल दहेंगे।* 
यदि पच पूछा जाय तो श्रालोचना-दरेन्न को विच्छुख- 
आलोचना का. ल्ताओं को दूर करने का समय आ गया दैः उसकी 
परिमाजेन दुश्पैवस्था द्वारा काफी सम्भ्रम फैल चुका है। ऐसे 
नियमों द्वारा साहित्य की परस होती जा रही दे 
जिनका सम्बन्ध साहित्य से रचित सान्न सी नहीं था और न दैे। जीवन" 
साहित्य तथा क्रान्तिवादी आन्दौलनों, दोनों के किए यह हितकर होगा कि 
आलज्लोचना-फेन्र परिमाजित तथा संशोधित हो जाय; इस क्षेत्र में जो आमक 
घिचाए फेले हुए दें उनका सदा के द्धिए निराकरण हो जाय । इसकी आवश्य- 
कता पुक भ्रन्य दृष्टिकोण से भी है जिसे रूसी लेखक मैक्सिम भोकीं ने भजी- 
भाँति स्पष्ट किया धा। गोकी का कथन है ऊि क्रान्ति की सफलता के लिए 
हमें भ्रपने श्ुश्रों का मुँह बन्द करना द्ोगा | हमारे शझ्लु हमारी वितण्डाबादी 
आलोचना की हँसी उड़ाते हैं । यह सद्दी भी है। हमारे थ्राल्ोचकों का भजश्ञान, 
उनकी श्रसंस्कृत विचारधारा, उनकी बर्षर भ्रवृत्ति, हमारे शत्रुओं को हमारी 
हँसी उड़ाने का अ्रवसर देती है । इस उपहास का अ्रस्त द्वोता ही चाहिए । 
कद।चित्‌ हमारा श्राज्योचकवर्ग श्रादृर्श प्रतिपादुन दी दृष्टि से दो सुयोग्य तथा 
ज्ञानी दे परन्तु उनमें कोई ऐसी न्‍्यूनता विशेष दै जो वैज्ञानिक पदार्थवाद के 
पिद्धान्दों का साहित्य पर आरोप स्पष्ट तथा ग्राह्म रूप में नहीं होने देती । 
कल्ा-केत्र मे उन सिद्धान्तों का आरोप द्वोते ही उनही छिष्टता बढ़ने लगती दे 

और स्पष्ट ता दूर द्ोने लगती है | 
फल्तत क्रान्तिवादी आज्ोचक में भ्रपने समुचित कर्च॑ब्यों का सम्यक 
ज्ञान वादित है। केवल प्िद्धान्द-प्रतिपादन को लाज़सा द्वारा साहित्य का 
द्वित न दो सकेगा। माक्संदाद के समुचित प्रधार के लिए यद्द आवश्यक दे कि 
१, कैवल न्यक्तिवादी तथा प्रमाववादी दृष्टिकोण साहित्य के लिए. द्वितरर नहीं; 
उछके द्वाप खहित्व पिक्वत होगा और अनुभूति की नैलर्गिकता तथा सर्वगतता 
7 द्वी जायगी | 
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मात्र के सिद्धान्तों तथा उनके गूढ़ संकेतों को भल्ली भाँति हृद्यंगम कर लिया 
जाय । मार्क्स के समस्त विचारों को सिद्धान्तबद्ध करने के उपरान्त सादिष्य 
की भी लीमाएँ निर्धारित कर देना, संकुचित दृष्टिडोण तथा अज्ञान का च्ोषक 
है । और यदि ऐसे अआल्योचकों का संऊुचित दृष्टिफोण तथा उनका अज्ञात पतन 
पने दिया गया तो क्रान्तिवादी विचारों को छति पहुँचेगी भर क्रान्तियादी 
आन्दोबन पथश्नष्ट हो जायगा। क्रान्तिवादी सांश्कृतिक आन्दोलन को श्रभी 
बहुत-कुछ सीखना है, यहुत-कुछ भूलना दे; उसे रूढ़ि के घावरण में छिपे तथा 
डससे लिपदे हुए जीवित ठष्वों को समकना तथा प्रहण करना होगा; दमारे 
सांस्कृतिक जगत्‌ में जो-कुछ भी निर्शोत्र, निःशक्त तथा निरथंक हो चुका दे 
डसे निकाल फेंकना होगा और प्राचीन, जीवित भ्नुभूतियों तथा नवीन गति- 
रीद अजुभूतियों के सद्योग से भविष्य का निर्माण करना होगा । केवल कोरे, 
सिद्धान्यवाद द्वारा सभ्यता तथा संस्कृति का न तो निर्माण होगा और न उसमें 
ब्यापकतदा दी आएगी। उसे अपनी पुरानी भूज्ों को सुधारना होगा मिसकी 
ओर एंगेल्स ने स्पष्ट रूप में संकेत क्रिया दे। एंगेइ्स का कथन दै फ्रि नये 
साहिश्पकार अमबश झार्थिक सिद्धास्वों का आधार प्रस्येक स्थल पर लेफर भागे 
बढ़ते दें | वे उस पर इतना ज्यादा जोर दे बेठते हैँ कि अन्य तस्व निरर्थक्त जान 
पड़ने लगते हैँ । वास्तव में पहले श्रार्थिक रष्टिफोश पर इसलिए पूरा जोर दिया 
गया था कि विरोधी दुल्ल इसको ज़रा भी महत्व देने पर प्रस्तुत न था; इसक्षिप्‌ 
अपने पच्ष के समर्थन में अतिशयोक्ति का प्रयोग स्वामायिक ही था। परन्तु 
यद्द केवल सिद्धान्त-रूप में था और जय-जप इसका प्रयोग झिया गया उसमें 
काफी नरमी लाई गई । कुछ साक्संवादी अपने जोश में ऐसी बातें बिना समके- 
चूमे कद्द जाते हैं कि जिन पर हँसी आएगी ।* 
साहित्य के इतिहासकार तथा साहित्य के आलौचफों 
आलोचना तथा. में सबसे बढ़ा अन्तर यह है कि सादिस्य के आतो- 
रूढ़िवादिता चऊ को कल्ला के श्रनेफरूपेण श्रदुशंनों को परखकर 
यह प्रमाणित करना पड़ेगा ऊ़ि प्राचीन काल के उत्कृष्ट 
साहित्य के निरन्तर पठन-पाठन के फलस्वरूप उसको निर्णंयात्मरू शक्ति 
शिथिल्ष नहीं हुई और उसमें नवीन युग के सादित्य को भी सुचारू रूप में 
परखने की क्षमता दे । यद्यपि यह सही है कि समकालीन लेखकों तथा सादि- 
स्यकारों की क्ृतियों के मूह॒णांझन में अनेक कठिनाइयाँ हैं परन्तु बिना इसके 
साहित्य का न ठो नवोत्यान हो सफ़ेगा और न उममें नवीन शक्ति दी बा 
१. माक्से-एगेल्स-...'सिलेक्टेड करेस्पाण्डेन्स 
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एएगी। यदि श्रालोचक में झाव्म-सम्मान, सत्यता तथा मानसिक शक्ति दे 
तो वह धोरे-घीरे नवीन साहित्यकारों का पथ-प्रदर्शन भो करेंगा। अपनी आाद्ौ- 
चनाध्मऊ शक्ति द्वारा वह साहित्य को स्फूर्लि देगा और नवीन कलाकारों को 
भपनी सहाजञभूति द्वारा प्रोत्साहिद करेगा | परन्तु साधारणतः ऐसे आलोचक 
विरले ही हुए हैं जिनमें प्राचीन तथा नवीन दोनों को पूर्णरूपेण सममने की 
जमता रही हो । इस कमी के फलस्वरूप अनेक प्राचीन तथा नवीन सादिशिक 
कैतियाँ उपेज्तित रद्द गईं। कुछ श्रेष्ठ प्राचीन कृतियाँ आल्लोचओं की उपेतता 
के कारण वर्षा तह खोकप्रिय न हो पाएँ; और कुछ नवीन कल्लाकार इतनी 
बुरी तरह मिडके गए कि उनझा साहित्यिक महत्व बहुत काल तक पाठकवर्ग 
न जान पाया । इस वैपम्य का सबसे साधारण कारण यह है कि प्रतिभावानों 
की प्रतिभा उनके समझालीन व्यक्ति नहीं परख पात्ते; प्रतिभावान्‌ तो अपनी 
प्रतिभा के वत्व पर आगे बढ़ते चले जाते है और उनका तथा उनके समकालीन 
ब्यक्तियों का साथ छूट जाता है। वे उनका मूल्य घमसने में असमर्थ-से रहते 
हैं। कुच श्रालोचइ तो यहाँ तक कहने को धृष्टता कर बैठते हैं कि प्रतिभा 
छिपाए नहीं छिपतो चादे वह कहीं भो हो और यद्द कहना अत्युक्ति दे कि 
प्रतिभावानों फो श्राद्योचतवर्ग ठुऋाता आया है। परन्तु इस विचार की अप्रा- 
माशणिऊता हम साहिस्य-च्ेत्र में सदा से देखते आए हैं --प्रतिभावान्‌ कभी 
भी श्पने जीवनफाज् में स्तुत्य नहीं हो पाए ; समय ने ही उन्हें इस बरवान 
से चंचित रखा। आज्लोचडो का सबसे साधारण दोष नवीन साहित्य के प्रति 
डपेज्ञा का भाव तथा उनझ्ी अगिचार मति है। अगिचार मति उनके मह्तिष्क 
पर पक प्रकार का जाल्वा-सा तान देती दै मिसले वह अपने को मुक्त नहीं कर 
पाते । वे अधिरुतर नयोन लेखों से ईर्ष्या करते हैं. और जो भी कल्लाकार 
नवीन कल्ला-मार्ग चुनरर थआ्रागे बढ़ता दे उसके श्रति वे क्रोधित हो उसे हैं। 
प्रायः ये उनसे विमुस ही रदते दे और अधिक-से-अधिफ चल्लते-फिरते शब्दों 
में दो उनडी प्रशंसा करते हैं । उनरझा दृष्टिकोण अश्वा व्यवहार सद्दाजुभूति- 
पूर्ण न होऊर प्रायः ऐसा दी रहता दै जैसा फिस्चो मादा का भ्रपने शरारती छड़के 
के प्रति रदता दे । इस वर्ग के आज्योचक अपनी अविचार मति के शिक्रार दो 
जाते है; उनके मानस में एक प्रकार का स्थायिस्व था जाता है। रूढ़ि उन्हें 
इस तरद जरड़ लेती है $ वे मुक्त हो नहीं दो पाते । उनड्ो मानसिक दशा 
उस मरुश्पत्न के समान हो जाती है जहाँ चाहे हितनी भो वर्षा क्‍यों न दो 
काई प्रभाव नहीं पहला; उच्यवा अलुर॑सता ज्यों-छो-स्पों यनो रहठी द्वै। जो 
भी ऊल्वाहार अथवा लेप उनके पहले से निश्चित भादुर्शों की कसीटी पर खरा 
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नहीं उतरा, उसकी भर्सना भारम्म दो जाती है। चादे बीस या पच्चीस वर्ष 
परचात्‌ उपऊी उन्हें दूनी प्रशंसा ही करनी पड़े, परन्तु उस समय वे उसकी प्रशंसा 
में एक शब्द भी कहने को तैयार नहीं। दूसरा दोप जो साधारणतया आलो- 
चड्ों में रहा करता है वद्द राभनीतिक दुलबन्दी के फल्लस्वरूप पछुपाव की 
भाषना द्वारा जन्म कषेता है । यद्द वर्स निष्पक्ष होने का रूप बनापु तो रहता दै 
परन्तु वास्तव में निष्पक्ष रहता नहीं; क्रिसी-न-क्रिसी रूप में बद चोट फिया 
ही करता है ! 

तीसरा दौप जो अत्यधिक विद्वित है वह है सभी साहित्यकारों के 
नबीन मार्गों की उपेज्ा । नयीनता चादे विषय में हो, शेल्ली में हो, विचार 
में दी, उन्दें रुचिकर नहीं । वे उसे उपेक्षित दी रखते हैं | जो भी प्रनुभव रूद्ठि- 
गठ नहीं आथवा जो भी अनुभव पुसने अघुभवों हवा विरोध करे, थे स्पाज्य सम- 
भते दैं। उन्हें सादित्यिक कृति की अच्छाई-बुराई से कोई प्रयोजन नहीं रहता; 
उन्हें नवीनता से द्वी चिढ़ रद्दती है। उन्हें वद्दी नवीनता प्रिय रहती दे जो 
प्राचीन नियमों का पाछन करे । कभो कभी, किसी हृदू तक चह नवीनत्ता को 
क्षमा भी कर देंगे परन्तु उसे मद्दत्य नहीं देंगे । ऐसा इश्डोण साहित्य-चेत्र मे 
तो कमर, संगीत तथा चित्रकला के क्षेत्र में बहुत प्रचल्नित है । 

कुछ आक्वोचर्फों का यह विचार रहता है ऊि साहिस्य-क्षेत्र भ्रंवुशहीन 
दो गया है। ऐसे ब्यक्ति जो उस ज्षेत्र का नेहृत्व अहण कर सुरुचि का प्रसार 
करते, अपने श्नुभव द्वारा साहित्यिकों को निर्देश देते भर साहित्यिक गोषियों 
पर नियन्त्रण रखते, श्राजऊल हें ही नहीं । उद्दोसदी शी के अस्त ले ही इस 
ज्ैत्र में इसी कारण वेपम्य फैला है ऊि कोई ऐसा श्रेष्ठ साहित्यिक कर्णंधार 
नहीं जन्म लेता जो साहित्यिक नौका को निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचने में सहायता 
देदा। न तो शक्तिशात्ती श्रालोचक हैं और न शक्तिपूर्ण साहिस्यकार ही हैं। 
वादों को भी कोई महत्ता प्राप्त नहीं, यदि है भो तो इतने शिथिज्ञ तथा हीन 
रूप में कि उसका कोई मूल्य नहीं । अनेक आल्लोचरों की धारणा यह भी है 
कि प्रतिभा-सस्पृन्न साहित्यकार भी जन्म नहीं लेते; जो हैं भी वे द्वितीय श्रेणी 
के हैं । कुछ क्लोगों का यद्द भी विचार दे कि इस संकाम्ति-काल में पूसी परि- 
स्थिति अनिवाय है और आलोचक वास्तव में रूढ़िग्रस्त ही रहेंगे । वे यह 
स़िद्धान्त-रूप में मानने लगते दें हि नव्ोन साहित्यकप्पों में प्रतिभा तो दे दी 
नहीं, उसके साथ-साथ उन्हे श्रेष्ठ साहित्य निर्माण के नियम भी नहीँ ज्ञात दें । 
उनमें न तो विपयों के चुनने को शक्ति है और न किसी विशिष्ट शैज्ञो पर ही 
अधिकार है। नवीन साहिस्यकारों को वे अदसर अनधिकारी कहकर उनकी उपेचा 
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किया करते हैं । थे प्रायः नवीन कलाकारों की तुलना प्राचीन युग के क्लाकारों 
से किया कस्ते हैं और नवीन को हीन प्रमाणित करने के सतत प्रयास में ही 
सन्तुष्ट द्वोते है। बहुत से साधारण आल्ोचक अनेक साहित्यकारों से इसलिए 
भी रुष्ट हो जाते है कि वे विदेशों साहित्य से अधिक प्रभावित रहते हैं. श्रौर 
डली प्रभाव को अपनाऊर, अपने राष्ट्र का ध्यान न कर, साहित्य रचना आरम्भ 
कर देते है । 'डनमे राष्ट्रीयता की कमो रहती है तभी तो वे विदेशी प्रभाव प्रहण 
करते है १! कभी कभी उन्हें यह क्योम भी रहता दे कि अनेक साहित्यकारों का 
साहित्य ऐसा नहीं जो सर्वगत हो और सभी युगों में उसकी मान्यता सुर- 
छित रहे। उनमें तो केवल ऐसे हो गुण रदते हैं जो देशीय हैं, उनमें साव॑- 
लौडिकता के तच्च नहीं। थे कुछ दी दिनों जीवित रह सकेंगे, उनमें अम- 
रप्व नहीं । परन्तु सउसे अधिक क्षोम इसलिए है हि थ्राघुनिक साहिस्यकार 
नैठिकता की जरा भी परवाह नहीं करते, वे वास्तव में श्रनेतिकता के पुजारी 
है, बिना अनैतिक भावनाओं के वे रोमाचऊ साहित्य का निर्माण कर ही नहीं 
सकते । जिस प्रड्ार दु जास्तकी के परचम श्रक में नायक तथा नाविका की 
र॒त्यु अनियाय॑ होती हे, उसो प्रकार ऊिसी भो सादित्यिक रचना के लिए अनै- 
चिकता तथा अवैध प्रेम की भूमिका उनके लिए अनिव!य होगी। परन्तु भाग्य- 
वश दस वर्ष पहले जिन थ्राल्योचको ने अनेर साहित्यकारों को श्रवैतिक ठह 
राप्रा उन्हीं साहित्यकारों को सराहना उन्हे दस बे बाद करनी पढी। वंया 
दी प्रच्छा दोता यदि आलोचक साहित्य को साहिप्य को कसौटी पर परखते, 
नैतिकता की नहीं । और प्राय जिस साहित्य को वे अनेतिक न कह सके उसे 
'प्रज्ञाप! मात्र कहकर दाल दिया। असाधारण दृष्टिकोण से विरचित साहित्य 
की यद्दी हुदंशा द्ोदी रही दे श्रौर आज्योचझुवर्ग उन्हें हीन ही प्रमाणित 
करता रहा दै। 

अनेफ आज्ोचक साहित्यिक भ्रयसाद को धारणा से भी प्रेरित रहते दै, 
ये सममतते दें कि ग्राधुनिक कात्न साहित्यिक पतन का काल है, और जो भी 
साहित्य इध समय किस़ा जा रहा दै उसमें न वो शक्ति है और न उत्तेजना । 
साधारणतः झाधुनिक पाश्चात्य साहित्यकार अपैध प्रेम और समाति-यौन- 
सम्नन्धी अ्रनुभूतियों को सादित्य में रन लगे ये । इस अविचार के विरोध 
में अनेक भ्रालोचझों न अपनी लेखनी उठाई। वे यह भूजल गए कि इस वर्ग 
के अनेफ लेखक ऐस व्यक्ति थे जो अपन जीवन में सफलता के दर्शन न कर 
सके । उन्हें पग पग पर जीवन की शक्त्यों के आगे हार साननी पढ़ी, अपनी 
हार ख ऊपकर उन्होंने अपनी कर्पना द्वारा ऐसे व्यक्तियों को साद्ित्यिक रच 
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नाश्रो में जन्म देवा शुरू किया जो उनहो प्रिश्व अनुभूतियों के भ्रतिरूप थे। 
कला छेद उनके उजदे हुपु संघार का सहारा तथा प्रतियिम्त्र यच गया | उस 
पेत में उन्होंने चपनी रत्ानि तथा विद्वलता से विरुल हो पसे अनेक पातों 
का निर्माण किया मिगझी काहपनिक छत्ता से उनको मानसिक शाननद प्राप्त 
हुआ । यदि ये साधाएणएतया संसारी जीव द्वोते भौर उन्हे अपनो परिस्थिति का 
सम्पक्‌ शान होता और उससे ये झपने निजी जीवन का खाम्य बैदा सकते तो 
वे सुसी, श्रानन्दित तथा सन्‍्तुष्ट रहते | उन्हे जीवन में हिसी भी कम्ती का 
अनुभव न द्ोता । ये भी घुपधाप जीवन यापन का कोई सरक्ष मार्ग निकाल 
लेते गौर सफलतापूर्वक जीवन व्यतीत करते । परन्तु ऐसा न हुआ | थे अपने 
ठथा झपनी स्लाप्ताजिक परिस्थिति में साग्य न बैठा सके। उनमें अबू यतिभा 
थी, उन्हें सभी बन्‍्धन शअप्रिय हुए भथौर परिस्थिवियों ने उन्हे चोट-पर चोट 
देवा आरम्भ ऊिया | कुछ दिनों तक वो ये संघपे करते रदे और प्यन्त में विजित 
हुए। समाज की कर शक्ति उनझो इस द्वार पर ठठाऊर हंसी | इस ब्यथा फो 
वे सदन न कर सके भौर अपने को पमाद के पाश से मुक्त रखने के ज्लिएु वे 
कक्षा चेज़ के शान्त्र भवन में विश्राम पाने का प्रयप्न करने लगे | उस ज्षेत्र में 
उन्होंने अपनी द्वार का मनमाना प्रतिशोध लिया और जीवन की शक्तियों को 
यधाशक्ित सुँद्द चिढ्ाते रदे । उस ज्लेप्र से उन्होंने ऐसे पाप्रों का कढपनाप्मक 
निर्माय किया जो अपनी सफलता द्वार उन्हे मानसिक सनन्‍्तोप दते रदे । यदि 
ऐसा न होता तो वे भो साधारण ब्यक्तित होते, उनका जीयन भी साधारण 
द्वोत्ता, उनमे न वो ब्यप्रता द्वोती और न साहित्यिक भेरणा जन्म लेती, और 
इप्तके फ्तस्थरूप संसार का साहिप्य भी रूखा, शुष्क तथा नीरस द्वोता। 

इसमें सन्देद नहीं कि आधुनिक साहिष्य में यथार्थथादिता तथा बीमप्स 
रस का इतना भ्रमिक श्रंश दे कि दस सरलता से उसे सदण करने में दिचकते 
हैं, दमारी रूढ़िवादी शिक्षा हमारे मार्ग मे शवरोध प्रस्तुत करती रहती है । 
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उपसंहार तथा परिभापाएँ 
४43 
साहित्य की व्यापकता का ज्ञान 

जमन दुशंनज्ञ श्लेगेल का कथन है. कि साहित्य राष्ट्र 

आलोचकों . के व्यापक मानसिक जीवन का निचोड है और इस 

को साधारण निर्देश विचार द्वारा यह स्पष्ट है ऊह्ि साहित्य कितता व्यापक 
तथा झितना महत्वपूर्ण है । इस तथ्य का एक स्पष्ट 

प्रमाण यद्द दै कि लिखित साहित्य में भाषा का प्रत्येक अ्रत्तर प्रग्नुक्त दोता दे 
और यही भ्रक्त और यही वर्णंमात्रा इतिहास तथा दर्शन, राजनीति तथा 
समाज-शास्त्र, भौतिक तथा रसायन-शास्त्र सभी प्रयुक्त करते है । इसलिए 
साहित्य केवल साहित्य नहीं, साहित्य में सब-ऊुछ निद्वित दै। पही ज्ञान-विक्लान 
दे; वही समाज-शास्त्र तथा राजनीति है। साधारण रूप में हम यह कह्द पक्ते 
हैं कि साहित्य युग-युग के मानसिक अजुभवों का श्रधिविम्ब है। इन अलुभर्थो 
की धर पल्ना भ्रददद है; मत्येक झुग में ये जन्मते, विकसित होते तथा समस्त 
सानव-समाज को प्रभावित करते आए हैं भौर कुछ ठो ऐसे हद जिनका प्रभाव 
भादिकाल् से भ्राज तू विद्त है भौर भविष्य में भी उनऊा प्रभाव कदाचित्‌ 
कम न होगा । कुछ दूसरे विचारों के अजुसार साहित्य समाज की क्रियास्मक 
देन है। मनुष्प जो भी कुछ सोचता-सममता थ्राया और अपने दैनिक जीवन 
में विचार-पिनिमय के परचात्‌ जो भी अ्रजुभव ग्रहण करता आया उसे उसने 
सादिस्य-कोप में सुरक्षित कर दिया। इस कोप का अस्येक खणड अध्ययन योग्य 
है भौर विभिन्न देशों के विभिन्न समाजों के पक्न्न कोप द्वारा हो विश्व संस्कृति 
का निर्माण हुद्या है। इस विश्व-पंस्टृठि के निर्माण में कवि का, जो दर्शनक्ष 
भी है, बहुत-फुड् सदयोग है। हुपि बद्दी है जो अध्यवसाय द्वारा अध्ययन करें, 
मनन करे, व्यापक छ्ानाज॑न करे और समस्ठ ज्ञान पिज्ञान को अपने जीवन 


का एक झंग बना के । जब पमस्द क्ान-विज्ञान उसके जीवन का एक श्रटटट 
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अंग बन जायगा दो उनऊा सम्सिश्रण कवि की भावनाओं के साथ सहज ही 
ही जायगा भर तब एऊ ऐसे ब्यक्ति का जन्म होगा जो कवि है और जिपरमें 
दर्शनज्ञ की आत्मा निद्धित है। 
जब कवि और दर्शनवेत्ता एक्र हो दें तो साहित्य तथा मनोभावों के 
चर्गीऋरण से लाभ क्या ? प्रायः लेखकवर्ग मस्तिष्क तथा सदन ज्ञान, मनोभाव 
तथा इन्द्रिय-ज्ञान और निश्चयात्मक शक्ति इस्यादि के अन्तर्गत सनुष्य के मान- 
सिक जीवन का वर्गोररिण प्रस्तुत कस्ता आया है | परन्तु यह समस्त वर्गीकरण 
कैवल बाह्य रूप में ही हो सकेगा क्पोहि आ्रान्तरिक्त रूप में उन सब में विचित्र 
साम्य है ( कल्ना को क्या हम ज्ञान से दूर रख सकेंगे ? क्या पिज्ञानज्ञ अपने 
सहज ज्ञाव तथा मनोभावों को निर्वासित कर देगा ? क्या समाज-छुधारकों ने 
काव्य तथा संगीत का सद्दारा भ्रभीष्द-सिद्धि में नह्ींलिया ? यदि हाँसतो 
साहित्य की ब्यापकता प्रसाणित दै। उसकी थात्मा विशाल है; उसडी आत्मा 
में ज्ञान-विज्ञान तथा इतिहास और राजनीति सभी निद्दित हैं। साहित्य उस 
आकाश-दीप के समान दै जिसकी उ्योति सभी मानवो क्षेत्रों ने म्रहथ की भर 
उसी की प्रेरणा द्वारा अपना बिकास भी किया | 
साहिध्याज्ञोचन में प्रालोचक को यह्द तथ्य नहीं भुलाना चादिए ! 
ऐतिहासिक तथा सैद्धान्तिक खशढ की समीक्ा के 
साहित्य तथा कला पश्चात्‌ हम यह प्रमाणपूर्वेफ़ कद सकते हैं कि झाक्षो- 
का लक्ष्य ओर चना के आदिफाल में कला का प्रमुप लच्य कर्पना- 
कल्पना शक्ति. व्मरू यतिरूय प्रस्तुत करना था और इसी सिद्दान्ल 
का बोध के अज्ुसार उस्र मूतंकार की प्रशंक्ता की गई जिसने 
यह कल्पनास्मक प्रतिरूप क्षोदे के माध्यम में प्रस्तुत 
किया। तत्पश्चात्‌ कल्ला का लचंय आनन्द-प्रदान पिद्ध हुआ और उसके उप- 
रान्त यह भी प्रमाणित हुआ कि कलाफार झिसी रद्स्यपूर्ण शक्ति द्वारा सत्य 
का प्रदर्शन भी करता है। संक्षेप में आदिझाल से कला के तीन प्रमुख जच्य 
रहे दें : कल्लास्मक प्रतिरूप प्रदर्शन, आानन्दु प्रदान तथा सत्यत]-प्रसार । और 
किस्तो भी कल्मापूर्ण कृति का स्लौन्दर्य उसकी कहपनाव्मऊता, आनन्द-प्रदान- 
चुसता तथा सस्यता-प्रसार पर निर्भर था । परन्तु ज्यों-ज्यों सभ्यता का विकास 
दोता गया स्यॉ-त्यों सादिस्य का क्षेत्र भी विकसित तथा व्यापक होता गया और 
सादित्य के अन्यान्य वर्गों का एथरुत्व दूर दोता गया । धम्म तथा नाटक एवं 
काय्य में घ्रान्तरिक सम्बन्ध स्थापित हो गया और यूनानी सभ्यता ने धोरे-घीरे 
१. देक्षिए--ऐतिहासिक खश्द 
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कला के लक्ष्य को संकुचित करना आरम्भ किया और रोमीय युग ने कला का 
केवल एक ही लक्ष्य सराहा--वह था शिक्षा-प्रदान | कल्ला की आनन्द-प्रियता 
कुछ दिनों के लिए लोप हो गई । परन्तु डस लच्य का पुननिर्माण शीघ्र ही 
हुआ। अनुकरण-सिद्धान्त* ने पुनः साहित्य का कर्पनात्मक प्रतिरूप श्रस्तुत 
करने की क्षमता तथा उसके द्वारा साम्य के प्रदर्शन के फल्लस्वरूप भाननद प्राप्ति 
को सराहा | परन्तु प्रनुकरण-सिद्धान्त नाटक अथवा उपन्यास पर ही साधा- 
रणतः आरोपित हो सकते थे और गीत-काब्य इस सिद्धान्त की परिधि में नहीं 
आरा सकता था। वास्तव में काव्य न तो अनुकरण करता दै भ्ौर न प्रतिस्प 
प्रस्तुत करता है। उसका प्रमुख ल्षचप है प्रद्शन। और प्रदर्शन-सिद्धान्त 
में प्रायः भनुकरण तथा प्रतिरूप प्रकाशन दोनों ही सिद्धान्तों की छाया 
मिलेगी । इसके साथ साथ प्रदुर्शन-सिद्धान्त, गीत-काब्य के तत्वों की भी एच 
करेगा। कवि जो छुछ भी हमारे सम्मुप किसी भी ल्च्य का अमुसरण करते 
हुए रखेगा, प्रदर्शन-मात होगा । जब-जब वह भावनाओ्रों के जटिल जाल्ल को 
ब्यक्त करेगा, क्रिस्ती आदर्श का प्रतिपादन करेगा भ्रथवा ऊिसी दृश्य को सम्मुख 
रखेगा तब तब वद्द प्रदर्शन करेगा। काब्य अथवा कला न तो दमसे तर्क 
करती है और न स्पष्ट रूप से कोई आग्रह करती है बरन्‌ प्रदर्शन-मात्र करवी 
है जिसके फल्नस्वरूप अब्पक्त रूप में हम प्रभावित तथा प्रेरित होते हैं । कल्ना- 
कार जो कुछ भी अपनी कहपना द्वारा अनुभूति प्राप्त करता है भौर जो कुछ 
भी देखता है उसे हमारी दृष्टि की परिधि में ले आना चाहता है। कल्माकार 
प्रायः सतत अनुकरण-सिद्धान्त नहीं अपनाता; प्रायः वह प्रदर्शन-मात्र काता 
दे भर श्रेष्ठ कज्ाकार का यही उद्देश्य भी द्वोगा । स्राधारणतः सौन्दूर्यास्मक 
अनुभव का विशिष्ट साधन प्रदर्शन ही रद्देगा । क्योंकि यिज्ञानक्ष का ध्येय हमें 
ज्ञान सिखलाना रहता है, भाषण-शास्त्री तथा सुवारक हमें तके द्वारा प्रभावित 
कर हमारा मत परिवर्तित करना चाहेंगे, परन्तु कलाकार प्रदुर्शन-मात्र रदेगा । 
ललित-कला तथा अ्रन्यान्‍्य उपयोगी कलाओं में यही मह्दान्‌ श्रन्तर दै। 
कल्माफार जब स्सी कलात्मक वस्तु का प्रदर्शन करता दै तो बह उसके 
अंग-पध्यंग नहीं दिखाता भर न रुक रुककर ही पुऊ-एक वस्तु सम्मुस रखता 
दै। बद तो सम्पूर्ण दृश्य अथवा सम्पूर्ण अनुभूति की पूर्ण कलक एक-साथ प्रदु- 
शिंव करेगा । और इसी स्थन्न पर उसकी कर्पना उसझी सद्दायक द्वोगी। 
कढ्पना का प्रमुफ द्च्य अनेक को पूऊ में सन्निद्वित कर प्रस्तुत करना दे शौर 


प्रायः सभी श्रेष्ठ समातल्नोचकों ने कान्य में प्रयुक्त कक्पना का यद्दी आदर्श मान्य 
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ठहराया है। सुन्दर शब्द मानसिक ज्योति द्वारा उपलब्ध होते हें*; और यह 
मानसिक ज्योति कर्पना का ही पर्याय है; एर के द्वारा ही भनेक की अ्रनुभूति 
प्म्भव होगी; और यह कद्पना-शक्ति द्वारा ही सम्भव होंगा । सौन्दर्य चही 
है. जो एक की भावना के साथ-छाथ अनेक की समन्वित भावना का प्रदुशंन 
करे ।? और यह समन्वय केवत्न कल्पना द्वारा सफल रीति से हो खकेगा। 
फल्नतः हम यह निष्कर्प निकाज्न सऊते हें कि कहपना-शक्ति का पूर्ण उपयोग 
प्रत्येक श्रेष्ठ फल्नाकार के क्षिएु अ्पेक्तित होगा । कह्पना द्वी कक्षा के प्रदर्शन 
को सफल्न बनाएगी; उत्ती के द्वारा धप्यं॑ तथा सुन्दर का श्राविर्भाव होगा | 
समस्त लाहित्य में 'कठपना! शब्द प्रायः छः विभिन्न भ्र्यों में श्रयुक्त 
हुआ दै--स्पष्ट तया चित्रवत्‌ साों का प्रदर्शन; अद्लंकार-अयोग; दूसरों की 
मानसिक्र स्थिति का ज्ञान; अ्रवेकरूप भाभों में पकरूपता लाने की शमता। 
एुकरूप भावों में तारतम्प का दिग्दुशन देने की क्रिया; विरोधी अवचा विपम 
भार्यों का सन्तुज़्व तथा समन्वय अथवा श्रनेक रूप भावों का एक विशिष्ट भाव 
के अन्तर्गत प्रतिपादून तथा प्राचीन तथा पुरानी पस्तुओं में नवीनता जाने 
की दिव्य इष्टि । 
श्रेष्ठ झ्राद्दोचफ काव्य की कल्पना-शक्ति का यथेष्ट मूढ्य पदचानने में 
सतठ संलग्न रदेंगे । - 
कल्ला-चेत्र में प्रायः शब्दों के प्रयोग में अविचार द्वारा 
साधन ओर साध्य.. भी विशेष रूप में अस्तब्यरुतता फेल्ी हुईं है, और 
का निर्णय यदि शब्दों की उचित परिभाषा बन भी जाथ और 
अथे भी स्प्रष्ट कर दिया जाय फिर भी दीकाओायों के 
ब्यक्तिध्य तथा उनके विरोधी इष्टिकोय के फलस्वरूप प्र्थ में कहीं-न-कहीं 
वैभिन्य था ही जायगा । और फिर श्रा्नोचना क्षेत्र मे जहाँ सब-कुछ सौन्दुर्या- 
लुभूति द्वारा आविशूत्त दोता दे विचार-वैषम्प और भी स्वाभाविक दे । 
आलोचना-छषेश्र का सबसे महत्वपूर्ण तथा सूल शब्द दे कज्ा | इस 
शब्द के अर्थ ने साहिस्प-जगत्‌ में दिचार-वेमिन्य को ही प्रोत्तादन नहीं दिया 
बरन्‌ भनेक जटिल्ताएँ भी प्रस्तुत कर दीं । साधारणतः कन्ना शब्द उन साधनों 
के ह्निपु प्रयुक्त दोता दे जिनके द्वारा कलाकार की अभीए सिद्धि हुईं; बस्तुतः 
यद्व शब्द उस लचय के लिए भो प्रयुक्त द्योता है जो कलाफार सतत अपने 
१. लोजाइनठ--देखिए--ऐविद्वछिक सण्ड? 
२. गर्स 
३... कॉलरिन 
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सम्मुफ्त रखत। है । उदाहरणार्थ मूत्तल्ला अनेक साधनों से मूति का निर्माण क्वी 
है और मूर्त-कल्ाकार रंगीन पत्थर तथा तेज़ छेनी के प्रयोग द्वारा कक्षापूर्ण सूर्त 
का निर्माण करता है | चित्रकला में रंग, रूँची तथा तझ्ती हो साधन दें त्रौर 
सम्पूर्ण चिप्र साध्य, संगीत में ध्रारोइ, अवरोद्द, मीढ़, कम्पन इत्यादि साधन है 
और गीत साध्य । परन्तु साधारणवः अनेक भराज्योचक, मूर्ति, चित्र अथवा संगीत 
की आबोचना करते हुए पथश्रए द्वो जाते है । इसका फारण यह दे हि कभी वे 
साधन पर ध्यान देते हैं कभी साध्य पर और ऊभी कल्ाफ़ार पर, भर श्रेष्ठ 
भालोचना भ्रस्तुत करने में विफत्न रहते हैं । 
साधारणतः इुछु ललित कल्ाओं में प्रयुक्त स्नाधनों ओर उनके साध्य 
को हम भ्ल्लग श्रत्ञग कर सकते है, परन्तु यह यिभाजन कुछ विशेष कलाधों 
फे क्षेत्र में यदि श्रसम्भव नहीं तो कठिन अवश्य होगा | उदाहरण के लिए लृध्य 
के साधन तथा उसके साध्य हृत्य में विभाजन दुष्कर है, क्योकि नृत्य तथा 
उसके साधन अत्यन्त घुले-मिले रहते है। बहुत प्रयत्न करने पर भी हम उनका 
सहज पिभाजन नहीं कर सकेंगे। हाव-भाव, इंगित तथा शरीर के अ्रंमों की 
चंचल्न क्रिया स्राथन कही जा सकती है, परन्तु बस्तुतः वे भी नृत्य के द्वी तो 
रूप होंगे और उन्हीं से मिलकर अथवा उन्हीं के एकत्रोकरण से नृष्य का 
निर्माण भी हुआ है। साधन और साध्य का यह भ्रगाह़ मित्ञन शायद ही किसी 
अ्रन्य ललित कला में मिले । चित्ररुला, सूतंकला, काब्य-ऊत्ा इच्पादि में 
साधन और साध्य का विभाजन सरज और स्पष्ट है। रंग, कचो तथा चित्रपट 
और निमित चित्र, छेनी, पत्थर तथा हाथों की शक्ति और निमित मूति तथा 
शउद, छन्द, अलकार इत्यादि तथा निमित काब्य क्रमश चित्रुल्ला, सू्तकला 
तथा काब्यकल्ला के प्रमाणित साधन और साध्य है। सफल आालोचक दोनों 
पर समुचित दृष्टि रखेगा । 
इसके साथ साथ आलोचक कल्नाऊर के केवज्ञ उन्हीं कार्यों का लेखा 
रखता दे जो इच्द्ित हैं. तथा जो उसके अधिकार में रहते हे। साधारणतः 
बहुत-से मानवी कार्य न वो इच्छित होते हैं भ्रौर न ऐसे जिनके लिए कोई 
विशेष उद्योग किया जाय | इस दंष्टि से जो भी कार्य ब्रिना किसी प्रयत्न भ्रथवा 
प्रयास के वरबस होता जाय चह आल्ोचऊ के लिए फल्नप्रद नहीं होगा । इधर- 
उधर की प्रयोजनददीन बातचीत, गुनगुनाना, हाथ पर हाथ धरे बैठना, अंगडाई 
लेना अथवा उच्चूवास फेंइना न तो इच्छित हैं और न उद्योगपूर्ण कार्य दें। 
| बिडियों का चह् चह्ाना भी कोई कल्ापूर्ण वस्तु नहीं, वह तो उनका सहज 
स्रभाव दे वे बरबस ही चहचह्वादी दैं। उसी प्रफार हमारे दैनिक जीवन के 
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अनेक कार्य ऐसे हैं जो हम बिना किसी प्रयास के और बढ़ी सफलतापूर्वक 
करते रहते हैँ परन्तु उनके प्रति हमारी इच्छा-शक्ति उपेक्षा दिखल्लाती रहती 
है। हम इसके कारण को समझ नहीं पाते और न उस काये में निहित शक्ति 
को ही पहचान पाते हैं। परन्तु कला क्षेत्र में यद आवश्यक है कि कलाकार 
स्वेच्छचा। से साधन और साध्य दोनों को रूपरेखा लच्य-रूप में सम्मुख रखे; 
और बिना इसके कलाकार का काम भी न चल्न पाएगा । चाद्दे वद्द चित्रकार 
हो, चादे वह मूत्तकार और चादे वह कवि हो, उसे अपने सस्तिष्क में अपने 
सांध्य की रूपरेखा अवश्य हो बनानों पड़ेगी । परन्तु इसके यह श्रर्थ नहीं 
कि चित्र, मूर्चि अथवा कविता का क्रमशः चित्रण, निर्माण तथा लेखन में कोई 
अन्तर न आएगा और जो भी मूल रूप-रेसा कलाकार ने बना ली है उसी का, 
अत्तरशः श्रनुसरण वह करता जायगा । वास्तव में देखने में तो यद्ध आता है 
प्र ज्यों-ज्यों चित्र बनता जाता है, साधन और ख्ाध्य दोनों के आऊार-प्रकार 
में परिवर्तन होठा जाता दै। और जब तक कि कल्लाकार बिल्कुत्त ही निकृष्ट 
न द्वोगा उसके प्ताधन और स्लाध्य दोनों में बहुत अन्तर श्राता जायगा। जैसे- 
जैसे उप्का उद्देश्य बदलेगा, खाधन भी वदुलेगा और श्रुन्त में उसकी निर्मित 
बस्तु चाहे बह मूर्ति हो, चित्र द्वो, अयवा काव्य हो, अपना सम्पूर्ण आवरण 
बदुल देगी । 

इसके साथ-साथ कल्नाकार को अपनी कला फ्रे लिए अनेक नियस्त्रण 
भी सान लेने पढ़ेंगे। उद्देश्य अथवा लच्य के अनुसार और श्रभीए्-प्रिद्धि 
के लिए कलाकार को निर्मित वस्तु की रूपरेखा मनोलुझूल तथा माध्यम 
की कठिनाइयों के अ्रशुसार परिवतित रूरनी पदढ़ेगी । चाहे बह कवि हो अथवा 
मूचक़ार अ्रधवा चित्ररार सभी को अपने लच्य के ग्रनुसार अनेक नियन्त्रण 
स्वीकार करने पड़ेंगे । चित्रकार यदि लकड़ी पर चित्र फ्रींचता है, सूर्तकार यदि 
मिय्टी का प्रयोग करता है तो दोनों को द्वी अपने कल्ना-प्रयोग की स्लोमाँ 
बाँधनी होंगी । उदादरण के लिए चित्रकार के सम्मुप़् कपढ़े का परदा न होंझर 
एक प्रस्तार-परड दै जिस पर उसे चित्र खींचना है; पह प्रस्तर-सयद झसी 
विशेष स्थान पर रखा ज्ञायगा इसका भी उसे ध्यान पसना है; उलले क्रिप्ती 
विशेष-वर्ग के लोग दी देखेंगे, इसे भी उसे नदों भूलना ई--इसद्विए इन 
तीनों बातों को ब्यान में रपने के फजस्परूप उसे अनेक नियन्त्रण मानने ही 
पढ़ेंगे । और जब झाधुनिक कलाकार यह कद्दते दें क्रि कत्मा के लिए कोई निय- 
न्त्रण मान्य नहीं और कछ्ाझार पूर्णतः स्पच्छचुन्द रूप से अपनी कजा सद शित 
करने के लिए स्वतस्त्र दै दो ये भूल करते हं। केवद्ध यद्द कदना कि कदा 
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नितान्त स्वच्छन्द है भौर कल्वाझार पर किसी ध्रकार का नियन्त्रण रफ़ना हाति- 
प्रद्‌ है, बहुत भ्रामरु दे। कल्ाछार तो स्वतः अपनी कल्ना की साधना में 
अनेऊ नियन्त्रण विना किसी असमंजस के स्पभावतः मानता चल्ता दै जैसा हि 
पिछले डदादरण से स्पष्ट दै। इसलिए यह विचार भी त्याज्य है कि कलाकार 
पर किसी प्रकार का बन्धन दाज़ना कत्षा के लिए घातक होगा। अ्रधिझांशतः 
तो यही सस्य ज्ञात द्ोता है कि इन्हीं नियन्त्रणों के कारण उसझी कत्षा सफल 
हुईं भौर कज्रारार अपने वांड्धित उद्देश्य को पूर्ति कर सका | कभी-कभों कल्ला- 
कार यह भी कह सऊठा दे कि उसे न तो कोई आधार चाहिए और न कोई 
बाह्य उपफरण; अ्रतः वह कोई नियन्त्रण मानने को तैयार नहीं । इस परि* 
स्थिति में भी उसे यह जानना चाहिए हि बह अ्रनजाने ही श्रनेफ नियन्त्रण 
स्वीकार कर रहा है। भपने मनस्तत्न में बिसरी हुईं भावनाओं को एकत्र करके 
उसे उनमें से डचित भावनाएँ द्वांटनी पढ़ेंगी, शब्द, छुन्द, लग तथा गति की 
मर्यादा की रहा करनी पढ़ेगी, घित्रफ़ार को रंग चुनने पढेंगे, मूत्तकार को 
कोई-न-कोई भाधार घुनना ही पढ़ेगा; इसलिए यह नितान्त सत्य दै कि साधनों 
तथा झाधाएों को अ्रपनाते दी कल्माझ्ार को रह-रहकर अनेफ नियन्त्रण स्वीकार 
करने ही पढ़ेंगे । इससे उसका पीछा नहीं छूट लकता । 
इसके साथ-द्वी-साथ यद भी रिचारणीय दैझ्तिजोभी थोड़े-बहुत निय- 
न्प्रण कज्ञाकार को श्रवश्यमेव अपनाने पढ़ते हैं और जो भो थोड़ी-बहुत स्व- 
पन्त्रता का उपभोग वद्द करता है, दोनों ही के द्वारा उसे आनन्द प्राप्त होता 
है। यह इसलिए सम्भव रहता है कि नियन्त्रण ऐसे नहीं होते ज्लो कला का 
ग्षा घोंट दें और स्वतन्त्रता ऐसी नहीं दोती जो कल्ना को उच्छ खत बना 
दे। दोनों के अपूर्व सामंजस्य द्वारा कल्माकार को स्वयं आनन्द का श्रतुभव 
होता है । जब कल्लाकार अपनी कह्ना की सोमा के भीतर, नियन्त्रणों को वहन 
करते हुए भ्रपने लच्य की पूर्ति कर लेता है और उसे यह विश्वास द्वो जाता 
है कि उसकी कल्ला ठीक उतरी तो उसे आनन्द इसलिए प्राप्त होता है कि 
उसने अपने ज्गाएं हुए नियन्त्रणों पर विजय पाई और जो भी स्वतन्त्रता का 
उपभोग उस्ले प्राप्त रह्दा उसके द्वारा उसने पूर्ण लाभ उदाया। जिस प्रकार से 
कोई पद ग्ृहरणी नपी-तुल्ली आय में महीने-सर सुन्दर सुस्वादु भोजन इत्यादि 
को व्यवस्था कर लेने पर एक श्रपू आनन्द का अनुभव करती दै उसी प्रकार 
पड़ कल्लाकार नियन्त्रणों का भार वहन करते हुए जब अपने लच्य की पूर्ति 
कर लेता दै तो आनन्दित होता है । डसको सन्‍्तोप इसब्रिए प्राप्त दोता दे कि 
गे पूर्ति हुईं। इसलिए जब तक आल्ोचक कल्लाकार के ल्ध्य को 
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पूर्ण रूप से हृदयं गम नहीं कर लेता तय तक उसे विफल्न ही रहना पढ़ेगा। 
इसो कमी के कारण प्राय+ शाज्ञोचक यद्द कद्दा करते हैँ कि कलाकार की कल्ला 
कान तो सिर है न पैर; कल्लाकार स्वयं ही जाने कि वह फिस पर उतारू है। 
यही कारण दे कि अनेक रूड़िअस्त आ्रालोचक झाधुनिक कक्षाफारों को कक्षा 
को नहीं परप पाते । 
हम पहले प्रमाण रूप से कद्द चुके दैं कि प्रस्येक कलाध्मक कार्य का बुछु- 
नन्कुछु उद्देश्य अथवा कोई-न-कोई ध्येय अवश्य हुआ करता दै श्र इसी तथ्य 
को ध्यान में स्पते हुए दम यद्द भी कद्द सकते दहैं कि अ््येक कत्तात्मक कार्य की 
सिद्धि के लिए साधन तथा साध्य को आवश्यकता पडेगी। जब तक्क दम 
साधनों को उचित इश्क्रोय से नहीं परसेंगे और साध्य के मूदय को नहीं पहन 
चानेंगे श्राल्योचना में सफलता प्राप्त नद्दोगी। बुच्च पुराने थआक्ोचकों की 
घणणा यह थी कि कक्षा का कोई ध्येय नदीं, और जिघ कला का कोई निश्चित 
ज्वद्य होगा वह क॒ज्ना न कहा सकेगी । इस विचारधारा के अनेक समर्थक 
हुए हैं, परन्तु श्राजकल बद्द विचारधारा श्रममूलक प्रमाणित दो घुकी दै। 
आल्लोचफ को वास्तव में कला को परखने के लिए दो बातों का 
ध्यान भ्रवश्य रखना द्वोगा : कल्नाकार का इश्कोण तथा दुर्शंकयर्ग का इप्टि- 
कोण । कलाकार ठथा पाठक के इन दोनों प्रधान इश्टिकोणों के श्रन्तगंत हमे 
अनेक प्राव्ो चनात्मऊ विच्यरों छा दर्शन मिल्रेगा भौर दसे उनकी डए्योगिता 
तथा उनके महत्त्व पर ध्यान देना श्रावश्यक होगा । उदाहरण के किए गोस्वामी 
तुलसीदास की रामायण को जोजिए और कवि तथा पाठक के पअन्यान्य इश्कोों 
से उसे परखिए । हमारे सम्मुख अनेक धश्न श्राएँगे-- 
१ क्या तुक्षसी ने अपने मनोदोत कथा-वस्तु-निहपण से मनोनुदुत्त 
सफलता पाई ? 
२. कया तुजती ने उस वस्तु-निरूपण में सफलता पाई जिम्ते हम 
सममते हैं उन्होंने संभवतः झुना दीया ? 
३. कया तुलसी ने अपनी कृति को उपयोगी अथवा नैतिक उत्थान 
कराने वाज्ली समकका था ? 
४. क्या पाठक की हेसियत से धरम समभते दें कि तुलसी की क़ति 
१. ऑस्कर बाइल्‍्ड । यदि वास्तव में देखा जाय तो बाइल्‍ड ने स्वत्त: श्रपने वो 
नहीं पहचाना | उन्होंने भी अपनी कला का उद्देश्य अवश्य रखा; उसके द्वारा 
उन्होंने सामानिक रूढियों की हँसी उड़ाई, रूव्ग्रस्त व्यक्तियां को द्वास्यास्पद 
बनाया श्ौर अपनी उत्त! जमाने की कोशिश की | 
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उपयोगी तथा नैतिक प्रेरणा देने वाली है ? 

९. कया तुलसी ने रामायण-रचना में आदन्द का अनुभव किया | 

६. क्या पाठक़ों अथवा तुलसो के मित्रों ने उन्हें काब्य-रचना करते हुए 
देसकर आनन्द पाया 

७ यया कवि ने रचना फी समाष्ति पर आहाद का श्रनुभव जिया 

८. क्या पाठकों ने उम्न सम्पूर्ण कृति को पढ़कर आनन्द पाया ? 

यदि इन समस्त प्रश्नों का उत्तर हम सफ़लतापू्क दे सर्के तो हमे 
श्रेष्ठ आबोचना लिखने में देर नहीं लगेगी । जब हम पहले प्रश्न--क््या 
तुलसी ने अपने मनोनीत कथा-बस्तु-निरूपण में मनोनुकून सफ़छता पाई-- 
का समुचित उत्तर द्ॉढ लेंगे तभो दम आज्ोचना के कठिन मागे पर भग्रसर 
हो सगे | इसके उत्तर में हमे यह सोचना पड़ेगा कि क्‍या मनोनीत कथा-वस्तु 
के निरूपण में कज्ाझार ने सौप्डय तथा संयम का ध्यान रखा दे श्रथवा जो 
कुछ भी उन्हे सूक पढ़ा उसे कथा-वस्तु में यदा-कदा स्थान दे दिया? क्या 
कल्लाकार ने जो-जो प्रकरण दिये क्या थे इतने आवश्यक है. क्ति बिना उनके 
कास चल ही नहीं सकता ? क्‍या एक भी प्रकरण के निकल जाने से सम्पूर्ण 
कथा-वस्तु को इति पहुंचेगी ? क्‍या कबि मे जो शैक्ञी अपनाई है उसके द्वारा 
मनोनीत कथा-बस्तु के समुचित संगठन तथा उप्तके द्वारा मनोनीत भाव-प्रकाश 
तथा मनोजुकूल रस-परिपाक में उसे सफलता मिली दै ? उस पहले प्रश्न के 
अन्तर्गत हमें उपयु'क्त अ्रने अरनों का उत्तर ह्ॉढ़ना पड़ेगा । 

“उपयु"क्त प्रश्नों के हल हे दने में हमें कभी-कभी एक दूसरी कठिनाई 
का सामना करना पडेगा। प्रायः प्राचीन कवियों की कृतियों का मूल्यांकन हमें 
अप्यन्त कठिन प्रतीत होगा। कारण यह है कि हम किससे पूछेंगे कि कवि 
ने क्या-क्या सोचकर भ्रम्रुक विषय जुना, श्र्मुक कथा-वस्तु चुनी और अमुक 
इष्टिकोश अपनाया । कबि तो जीवित ही नहीं; हम पूछें किससे ! इसका साधा- 
रण हल थों प्रस्तुत होगा कि हम पहले यह निश्चित कर लें कि कवि की रचना 
डिस वर्ग की है? मान लोजिए कि यह निश्चय हुआ कि उसने महाकाब्य 
लिखा | इस उत्तर से हमारी समस्या बहुत-ऊुछ अंश में हत्म हो जायगी। हम 
यह सरक्षता से जान लेंगे कि उस समय के साहित्य में कितने सहाकाब्य लिखे 
गए और साधारणतया उस समय के कल्लाकारों का उद्देश्य भद्दाकाच्य किखने के 
लिए क्या-क्या रहा करता था। इस तके के अनुसार हम यह भी अनुमान कर 
लगे कि हमारे कवि का उद्देश्य साधारण रूप में क्या रद्दा होगा । और ज्यो दी 
हमने यद्द अनुमान लगा लिया हमारी अनेक कठिनाइयाँ हल हो जायेगी और 


आलोचना : इतिह्वात तथा तिद्धान्त ५६ 


हम श्रेष्ठ ग्राल्षोचना लिखने मे सफल होंगे। यही सिद्धौाः्त सभी ललित 
कल्षाथों की परख में प्रयुक्त दोगा और इसी के द्वारा श्रेष्ठ आज्ोचना सम्भव 
द्वीगी । 
कल्ाझार की कल्या का वास्तविक आधार जीवन ही 
कला तथा जीवन के होगा और कलात्मकता जब भी उद्बुद्ध होगी 
सम्बन्ध का ज्ञान जीवन ही उसऊा मुख्य आधार रददेगा । कत्लाफार जब 
कल्ला का निर्माण करता है तो स्लाधारणएतः वह जीवन 
पर दृष्टिपात करता रहता है; उस पर मनव और चिन्तन करता दे कयोंक्ति वही 
उसके लिए. कत्ना का मूल खोत है। कल्लाकार जब तक उस मवन और 
चिन्तन को अपनी श्रभिव्यंजना-शक्ति द्वारा दूसरो तऊ पहुँचा नहीं देता उसे चैन 
नहीं आता । जीपयन के दृश्य तथा जीवन के तथ्य उसमें भावोश्नेफ़ ले झाते दे 
और वह अपनो कह्पना-शक्ति द्वारा डनको एकाग्र हो देखता है श्रौर उसझी 
एकाप्रता इतनी चीव्र हो जादी दे हि जीवन का यथा उसके सम्मुख अपना 
हृदय सरोज देवा है। कलाकार को कज्ा के निर्माण के समय आनन्द इसल्लिए 
प्राप्त होता है कि जो कुछ भी वह निर्मित करठा है बद जीवन के अत्यन्त समीप 
आता जावा दे और ज्यों ज्यों उसफी लेखनी अथवा कूँचो पमथवा छेनी अपने 
लच्प को सिद्धि की ओर बढ़ती द्वै स्यो-व्यों जीवन को साकार होते देख कल्ना- 
कार उत्फुछ हो उठता दे । वह अपनी कृति मे जीवन का यथार्थ प्रतिरूप देखता 
दै--पऐसा प्रतिर्ष जो सस्य भौर कहपना के समन्वय का श्ादुर्श उदाहरण 
प्रस्तुत करता है। कल्बाकार जीवन के सत्यों.को, जेंखा हम अभी संरेत दे 
चुके द्वे तके की दृष्टि से नहीं परफ़ता--तके का व्यवह्यार तो विज्ञानज्ञ करेगा-- 
चंद भपने सहज ज्ञात तथा कल्पना दोनों की सद्दायता से जीवन के यथार्थ को 
दृदयंगम कर उसकी सफल अ्रमिच्यक्ति में संज्ग्न हो जाता दै । 
कुछ लेखरों तथा साहित्यकारों का विचार है कि कला जीवन से 
सम्बन्धित नहीं । भौर कदाचित्‌ यह-अ्रामकू विचार अनेर रूप से साहित्य-चेन्र 
में प्रस्तुत किया गया है और इस विचार के अनेऊ पोपक भी हुए हैं। सच तो 
यद्द है कि जब कल्ाफ़ार को जीवन का विस्तृव तथा व्यापक ज्ञान रखना पड़ता 
है वो घद जीवन से बिमुख केसे रदेगा | शानी तथा ऊलाऊार में अन्तर केवल 
इतना है कि कल्माकार नीचन पर ऋलात्मक दृष्टि दालेगा और ज्ञानी ज्ञानत्मक 
दृष्टि से जीवन के सथ्पों को देखेगा । झुल्ाफार जो भी जीवन का रूप हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत करता है वह सत्यता का प्रतिरूप रहता दै परन्तु इस भ्रतिरूप 
में क॒ल्ला की खद्दायता से जीवन की अमिट मॉँकी प्रस्तुत रहती दे; और यह 
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अत्यन्त चित्ताऊुपैक़ होती दे। दैनिक जीवन में हम जो-कुछ भी देखते-सुनते 
हैं कन्नाफार वही हमारे सस्मुस रसता दे, परन्तु ऐसे रूप में जो हमें विज्कण 
रूप में प्रभावित करे | हम साधारण वस्तुओं को देखते-देएते उनको उप 
करने लगते ैँ; वे हमें पुरानी, निरर्थक तथा ग्रारुपशद्दीन दिफाई देने खगतों 
हैं. परन्तु कल्ाझार इन्हीं वस्दुओं को ऐसे कल्तास्मर रूप में दमारे सम्मुक 
स्पठा है कि हमारी उपेदा अफर्षण में पसिर्तिंत हो जाती दे, दममे 
उनके प्रति पुक नवीन श्रजुुराग उत्पन्न द्वो जाता है; दम उनकी शोर सम 
हो उठते हैँ। ऐसी परिस्थिति में कला और जीवन का सम्बन्ध सिद्धान्त-झूप 
में मानना ही पढ़ेधा । वस्तुतः हमें जीवन में कज्ला की झ्रावश्यकता इसीलिए 
स्रत॒त बनी रद्दती है कि उप्तके द्वारा हम जोबन को और उन्मुप्त द्वोते रहते हैँ; 
हमारी अनेकरूपेण उपेक्षा घटती रहती है, हमारी दृष्टि व्यापक तथा हमारा 
हृदय विशाल होता रहता है । कला हमारे दिन-प्रतिदिन के भ्रमुभव को मौलिक 
तथ। सीचब रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत करती रहती दे | कत्ा जीवन के ख्यों 
को स्थाविध्व प्रदान करेगी; भ्रौर चूँकि उसमें गति तथा लय मैसरिक रूप में 
प्रस्तुत रहता दैं बह जोवन की सद्चरी-समान स्राथ-साथ सतत चत्नती चलेगी। 
कल्ला जीयन-सुर्दुरी का सौभाग्य-सिन्‍्दूर दै। 
कल्षाक्रार का ध्येय केवत्न यदहो नहीं कि बह जीवन का प्रतिविम्ब प्रस्तुत 
करे क्योंकि प्रतिबिस्ब तो प्रतिविस्ष हो रदेगा; उसमे सत्यता की कमी रहेगी 
ओर वह केवल कुछ घटनाओं का पुकच्रीकरण द्वोग! । कलाकार केवल घटनाओं 
को महत्त्व नहीं देगा क्योंकि इससे उसकी कला का प्रयोजन दक्ष नहीं होगा । 
कल्लाफार तो जीवन के शाश्वत सत्यों तथा साव॑भूत गुणों पर दी अपनी दृष्टि 
केन्द्रित रखेगा; उसका ध्येय जीवन की व्याख्या करना है। जीवन श्रपनी 
अनेकरूपेण झाँफी कल्लाकार को दिखछाता है--रूहीं इस राँकी में करुणा 
होगी, कहीं दास्प द्ोगा, कहीं ब्य॑ग्य दोगा, कहीं सदानुभूत्ति दोगी, कद्दी 
माधुय॑ होगा, कहीं कद्ठता होगी भौर कल्लाकार सनोनुकूल अपने व्यक्तित्व के 
अनुसार उन्हे प्रदर्शित करेगा । इस सम्बन्ध में यह श्रापत्ति हो सकतो है कि 
जो कुछ भी हमें कज्नाऋर देगा वह तो केबल उसका च्यक्तिगत दश्िकोण होगा 
इसलिए उसमें खार्वमौमिकता कहाँसे आएगी। हमारा सरल उत्तर यद्द दे 
कि इस विशाल विश्व के जीवनानुभव इतने विभिन्‍न ठथा ब्यापक दें कि 
कदाचित्‌ ही कोई एक कल्लाकार हमें उनका सम्पूर्ण परिचय दे सके; इसमें तो 
सभी कब्ाकार्रो के मनोलुकूत्न चुने हुए अलुभवों के छेत्र में बिचरना होगा भौर 
जीवन के सत्यों को अपने-आप परखना होगा। परन्तु दृतना अवश्य कद्दा 
न  सकदा है कि कलाकार जितना ही उच्चझ्ोदि का होगा उतना ही उसका 
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इष्दिकोश व्यक्तिगत न होफर ब्यापक होगा, सर्वगत होगा। और हमें उन 
सभी कलाकारों का कृतज्ञ होना पड़ेगा जो योटा-बहुव भी अपनी सामध्य के 
अनुसार, अपनी भतिभा के भ्रनुखार, अपनो कला के द्वारा हमें जीवन के प्रति 
सजग बनाएँ ) श्रार उनकी प्रतिभा का आलोक जीवन के विशाज धूमिल जैन्न 
में दो-एक क्रिरण भी प्रस्फुटित कर दे तो इमे उनका आभारी होना पढ़ेगा। 

कुछु साहित्यिक सनी्ियों का विचार हैं क्लि सच्यतापूर्ण कलात्मक प्रद- 
शैन न वो केवल तफऊ शक्ति की श्रेष्ठता पर मिर्भर है न मद्दात्‌ प्रेरणा द्वारा हो 
सफल्ष होगा | जिस सत्य अमुभव का दम प्रदेशन चाहते हैं चद छिसो दूर देश 
की वस्तु नही, बद्द हमारे यथार्थ जीदन के परे नहीं । दम केवल यद्द चाइते हैं 
क्रि कल्ला जीवन को किसी सुन्दर आकार के अ्रन्वग्रेंत देखे, केवल जीवन की 
अरुत व्यस्त झाँकियों से द्वी सत्य का कल्लात्मर प्रदुर्शश सारभव न होगा । कन्ना 
को इमारे छोटे-से छोटे अनुभव थौर ध्रुव के समूदों की म/्ला परिकतपना 
द्वारा पिरोनी होगी जो एक सुन्दर, सुब्यवस्थित ग्राकार में हमारे सम्मुय मस्तुत 
होगी । कलाकार से हमारा सतत यही अ्रनुरोध रहेगा कि वह हमारे सम्मुख 
हमारे अनुभवों को मनमोहक चित्र-रूप से रखे जो हमारे हृदय को हू लें। प्रायः 
हम स्वयं अपने अज्ञुभवों के सौंन्द॒य को अपनी छोटी मोटो कल्लाव्मक शक्ति 
के सद्दोरे चिप्र-रूप में देखने का प्रयास किया करते है; हमारे ये प्रयाप्त अपूरे 
तथा विफल रद्द जाते दे क्योंफि हममें कन्नाकार की शक्ति नहीं। अरतृएुव 
कक्षाफरार से हमारा यही आग्रह रहेगा कि हमारे अधूरे अनुभव-चित्रों को बह 
सम्पूर्ण बनाए, उन्हें श्राकर्षफ आकार से विभूषित करे, उन्हें हृद्यग्राही बनाए 
और उन्हीं के सहारे जीवन के रहस्यों का उद्घाटन रुर जीवन के पास लाए । 
परन्तु यह तभी सम्भव होगा जब कत्ाकार में वर्पना तथा परिकल्पना की 
मात्रा) मिसडी महत्ता हम स्पष्ट कर चुके हैं, यथेष्ट रूप में प्रस्तुत रहेगी । 
ललित-कल्लाओं मैं सत्य-प्रदुर्शन का यही अर्थ है । 

खत्य-प्रदुर्शन के खाथ-साथ आलोचको का यह भी आग्रह रहेगा कि 
कन्नास्मक भरद्र्शन सुन्दर भी हो | कल्ना और सौन्दर्य का अ्रप्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
सद्दा से रहा है। परन्तु सौन्दर्य के अर्थ यद्ध कभी नहीं कि वह केवल अपध्या- 
स्मिक दो, देवों हो, इस जीवन से दूर असमूते रूप में भस्तुत हो । इसके यह 
भो श्र्थ नहीं कि वह कला का कोई वाद्य अंग है, आभूषण सात है। आय: 
कुछ लेखक यह कहा करते है कि अमुक कविता अथवा श्रमनुक चित्रों में सौन्दर्य 
का सभायोग नहीं, उसमें सौन्दर्य की स्यूनता है । यद्द निविवाद दे कि सौंन्दर्य 
६. देखसिए--कान्य वी परखा , 
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अत्यन्त चित्ताकर्पक दोती दे । देनिक जोवन में हम जो-कुछ भी देखते-सुनते 
हैं कल्लाकार वही हमारे सम्मु रसता दै, परन्तु ऐसे रूप में जो हमें विलप्ण 
रूप में प्रभायित करे । हम साधारण वस्तुओं को देखते-देयते उनकी उपेक्षा 
करने लगते है; थे हमें पुरानी, निर्थंक तथा अआ्राऊुपणहीन दिखाई देने छपी 
हैं परन्तु कल्नाकार इन्हीं वस्तुओ्ों को ऐसे कलात्मक रूप में दमारे सम्मुख 
रु़ता दे कि हमारी उपेक्षा आरुर्पणश में परिवर्तित हो जाती दे; दममें 
उनके प्रति एक नवीन श्रनुराय उत्पन्न द्वो जाता है; हम उनकी शोर समझ 
दो उठते हैं । ऐसी परिस्थिति मे कब्बा भौर जीवन का सम्बन्ध सिद्धान्त-झूप 
में मानना ही पदेगा । पस्तुत्तः हमें जीवन में का की झ्रावश्यकदा इसीलिए 
सतत यनी रद्दती दै कि उसके द्वारा इम जीवन को औ्रोर उन्मुस द्वोते रहते ह; 
दृसारी अनेकरूपेण उपेक्षा घटती रद्दती है, हमारी दृष्टि व्यापक तथा हमारा 
हृद॒य विशाक्त द्वोवा रहता दे । कला हमारे दिनश्नतिदिन के अनुभव को मौलिक 
तथा तीघ्र रूप में धमारे सम्मुख प्रस्तुत करती रहती दे । कल्मा जीवन के सप्पों 
को स्थायित्व प्रदान करेगी; श्र चूँकि उससे गति तथा लय नैसर्मिक रूप में 
प्रस्तुत रहता है वदद जीवन की सदचरी-सम्रान साथ-साथ सतत घल्ती चलेगी। 
कल्ला जीवन-सुम्दरी का सौभाग्य-सिन्दूर है। 

कक्काकार का ध्येय केवज्ञ यद्दो नहों कि बह जीवन का प्रतिबिम्य प्रस्तुत 
फरे क्योंकि प्रतिविम्य छो प्रतिबिम्ध दी रदेगा; उसमें सस्यता की कमी रहेगी 
और वह केवल कुछ घटनाओं का पुकन्रीकरण द्वोगा । कब्बाकार केवज्न घटनाओं 
को मद्दत्त नहीं देगा क्‍योंकि इसले उसकी कल्या का प्रयोजन हल नहीं होगा । 
कब्याकार तो जीवन के शाश्वत सस्यों तथा साव॑भूल गुणों पर ही अपनी दृष्टि 
केन्द्रित रखेगा, उसका ध्येय जीवन की व्याज्या करना है। जीवन अपनी 
अनेकरूपेण कॉफी कज्लाका' को दिखलाता है--कहीं इस रॉँकी में करुणा 
होगी, कहीं द्वाश्य द्ोगा, कहीं ब्यंग्य दोगा, कहीं सहानुभूति होगी, कहीं 
माधुये होगा, कद्दी कड़ता दोगी और कल्नाफार सनोलुकूल अपने न्यक्तित्व के 
अनुसार उन्हें प्रदर्शिह करेगा । इस सम्बन्ध में यह श्रापत्ति हो सकती है कि 
जो कुछ भो दें कज्षाकार देगा वह तो केवत्ल उसका ब्यक्तिगत इष्टिकोण द्ोगा 
इसलिए उसमें सार्भौमिकता कहाँ से आएगी । हमारा सरल उत्तर यद्द दै 
कि इस विशाक्क विश्व के जीवनानुभव इतने विभिन्‍न तथा व्यापक हैं कि 
ऋदाचित्‌ दी कोई एक कलाकार हमें उनका सम्पूर्ण परिचय दे सके; दर्मे तो 
सभी कलाकारों के सनोलुकूज छुने हुए अलुभवों के छेत्र में विचरना होगा और 
जीवन के सत्यों को अपने-आप परखना द्ोगा। परन्तु इतना अवश्य कहा 
जा सकता है कि कल्यकार जितना ही उच्चकोडि का दोगा उतना ही उसका 
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इृष्टिकोश व्यक्तिगत न द्ोकर ब्यापक होगा, सर्वंगत होगा। और हमें उन 
सभी कलाकारों का कृतक्ञ होना पदेगा जो योड्ा-बहुत भी अपनी सामथ्य॑ के 
अनुसार, भपनी प्रतिभा के श्रनुसार, अपनी कक्षा के द्वार। हमें जीवन के प्रति 
सजग बनाएँ । अगर उनकी प्रतिभा का आज्ञोफ जीवन के विशाल धृमिल्त चषेश्र 
में दो-एक किरण भी प्रस्फुटित कर दे तो हमें उनका श्रामारी द्वोना पढ़ेगा । 

कुछ साहित्यिक मनीषियों का विचार हैं छि सत्यतापूर्ण कलात्मक म्रद- 
शत न तो केवत्ध तर शक्ति की श्रेपठता पर निर्मर द्वै न मद्ात्‌ भेरणा द्वारा ही 
सफल होगा । जिस सत्य अनुभव का दम प्रदर्शन चाहते दे वद किसी दूर देश 
की चस्तु नहीं, वह हमारे यथार्थ जीवन के परे नहीं। दम केवल यद्द चाहते हे 
कि कक्षा जीवन को किसी सुन्दर थाकार के अन्तर्गत देखे; केवल जीवन की 
अरुत ब्यस्त माँकियों से दी सत्य का कलात्मक प्रदर्शन सम्भव न होगा। कल्ला 
को हमारे छोटे-से-छोंठे अनुभव भौर अनुभव के समूदरों की माज़ा परिकक्पना 
द्वारा पिरोनी होगी जो एक सुन्दर, सुब्यवस्थित आकार में हमारे सम्मुफ्त प्रस्तुत 
होगी । कलाकार से हमारा स्वत यही अनुरोध रहेगा कि वह हमारे सम्मुख 
हमारे अलुभवों को मनमोहक चित्र-रूप में रसे जो हमारे हृदय फो छू लें। प्रायः 
हम स्थये अपने अनुभवों के सौन्दर्य को अपनी घोदी-सोटी कल्लाप्मक शक्ति 
के सहरि चित्र-रूप में देखने का प्रयास किया करते है; हमारे ये श्रयाप्त अपूरे 
तथा विफल रह जाते हैं क्योंकि हममें कक्राझर की झक्ति नहीं। प्त्एच 
कल्माफार से हमारा यही आअद रहेगा कि हमारे अधूरे अशुभव-चित्रों को वह 
सम्पूर्ण बनाए, उन्हें ग्राऊर्पफ आकार से विभूषि करे; उन्हें हदयमाढ़ी बनाए 
भौर उन्हीं के सदारे जीवन के रहस्यों का उद्घाटन उर जीवन के पास लापु। 
परन्तु यद वभी सम्भव होगा जब कक्ाकार से ब-.दपना तथा परिकद्पना की 
सात्रा, जिसकी महत्ता हस स्वष्ट कर चुके हे, यथेष्ट रूप में प्रस्तुत रहेसी । 
ललित-कलाशं में सत्य-प्रदृ्शन का यह्दी भ्रथ है! 

सत्य-्प्रदुशव के साथ-साथ श्रालोचरों का यह भी श्राप्रद्द देगा फ्लि 
कलात्मक प्रदर्शन सुन्दर भी हो । कला और सौन्दर्य का अव्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
सदा से रहा दै । परन्तु सौन्दुर्य के अर्थ यद्द कभी नहीं कि वह केवल आध्या- 
प्मिक दो, दैवो हो, इस जोवन से दूर अमूर्त रूप में अस्तुठ हो । इसके यह 
भी श्रभ॑ नहों कि बह कल्ला का कोई वाद्य अंग हें, आभूपण मात्र दे। माय: 
कद लेयफ यद बहा करते हे हि अम्ुक कविठा अथया अमुक चित्रों में सौन्दर्य 
व्यू समायोस नहीं, उसमें सौन्दर्य की न्‍्यूनवा दे । यद्द निविवाद दै कि सौन्दर्य 
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कला का बाह्य अंग नहीं; वह उसका एक विशिष्ट तत्व है जो उसमें अन्वर्हित 
रहता है। वह मनोनुकूख जोडी-घटाई नहीं जाती ; वह तो उसके जीवन की सास 
समान है । वास्तव में सौन्दर्य तो कक्ना का वद्द साधन है जिसके द्वारा कच्चा 
आननन्‍दु का प्रसार कपतो है; आनन्द्‌दायी बनती दै। ऐसे मालवी सनोसावीं का 
प्रदर्शन, नो जीवन की यथार्थ से समस्वित हों, कला का ल्घ्य रहा है और 
जब-जब हमे मनोभावों के प्रदर्शन तथा उनकी यथार्थता का बोध हुआ तब-तब 
हममें श्राननद का स्फुरण हुआ । प्रायः उसी दण से हममें श्रानन्‍्द का उद्रेक 
होता है जिस चरण मनोभावों तथा यथाथ जीवन का सम्बन्ध तथा उनका 
समस्वय हमारी आँखों के सामने चित्रित होता है। कुछ लेखको का भ्रामक विचार 
है कि सौन्दर्य कला की शै्ी मात्र है और सौन्दु्य-प्रदृर्शन के लिए कलाकार 
कल्ला का प्रयोग उसी प्रकार करता है जिस प्रकार कोई मूत्तकार अपनी छेनी का 
अथवा कोई चिप्रकार अपनी कूँची का प्रयोग करता है। केवल इसी हद तक यह 
विचार मान्य हो समता है कि बिना छेनी के मूर्ति नहीं निर्मित होगी भौर बिना 
कूँची चित्र नहीं बन सकेगा । स्पष्ट है कि छेनो और कूँचो में कला का सौत्दप॑ 
निद्वित नहीं यह तो विद्ित है कज्ाकार को उस्त श्रव्यक्त सू और शक्ति में जिस 
शक्ति और सूर द्वारा यद छेनी चत्नाता दै और के ची का परिचालन करता है । 
कक्षा के हृदय से सौन्दर्य जो जन्म देने के साधन छेनी और कूँघी द्वोंगे परन्तु 
थे स्वयं सौन्दु्य का स्थान न के सक्ेंगे। वास्तव में, आनन्दंदायी कल्माध्मक 
सौन्दर्य का जन्म त्तमी होता है जब हमें चित्रित मनोभाव को सत्यता का 
अनुभय होता है। बह न तो केयल् साधनों पर निर्भर है और न कला पर। 
हों, फल्ता को दस सौन्दुर्य के हृदय तक पहुँचने का एक साथन समझ सऊते हैं; 
परन्तु वद्द सौन्दर्य का एक महच्यपूर्ण तस्‍्द नहीं कहला सकेगा। 

कुछ प्रतिष्ठा-प्राप्त आलो बह । का पिचार दे कि अक्ोचना केपक्त पाठक- 
वर्ग के मानस पर काब्ग्र अन्‍य प्रम्रावों का विश्लेषण है । श्राज्लोचना इस तथ्य 
पर श्पनों दृष्टि एक्राग्न रखेगी कि क्लिप भ्रकार को कविता ऊिस प्रकार के इश्टि- 

कोण को जन्‍म देती है शोर उन दृष्टिकोयों में कौनसा मूक्ययान्‌ है। पाठझों की 

मानसिक क्रिया तया प्रतिक्रिया का लेखा रखती हुईं श्रालो चना यद्द जानने का 
प्रयत्म करेगी कि उन विचासें ठथा उन विश्वासों में क्रितनी निष्कपटता, ड्वितनी 
शुद्धता तथा झितनो सब्यवा दे जिनके सहारे हम अपना जीवन सुब्यचस्षित 
यनाते रहते हे । 

अद्यपि ऐसी आ्राद्योचना वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिझ द्ोगी परन्ठत 
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अन्ततोगत्वा निष्कृष यही निकलेगा कि हमें धर्म के स्थान पर संस्कृति को 
प्रतिष्ठित करना चाहिएु। इस प्रण॒/क्धी को अपनाने के उपरान्त दर्मे यह दिस्ता 
दोगी कि बहुमत जिसे प्रात्ष और उत्तम समझता है उसे अभिजातपर्ग के 
अरप-संख्यक कलाकार न तो श्रेष्ठ मातते दें और न उत्तम । अमिजातवर्ग के 
व्यक्ति ही कुशल्न विचारक होंगे क्‍योंकि उन्होंने साहित्यिक श्रेप्ठता की जो 
कसौटी तैयार कर दी है. उसका आधार उनकी श्रेष्ठ साधना तथा शताब्दियों 
का श्मुभव है। इस दन्द्र के फलस्वरूप भविष्य में साद्दित्य तथा साहित्यकार 
का कक्याण नहीं होगा। विचार-शक्ति की प्रगति के लिए भी ऐसी परिस्थिति 
द्ितकर ने होगी। फ़लतः यह आवश्यक है कि द्वन्द्र मिट जाय। इसका 
उपाय भी सरल है। आज़ोचक का यदद प्रयत्न दोना चाहिए कि वह बहुमत की 
सादित्यिक रुचि को जहाँ तक दो सके अभिजातयर्ग की प्रभिरुचि के निकट 
के आए। उसे श्रभिजातवर्ग को अभिरुचि को बाह्य प्राक्ममणों से सुरक्षित 
रखने द्वोगा और उसकी श्रेष्ठता तथा महत्ता फो सतठ स्पष्ट करते रहना 
दहोगा। ताध्पय॑ यह हुआ कि अभिजातवर्ग तथा साधारणवर्ग की एक विशाल 
सभा दो और यह सिद्धात्त-रूप में मानते हुए हि भ्रभिजातयर्ग का ही रष्टि- 
को श्रेष्ठ, फलप्रद तथा स्तुस्य है सभा का कार्य प्रारम्भ दो | भजा इस परि- 
स्थिति में दोनों केसे पास आ सकेंगे ? फल्व यह होगा कि दोनों एक-दूसरे से 
और भी दूर हो जायेंगे । 

संछषेप में इल आलोचना-रेल्ली फा ध्येय यदी रहा कि साहिष्य के मुएयां- 
कन की एक नियमावली तैयार हो जो झआलोचक के छूदुप में पिश्वास और 
श्रद्धा की स्थापना करे भिसके बद्ध पर वह अभिजातवर्ग को सुरुचि के निकट 
जन-रुचि को ज्ञाता जाय । वास्तव में ये आल्योचनात्मक विचार कज्ाको 
सौन्दर्यात्मक परिधि में घीमित रपना चाहते हैं और प्रगतिशील आल्लोचना- 
त्मक सिद्धान्तों के विरोध में प्रसारित हिये गए हैं । 

हम इस सूल विचार की अनेऊ बार पुनराप्तत्ति कर सुके हैं कि श्रालोचऊ 
को सतत यद्द स्मरण रखना चाहिए ऊि प्रायः सभी श्रेष्ठ विचारकों, समीक्षकों 
तथा कलाऊारों का यद्द सहज छिद्धान्त रहा दे हि ऋल्ला का आानन्ददायों होना 
अनिवाय॑ दे। श्रादि कि से लेकर आज़ तऊ के कलाऊार यद्द सतत कहते आ्राए 
हैं कि कला का श्रम्मुंख लक्ष्य, किसी-न-क्सी रूप में आनन्द का प्रसार रहेगा । 
यूनानी आदि कवि होमर ने कवियों को यद्द ञ्रादेश दिया कि वे मानय-जीवन 
में घानन्द अखारित करें; और जिवनो मात्रा में कवि आनन्द का प्रसार करेगा 
उतनी दो मात्रा में उसको कला सफल्लीभूत होगी और यद प्रमाणित हो. 
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कि कवि ने अपना गान पडुता से गाया और उसमें आनन्दुदायी सत्य का 
आभास था। प्रायः अनेक कवियों ने काब्य द्वारा प्रसूत आनन्द को विभिष्ठ 
नामो से सम्बोधित डझिया दै--किसी ने उसे आनन्द नाम दिया है; झिसी ने 
सहज उल्लास, किसी ने हपं, किसी ने परमानन्द तथा झिसी ने हर्ोन्माद 
नाम से उसे पुकारा दै। जमेन दुर्शनज्ञ शिलर का कथन है कि कल्ला का प्रमुख 
पेय भ्ानन्दोस्सर्ग है, और श्रेष्ठ कक्ता की यही परख है कि वह परमानन्द का 
प्रसार करे। अंग्रेजी आज्नोचक ड्राइडेंन का कथन है कि कला के श्रनेरु लचप 
दो सकते हैं परन्तु उसका प्रसुख लच्य दप का प्रसार है। झात्मा को प्रभावित 
करना तथा भ्रद्धा का बीज अंकुरित करना उसके सद्ज लक्षण दें। यूनानी 
आलोचक लोजाइनस का कथन है कि कला का प्रधान लय आत्म-विभोर 
की दशा प्रस्तुत करना है और श्रेष्ठ कल्नास्मक आनन्द वही होगा जो पाठक 
को आप्म-विभोर कर दे; उसे अपनस्व भुल्ाने पर विवश कर दे। स्पष्ट है हि 
सौन्दर्य कला का न तो साधन है और न उसझ शैली । सौन्दर्य तो कन्ना का 
सहज स्वभाव दै । ह 

यह भी स्मरण रदे कि कवि, आनन्द-प्रसार फे लिए दुखद कथाओं 
तथा मानव जीवन के अनेक दु सद्‌ स्थल्वों का भो प्रयोग कर सता है औ्रौर 
इन विषयों पर कोई प्रतिबन्ध नहीं । प्रतिबन्ध केवल इतना दे कि जो भी 
जीवन के दुःसदढ॒ अनुभव प्रकाशित किए जायें थे पाठक को अस्त न करें भौर 
जीवन की यधाथंवा का पतिविम्ध प्रस्तुत करते 
कतापूर्ण श्रानन्द प्रस्तुत करें । कल्लाकार को तो भानवी अनुभव आनन्दृदायी' 
रूप में तीध करना है चाद्दे वह हपपूर्ण घटनाओं झा उद्ल्लेत्न करे अथवा 
दुखद अलुभूतियों के आवरण में उसे प्रकाशित करे | अनुभूति जितनी ही 
छु.खद॒ होगी उतनी दी तोमर होगी और उससे आ्रविभूत आनन्द भी अत्यन्त 
व्यापक होगा भौर पाठक उतना दी अधिक उसका श्रभाव भी ग्रददर करेगा। 
कलाकार दुःखान्तकी द्वारा हमारे सम्मुख मानवी जोयन को संघपष॑पूर्ण भाव- 
नाओं का इन्द्र प्रदर्शित कर हमें उनडी अज्ञुभूति व्यक्तिगत रूप में न देकर 
वाद्य रूप में प्रस्तुत करेगा और हस बिना डस डुश्सपूर्ण भावना का निम्नी 
अलुभय किए उसका भानन्द उठा लेंगे। श्रेष्ठ कक्षाझार दमओो हमारे छोटे और 
सोमित निजी जगत्‌ से निम्त्षऋर एक मद्दान्‌ मानवोी जगत्‌ के बीच था खड़ा 
करेगा जया हम समस्त मानय के जीवन का पर्यवेज्षण कर सड़ेंगे और उस्र 
ब्यापक तथा विशालत्र दृश्य को देखकर, आस्मविभोर दो, चास्मिक झानन्द का 
भजुभव करेंगे। ऊद्याझार का यद्द भाप्रह कमी नहीं रहता हि पाठकवर्ग दुखद 


डुए एक श्रन्य प्रकार का उत्सुर 
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भावनाओं को व्यक्तिगत रूप में अ््ुभव करे और श्रासू बद्वाए : वह यह कभी 
नहीं चादता कि पाठऊवर्गे प्रदर्शित अनुभूति में भाग के, उसे अपनाएं भौर 
अपने को भी दुःखद अवस्था में के आए । उसऊा भाग्रद् केवल यही रदेगा कि 
हमारे सम्मुख दर प्रकार का सौन्दुर्पात्मक मायाजाल प्रस्तुत रहे जिसे हम समझते 
रद्द और थानन्द उठाते रहें । और कल्लाऊार जितनी जमा और तस्परता से 
यद्द अ्रमजाल प्रस्तुत करेगा उत्तना द्वी अधिक आनन्द देगा; औौर ज्यों ही 
डउसऊा यह प्रयास स्थगित अथवा विफल हुआ आनन्द का स्वप्त हूट लायगा 
और पा्कवर्ग हताश दो उठेसा। कल्लाकार को, इसके साथ-ही साथ चह्दी 
घटना, वद्दी अलुभव, यही कथानक प्रस्तुत करना चाहिए जो संभाव्य हो ग्रथवा 
संभावना की सीमा के परे ने हो । यदि घदनाओं में संभाव्यता है, यवि भ्रनु- 
भूत्ति में सस्यता है, यदि उनके प्रयोग में तोड़-मरोड़ वथ! थरतिशयोक्ति नहीं, 
तो कला सवा सफक्ष रूप में आनन्द का ससार करेगी | जीवन के बिद्र प्रदु- 
शिंत करने में सुस़ का अपिरत्न प्रयाद दिखल्ाना, दुःस फी असीमसापस्था 
प्रस्तुत करते हुए नरक के नग्न-चिश्र श्स्तुत करना, धुएप की सतत घिज्ञय तथा 
पाप की सतत हार दिसल्वाने से भी कलात्मऊुता की द्वानि दोगी भर पाठक- 
गर्ग इनमें सस्य की रॉँडी और श्रेष्ठ कला का अमजाल्न नहीं प्रा लकेगा | वह 
अप्तनन्तुष्ट रेगा भर कल्लाफार की कज्ना विफत्न होगो। घटनाओं के प्रदर्शन में 
जहाँ सम्भावना की सीमा का उदलंघन हुआ दम या तो उस पर विश्वास दी 
नहीं करेंगे गौर यदि करेंगे भी तो उसे कलाकार की उच्च प्णलता कहेंगे । 
पाठझ अथवा दुर्शरू की दैपियत से हम यह कह वरेंगे कि 'ऐेसा कभी नहीं 
दहोता', 'बद हो कपरि की मनरादल्त है? । परन्तु जब तक सम्भागना की सीमा 
बनी रहेगी दमारी उस्सुकदा जागरूक रहेगी, भ्रमजाल सफलतापूर्वक इमारी 
औओँसों के सम्मुख प्रस्तुत रदेगा | इम यही सम्रमति रहेंगे कि जीयन भी अपूर्य 
रहस्यमय वस्तु दे श्रौर इस रहस्य में दी इसका अपूर्व आनन्द दै। 

अब हमें उस प्रश्न का उत्तर हेढ़ना है जिस पर दम 

कवि तथा आलोचक बहुत पहले विचार कर छुके दे। क्‍या कवि हो श्रेष्ठ 

ग्राज्ोचक दो सक्ंगे ? कवि द्वारा हो ऊबिता ब्िलो 
जातो दै, फ़लतः यद्द स्थाभाविर द्वी है स्ँि हम यद्द घाशा करें फि कवि दी 
अपनी कला की श्रेष्ठ परस कर सकेंगे; भौर इस दृष्टि से श्राज्जोचफुये की पुक 
नवोन ध्ेणी बना लेना क्या निरयंद्ध न द्वोगा ? इस पिचार के पछ में यद्द अम्राण | 
मस्तुत किया था सकता दे झि हम आरा वो यदो फरते हैं. कि कवियर्ग ही ] 
कास्य-कल्चषा को श्रेष्ठ प्राद्योचना कर सगे और अनेरू कवियों ने यह आसा 
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कि कयि ने अपना गान पहुता से गाया और उसमें प्रानन्द॒दायी सल् के 
आशभास्त था। प्रायः श्रनेक कवियों ने काच्य द्वारा प्रसूत आनन्द को दिविए 
नामों से सम्बोधित ड्िया है--डिसरी ले उसे आनन्द नाम दिया है, किप्ी वे 
पदेज् उत्लास, किसी ने धर्ष, क्लिसी ने परमानन्द तथा झिसी ने हपॉस्साद 
नाम से उसे पुकारा है। जर्मन दुर्शनज्ञ शिलर का कथन है कि कल्ला का प्रदु् 
ध्येय आनन्दोश्सर्ग है, और श्रेष्ठ कला को यही परस है कि वह परमार झा 
ससतार करे। अंग्रेजी आज्ोचक ड्राइडेन का कथन दै कि कल्ला के अनेक तछ् 
हो सकते दें परन्तु उसका अरसुख लदय हपे का प्रसार है। झ्राप्मा को प्रभाविद 
करना तथा श्रद्धा का बीज श्रंकृरित करना उसके सद्दन लपण हैं। यूनानी 
आल्लोचक लॉजाइनस का कथन है फि कल्ला का प्रधान लद्य श्रात्म विभोर 
की दुशा अस्तुत करना है और श्रेष्ठ कल्लात्मक झाननद बही होगा जो पाई 
को आध्म विभोर कर दे, उसे अपनत्व भुलाने पर विवश कर दे। स्पष्ट है हि 
सौन्दर्य कल्ला का न तो साधन है और न उसकी शैली । सौन्दुर्य तो कक्षा का 
सहज स्वभाव है । है 

यह भी स्मरण रहे कि कवि, आनन्द-प्रसार ऊे लिए हुःखद कथार्यो 
>मानव जीवन के अनेक हु पद स्थल्यो का भी प्रयोग कर सकता है और 
इन विषयों पर कोई प्रतिबन्ध नहीं । अ्तिवन्‍्ध केयल्ष इतना है क्लि जो भी 
जीवन के हु. “जुभव प्रकाशित किए जायें वे पाठक को त्रस्त न करें भर 
जीवन की यथाथ॑ता का धतिप्िम्प प्रस्तुत करते हुए एक अन्य प्रडार का उत्सु- 
अतापूर्ण शानन्द प्रस्तुत करें । फलाहार को तो सानवी अनुभव आनन्‍्ददावी 
रूप से तीव्र करना चाद्दे वह हपंपूर्ण घटनाओं का उल्लेख करे अ्पवा 
उप श्रनुभूवियों के आवरण में उसे श्रदाशित करे । अज्ञभूति जितनी ही 
है होगी उतनी ही चोग्र होगी और उससे आविभू त आनन्द भी शत्यस्त 
व्यापक होगा और पाठक उतना ही अधिक उसका प्रभाव भी ग्रहण करेगा। 
आर हु-खान्वी द्वारा दमारे सम्मुख मानवी जोवन को संघर्षपूर्ण भाव- 
मल की बु: की अजुभूति व्यक्तिगत रूप में न बेकर 


दे प्रदर्शित कर हमें उन 
पक्ष रूप में प्रस्तुत करेगा और हम बिना उस दुःखपूर्ण भावना का नित्ी 


अलुभव किए उत्तर आनन्द उठा लेंगे। श्रेष्ठ कन्माजर दमको इमारे छोटे भर 
सीमित निन्नी जगत्‌ से नि 


पहल ऊर पुर महान्‌ सावदो जगत्‌ के बीच जा खड़ा 
करेगा यद्ा दस समस्त मानद के जोवन का पर्यपेक्षण कर सकेंगे और उस्त 
+वापक तथा विश्ाज दस्थ को देखकर, आस्मविभोर हो, झश्मिक झानन्द का 
अलुभय करेंगे । रुबाऊार का यह आम्रद कभी नहीं रद्दवा कि पाठऊवर्ग दु-खद 
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भायलाशों को व्यक्तिगत रूप में अदुभव करे और आँसू वहाए : बद्द यद्ध कभी 
नहीं चाहता हि पाठ्श्यर्म प्रदर्शित अ्रनुभूति में भाग ले, उसे अएनाए और 
अपने को भी दुःखद़ अवस्था में ले थ्राए ! उसका थ्राप्रद केघल यही रदेगा कि 
हमारे सम्मुफ दर प्रकार का सौन्दर्याव्मफ मायाजाल प्रस्तुत रहे जिसे दस समझते 
रहें और आनन्द उडाते रहें । और कलाकार जितनी घमता और तत्परता से 
यद भ्रमजाल प्रस्तुत करेगा उतना हो अधिक आनन्द देगा; और ज्यों ही 
उसऊा यद्द प्रयास्त स्थगित अथवा विफल्न हुआ आनन्द का स्वप्न दृट जायगरा 
और पाउक्व्ग हताश दो उठेगा। छूबाकार को, इसके साथ-ही साथ वही 
घटना, वद्दी अजुभव, बह्दी कथानक प्रस्तुत्त करना चाहिए जो संभाच्य दो अथवा 
संभावना की सीसा के परे न दो । यदि घटनाओं में संभाग्यता है, यदि श्रजु- 
भूि में सत्यता है, यदि उनके प्रपोग में तोइ-सरोड़ तथा अ्रविशयोक्ति नहीं, 
तो कल्ला खदा सफल्त रूप में आनन्द का प्रसार करेगी । जीवन के घिप्त प्रदू- 
फिंत करने में सु का अपिरक्ष प्रयाह दिखद्धाना, दु-ज की प्रसीमायस्या 
प्रस्तुत करते हुए नरक के नग्न-चित्र प्रस्तुत करना, पुएय की खतत्त विजय तथा 
पाप की सतत हार दिखल्लाने से भी कल्घास्मऊुता को हानि होगो और पाठक- 
धर्ग इनमें सत्य को मॉडी और श्रेष्ठ कल्ला का अ्मजात नहीं पा सकेगा। बह 
असन्तुष्ट रहेगा और कज्ाकार को कला विफक्ष होगी | घटनाओं के अ्रदर्शन में 
जहाँ सम्मायना की स्ोमा का उद्लेघन हुआ दम या वो उस पर गिस्वास दी 
नहीं करेंगे भर यदि करेंगे भी ठो उसे कलाकार को उच्छूखत्ता कहेंगे । 
पाठक श्रथवा दुर्शरु को हैसियत से हम यह कद्द उठेंगे कि 'पेसा कभी नहीं 
होता', यद्ट तो करि की मनगढ़न्त है? | परन्तु जब तऊ सम्भायना की सीमा 
चनी रहेगी हमारी उत्घुकदा जागरूक रहेगी; अ्रमनात्र सफब्रताप्रूंक मारी 
आगों के सम्सुस प्रस्तुत रदेगा । दृप् यही समझते रहेंगे कि जीवन भी भपव॑ 
रहस्यमय वस्तु दे भर इस रहस्य में ही इसका अपर्य आनन्द है। 
अय हमें उस प्रश्त का उत्तर ढदना है जिस पर इस 
कचि तथा 'आलोचक वहुत पहले दिचार कर चुके दे । क्या कवि हो श्रेष्ठ 
आज्ोचर हो सरदेंगे ? कवि द्वारा ही ऊषिता ब्षिसो 
जातो है, फलनतः यद्द स्वाभाविर दी दे डि दम यह थाशा करें झह्लिऊबिदी 
अपनी कल्ा को ध्रप्ठ परप कर सझेंगे; भौर इस दृष्टि से झ्राज्नोचऊवर्मे को पक 
मवोन प्रेणो पना लेना क्या निरर्धझ न द्वोगा ? दस विचार के पद में यदद प्रमाय 
प्रस्तुत झिया था सम्या है डि इस आशा तो. यही उसे है. डि करियर दी 
फास्य-क्क्ष डी श्रेष्ठ घाद्ोचना ऊर सडेंगे और अनेऊ करियों ने यद् भाशा 
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विफल्न भी नहीं होने दी। श्रैंशेजी साहित्य में जेसा हम निर्देश दे चुके हैं ऐसे 
श्रनेक कवि हुए हैं जिनडी श्राखोचना-शैक्षी उत्कृष्ट रही और जिनके विचार 
आज़ तक मान्य हैं। कुछ ऐसे भी कवि हुए जिन्होंने उन्हीं कवियों की सु 
चित तथा श्रेष्ठ आलोचना लिखी जो उन्हें विशेष-रूप से प्रिय थे। इतना होते 
हुए भी इस नियम के श्रनेक अपवाद भी मिल्ेंगे। अनेक कवि काब्य क्री 
श्राल्ोचना करते और अपने या अपने से पहले के युग के कवियों की श्रावो* 
चना लिखने में नितान्त श्रसमर्थ रददे न 

उपरोक्त परिस्थिति से हम दो-एक सिद्धान्त सहज ही निकाल्न लेंगे। 
पहला तो यह कि श्रेष्ठ अ्रालोचना कवियों द्वारा भी लिखों गई, परन्तु साधा 
रेणतः वे इस प्रयत्न में दिफल ही रदे जिसके फलस्वरूप भ्राज्नोचकर्वर्ग की 
आवश्यकता हुई। इसका फारण यह्द है कि काब्य का विस्तार अनन्त है, उसकी 
प्रैरणाएँ विभिन्‍न तथा रहस्यपूर्ण हैं और मानवी-संसार से सम्बन्धित द्वने के 
कारण यह विस्तार तथा विभिन्‍नता इतनी अधिक दै कि केवल पक कवि 
प्रबकी रचनाश्रों को सममने और सबकी कला का समान रूप से मूह्य परखने 
में अस्ममर्थ रहेगा। और यह कारये असम्भव भी होगा। कभी-कभी यह भी 
दोगा कि बढ कुछ विशेष रचनाओं और शैली-विशेष भ्रथवा भाव-विशेष में 
अपनी रुचि न रखे । यह भो हो सकता है कि उसकी दृष्टि क्लिसी एक हो 
प्रकार के विषय, भाषा, भाव तथा शौली की ओर इतनी आक्षुष्ट रहे कि वह 
दूसरे प्रकार के विषय, भाषा, भाव तथा शेली पर अपनी पैनी दृष्टि नर्स 
सके | इसके साथ-साथ यह भी विचारणीय है कि काव्य अथवा साद्ित्य का 
कोई भी भ्रंग चादे स्वान्तः्सुखाय ही क्‍यों न ब्विप्रा जाय कुछ कहने के लिए 
लिखा जाता है और सादित्यकार चादे ऊितना भी चादे पाठजवर्गं के मद 
को नहीं भुला सकता । प्राय: वह पराठकवर्ग के लिए ही साहिस्य-सूजन करेगा। 
धाद्बोचक पाठकवर्ग का श्रेष्ठ प्रतिनिधि है; व पाठक-बर्ग के स्पत्वों की रका 
करेगा; साहित्य को पूर्ण-रुपेण स्वयं सममेगा; उसका सदृत्व तथा मूल्य ह॒द॒य॑- 
गम करेगा; तस्पश्चात्‌ पाठकवर्ग तक चह सन्देश पहुँचाएगा | हो सकता दै कि , 
उसे कभी छिसी साद्चिश्यकार-विशेष का भाव-प्रदर्शंन श्रथवा शैज्ली रुचिकर न 
भ्रम में दाल दे, परन्तु उससे यहदद 
धाशा की जाती है डिजो-इुछ भो वह उचित रूप में समर सकेगा उसे 
सम्यक्‌ रूप में पाठकवर्ग के समझ रसेगा। यास्‍्वव में आज्योचक में पाठक- 
वर्ग की ध्ाशमा पूर्ण रूप से सुरक्षित रहती है )._ 

स्पतोयह देकि ४ ४ * के समीप रहता है 
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आलोचक की. उससे मी अधिक वह प्राहित्य-खष्टा के मिकट रहता 
कार्य-रोली है। सरिताओं के विशाक्र वत्तस्थल पर यन्ध्र-चेत्ता 
पुल बाँध देते दें | पहले वे नदी के जल की गहराई 
नापते हैं, उथल्ले पानी का माप रखसे हैं भौर वाढ़ के समय पानी के बद्दाव 
को शक्ति को समझने के उपरान्त पानी में बालू के बोरे गछ्ाते दे और धांरे 
घोरे यन्प्रों की सहायता से लोहे का अ्रस्थि-पंजर एपुरू विशाल सेतु का रूप 
ग्रहण कर लेता दै। उसी प्रकार आालोचक भी मानय और प्रकृति के जोचन 
की गदहराहयों और उसके उथलेपन का पूरा ध्यान रप साहित्य-सागर पर 
सेतु-बन्धन करता दे, सुरक्षित रूप से दमें उस पुल पर चलना सिखल्ञाता 
है । वह सतत यद्द ध्यान रसता हे कि पथिक को उस मार्ग पर चलने में कोई 
भय अथवा कष्ट न हो । 
प्रायः आझोचक को, जैसा संक्रेद दिया गया है, 
युग-ज्ञान सबसे बड़ी कठियाई पुराने साहिस्यकारों की कृतियों 
की परफणने मे पदढ़ेगी। प्राचीन साद्दित्य-सिन्धु पर 
सेतु-यन्धन सरल भी नहीं ! ऐसी परिस्थिति में श्राज्रोचक को प्राचीन थुग के 
प्ामाजिक तथा आध्यात्मिक प्राण का ध्यान विशेष रूप में रपना दोगा। उसे 
थीका-टिप्पणीकारों तथा च्षेपकलेसकों से सतत सावधान रद्दना पढ़ेगा थौर 
अपने को उसी प्राधीन युग का प्राणी मानकर उस युग के साहित्य की श्रात्मा 
को परफना पढ़ेगा। यदि उप्र प्रध्ययन टीकाऊासों द्वारा सीमित रददा गौर 
बड़ अपने को प्राचीन युग का प्राणी कह्पना-रूप में न यना सका तो उसका 
अध्ययन दूपित होगा भौर उसकी झातज्ोचना चैपम्यपूर्ण द्ोगी । यही सिद्धान्त 
आधुनिक रचनाझों को परप्त पर भी लागू द्वोगा। थाजोधघक को लेखक के 
बनाए हुए मार्ग पर घल्लना दोगा, उसरी कठिनाइयों को सममना द्वोगा, उसके 
“येय को एकाग्र रूप से देखना द्ोगा; तत्परचात्‌ उस मार्ग पर चल्नने का स्पप्ट 
आदेश पाझकदर्ग को देना होगा। 4 
साहित्यकर प्रायः जोवन का प्रदर्शक हीठा है, परन्तु 
जीवनाध्ययत्न. विरला दी साहित्यकार सम्पूर्ण जीयन-छेश्न का पथ- 
प्रदर्शन कर सकेगा । प्रायः वह जीवन के एक या दो' 
उप्र चुनकर ही अपना साहिव्य-सज़न करता है। कदपना को दूरवीन से वह 
जीवन के उसी चेन-विरेप का झात्रोछ देसवा है भर यह सम्पूर्य प्रकाश 
कवि के सानस में अपना घर यना छेठा है। बद भाव-कोप से भाव निडाक्च- 
निद्ाश्चफर उस फफपनामझ आझाद्योद्ध को भावषात्मक रूपरेखा यना क्षैठा है। कहीं 
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पर बह गद्दरा रंग देता है, कहों पर साधारण, परन्तु उसका उद्देश्य यद्दी रहता 
है कि उस मूल आदोक की सम्पूर्णता जितनी भी स्पष्ट रूप में हो सके प्रस्तुत 
की जाय । परन्तु इसका साधन क्या दै? करपना तो बहुत-छुछ कर सकती है 
परन्तु उसके प्रकाश का कोई माध्यम ऐसा होना चाहिए जो साधारण लोग 
समझ सकें । और साहित्यकार के पास शब्दो को छोड अन्य कोई साधव 
नहीं। शब्द-समूह ही कल्पना को वाणी देते हैं; सुखरित करते हैं, सजीव 
बनाते हैं। स्पष्ट है कि ल्लाहित्यकार में कल्पना पहले प्रतिष्ठित हुईं, वाणी उसे 
बाद में मिली । 
आलोचक की यही सबसे वडी कठिनाई है। आ्राद्नो- 
आलोचना का ,. चर को वाणी पहले मिली, कहपना बाद में; शब्द 
मूल आधार पदले मिले कल्पना देर में प्रस्तुत हुई। कबाकार 
कढपना की ज्योति के सहारे शब्दू-सजन करने लगा 
और आक्वोचक शब्द-समुद्द के घुघले प्रकाश में कल्पना की ओर पीछे-पीछे 
चला। यदि शब्दों ने उसका साथ दिया तो वह कभी-न-कमभी उनके मूल खोत 
के निऊट पहुँच ही जायगा; और शब्द यदि ऐसे हुए जो उसे अपने मूल खोत 
को ओर ले जाने में असमर्थ हैं तो आ्राज्नोचक भी अपने कत्तंब्य का निर्वाह न 
कर पाएगा। साहिस्यकार को अआ्रालोचऊ के हार्थो ऐसी ज्योतिर्मय शब्दू-माल्ा 
देनी होगी जिसके द्वारा बह सरलता से साहित्य-सुन्दरी का वरण कर सके। 
इस इष्टि से आलोचफ और साहित्यकार दोनों का ध्येय एक ही होगा। भ्राबो- 
चऊ को भी उस जीवन-क्षेत्र का विशेष परिचय होना चाहिए जिसका परिचय 
साहिस्यकार दे रहा है। यदि उसे अनेक साहित्यकारों द्वारा श्रकाशित जीवन- 
ज्षेत्र का परिचय देना वांचुनीय है तो उसे उन सभी चेत्रों का समुचित परि- 
चय आवश्यक होगा। और जब हम आक्ोचऊ से यह आशा रखेंगे क्लि वह 
इमें सभी कवियों तथा साहित्यकारों क्री कृतियों का मुृ्य बतल्लाएु तब उसके 
लिए यह श्रनिवायं हो जायगा कि वह भी जीवन के सभी अंगों का सम्पूर्ण 
अध्ययन करे और उनका सम्पूर्ण परिचय अपने मानस में सुरक्षित रखे। 
साहित्यकार तथा श्राक्षोचक दोनों का कर्तव्य एऊ है; दोनों के कार्यों में पक 
विचित्र साम्य दे । 
प्रायः साधारण लोग यद्द सममते दें कि साहित्य का नेतृत्व साहित्य- 
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पर भी आा पहुँचता दे जहाँ वद यह आमाप्त पाता है कि साहिस्यकार नै जीवन 
के अ्रमुक श्रेग को समझने में भूल की अ्रथवा जीवन में ऐसा तो नहीं होता, 
आर कव्ताकार ने आ्रवैश में आकर जीवन का विरकृत रूप चित्रित कर टढाला 
है। जब आल्लोचक को यह थ्याभास मिल्वता है कि कल्लाफ़ार का जीवनाध्ययन 
दूषित प्रथवा पुकांगी हे भौर उसका अजुभव सत्य नहीं तो उसी चण कला- 
कार का नेवृत्य छिन जाट है और आत्तोचक वह स्थान सहज दी ले लेता दे 
फल्नत्ः वह यद थादेश देने लगता है कि भम्मुक जीवन-सत्य का रपरूप दूसरा 
है; कल्नाफार को अम्ुुक दष्तिकफोण अपनाना चाहिए था; उसे अमुऊ प्रका: से 
जीवन के रत्त्व की ओर पहुंचना चाहिए था। आज्ोचक जब शालोचना 
लिखता दै तो उसे कज्ाकार की कल्ना-प्रणाल्री को अपने मानस में पुनः छुद- 
राना पड़ता दे जिसके उपरान्त धद्द कलाकार के कला-स्लोत तक पहुंचने में 
सफस्त होता है। आ्रलोचक को कलाभमवन की नींव तक पहुँचना पड़ता दे 
और वहाँ की प्रत्येक ईंट और उत्तके उचित स्थान को देखना श्रावश्यक हो 
जाता दै। जिस प्रकार छोटे बालक एक से सौ तक गिनती सरलता से गिन 
लेते हैं परन्तु यदि उन्हें सौ से एक तक उलदे रूप मे गिनती मिनने की कहा 
जाय दो उन्हे कठिनाई होगी उसी प्रकार कल्लाकार तो सरलजतापूर्चक श्रपने 
ज्चय की शोर चल्ला चल्नता दे परन्तु आवोचक को लच्य से मुल स्रोत तक 
धीरे-धीरे पहुँचना पढ़ता है। इस इप्टि से आज्योचक का कार्य कहीं अधिरू 
कठिन जान पढ़ेगा | कंदाचित्‌ इप्तमें खल्यवा भी दै । 
कुछ विचाररों की धारणा दै कवि साहित्य प्रायः साहित्यकार के 
व्यक्तित्व का प्रकारा-सान रदेगा। यदि इमने लेसक अथपा कलाकार के 
स्यक्तित्व को पूर्ण रूप से समर जिया तो हमारे सामने उसके द्वारा निर्मित 
कज्ा फी समस्त गुत्थियाँ सुद्र जायेंगी । साधारण रूप से देखने में तो यह 
_ विचार सान्‍्य जान पदुठा दे परन्तु जब इम यद्द घोचवे देँ कि क्या यद्द सतत 
सम्भव दे तो कठिनाई उपस्थित हो जाती दै। यदा क॒ददा तो दम कज्ाफ़ार की 
फरॉफी उसके निर्मित साहित्य में मिल जायगो, परन्तु इसे सिद्धान्त रूप में 
प्रमाणित करना असम्भव ड्ोगा। इस छिद्धान्ठ को मानकर इस का को 
सीमित कर देंगे भ्ौर कल्लाझर को कएपपनाविद्दोन कर उसे झतप्राय बना 
देंगे। कक्लाऊर के पास कढपना-रूपी एक ऐसा साधन है जो वह सतत और 
खहदज़ ही प्रयुक्त करता रहता दे भर उसके कदपला-फेत्र में भी उस्ती के जीवन 
के निजी अनुभवों को देखना ऋत्षग्रद न द्वोगा । उछ महान्‌ कब्बाऊार तो ऐसे 
हैं कि उनका जीवन छुछ और है और उनकी कक्षा कुछ और; निजी झतुभव 
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पर वह गहरा रंग देता दै, कहीं पर साधारण, परन्तु उसका उद्देश्य यही रहता 
है कि उस मूल आलोक की सम्पूर्णंता जितनी भी स्पष्ट रूप में हो सके प्रस्तुत 
की जाय | परन्तु इसका साधन क्या है ? कठपना तो बहुत-बुछ्ध कर सऊतो ६ 
परन्तु उसके प्रकाश का कोई माध्यम ऐसा द्वोना चाहिए जो साधारण लोग 
समम सके । और सादित्यकार के पास शब्दों झो छोड़ अन्य कोई साथन 
नहीं । शब्दु-समृह ही कल्पना को वाणी देते हैं; मुखरित करते दें, सजीव 
बनाते हैं। स्पष्ट दे कि साहित्यकार में कल्पना पहले प्रतिष्ठित हुई, वाणी उसे 
बाद में मिक्की । 
अआश्षोचऊ की यद्दी खबसे बढ़ी कठिनाई दै। श्राक्नो- 
आलोचना का चहू को वाणी पहले मिली, कर्पना बाद में, शब्द 
मूल आधार पद्ले मिल्ते कदपना देर में प्रस्तुत हुईं। कलाकार 
कढपना की ज्योति के सद्दारे शब्द-सुजन करने लगा 
और झआत्योचक शब्द-समुद्द के धुँघले प्रकाश में कल्पना की औ्रोर पीछे-पीछे 
चला। यदि शब्दों ने उसका साथ दिया तो वह कभी-न-कभी उनके मूल स्रोत 
के निकट पहुँच ही जायगा; भ्रौर शब्द यदि ऐसे हुए जो उसे अपने मूल स्रोत 
को और ले जाने में असमथ दें तो आत्लोचक भी अपने कर्त्तब्य का निर्वाहन 
कर पाएगा। साहित्यकार को झ्राल्नोचर के हाथों ऐसी ज्योतिमंय शब्द्‌-माला 
देनी होगी जिसके द्वारा वह सरलता से साहित्य सुन्दरी का वरण कर सके । 
इस दृष्टि से आल्लोचक और साहित्यकार दोनों का ध्येय एक ही होगा । थालो- 
चऊ को भी उच्च जीवन-क्षेत्र का विशेष परिचय होना चाहिए जिसका परिचय 
साहित्यकार दे रहा दै। यदि उसे अनेफ साहित्यकारों द्वारा प्रकाशित जीवन- 
क्षेत्र का परिचय देना वादुनीय है तो उसे उन सभी जेन्नों का समुचित परि- 
चय आवश्यक होगा। और जब हम आ्रालोचक से यह श्राशा रखेंगे कि वह 
हमें सभी कपियों तथा साहिस्यकारों की कृतियों का मुल्य बतलाए तथ उसके 
लिए यह अनिवाय॑ हो जायगा कि वह भी जीवन के सभी अंगों का सम्पूर्ण 
अध्ययन करे और उनका सम्पूर्ण परिचय अपने मानस में सुरक्षित रफे। 
साहित्यकार तथा आलोचक दोनों का कत्तंव्य एऊ है; दोनों के कार्यों में एक 
विचित्र साम्य है । 
प्रायः साधारण ल्लोग यद्द समझते हे कि साहित्य का नेतृत्व साहित्य- 
कार द्वी करते हैं भ्रौर आल्ोचकों को महत्ता गौण है, परन्तु यह धारणा 
अम-सूजक दे। दोनों हो जीवन के अध्ययनऊर्ता है; एक का अध्ययन 
दूसरा रुपष्ट करता है। अपने कार्य के सम्पादन में आजोचक कमी पेसे स्थल 
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पर भी आ पहुँचता है जहाँ वह यद्द ्राभास पाता है कि साहित्यकार ने जीवन 
के अ्रमुझ श्रंग को समभने में भूल की अथवा लीवन में ऐसा हो नहीं होता, 
और कलाऊार ने भ्रावेश में आकर जीवन का विकृत रूप चित्रित कर डाला 
है। जब आलोचक को यह आभास मित्षता है कि कन्नाकार का जीवनाध्ययन 
दूषित अथवा पुझांगी है भर उसका अनुभव खत्य नहीं वो उसी क्षण कल्ा- 
कार का नेतृत्व छिन जाता है और थ्राल्योचक चद्द स्थान सहज ही ले लेता है । 
फल्नत; वह यह भादेश देने लगता है रह अस्ठुक जीवन-सस्य का रचरूप दूसरा 
है; कल्ाार को भ्रमुक दृष्टिकोय अपनाना चाहिए था; उसे अम्ुक प्रकार से 
जीवन के रक्त की ओर पहुंचना चाहिए धा। श्राज्ञोचक जब आक्योचना 
लिखता है तो उसे कल्लाफार को कलाअणाली को अपने मानस में पुनः दुह- 
राना पढता दै मिस्के उपरान्त वद्द कत्ाफार के कल्ा-खोत त्तक पहुंचने में 
सफल्न दोता दे । आज्योचक को कल्माभवन की नींव तक पहुँचना पह़ता है 
और वहाँ की प्रत्येक ईंट और उसके उचित स्थान को देखना ग्रावश्यक हो 
जाता दे । जिस प्रकार चोटे यातक एक से स्रौ तक गिनती सरलता से गिन 
लेते हैं परन्तु यदि उन्‍्दें सौ से एक तक उबटे रूप मे गिनती गिनने को कहा 
जाय तो उन्हें कठिनाई द्वोमी उसी प्रकार कल्नाऊार तो सरलदढापूर्दक अपने 
लच्य की शोर चल्ता चत्षता दे परन्तु आद्योचक को लक्ष्य से मृत्र खोल तक 
धीरे-धीरे पहुँचना पदता दे । इस दृष्टि से आज्ोचक का काये कहीं अधिक 
कठिन जान पढ़ेगा । कदाचित्‌ इसमें सत्यता भी है । 
बुद्ध विचारों को धारणा दे कि साहिस्य प्रावः प्राहिस्यकार के 

व्यक्तित्व का प्रकाश-मात्र रहेगा। यदि हमने लेखक कलाकार के 
व्यक्तित्व को पूर्ण रूप से समर लिया तो दमारे सामने उसके दाग निर्मित 
कला को समस्त गुप्थियाँ सुल्धक्क जायेगी । साधारण रूप से दस 
विचार सान्‍्य जान पढ़ता दे परन्तु जय हम यह सोचते दें झलक 
| सम्भव दै तो कठिनाई उपस्थित दो जाती है। यदा कद्ठा दो हमें 
मॉंकी उसके निर्मित साहित्य सें मिल जायगी, परन्तु इसे 
प्रमाशित काना घसस्भव दोगा। इस दिद्धान्त को मानकर दम कल्ला को 
सीमित कर देंगे और कल्वाछार को करपनाविद्दोन कर उये झुत्प्राय बना 
देंगे। कज्माछार के पाल कढ्पना-रूपो एक ऐसा साधन है जो बच घठत और 
सहज ही प्रयुक्त करता रद्दता है थौर उसके फदपना-च्त्र में भी उच्ची के जीवन 
के निजी भ्मुभवों को देखना ऋत्रप्नद न दोगा। डड महान्‌ कब्याऋार वो ऐसे 
है हि उनझा जीयन उछ भौर है और उनको कब अब भौर; निजी अजुमल 


ने में तो यद्‌ 
या यह सतत 
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कुछ भर हैं प्रकाशित अजुभव कुछ दूसरे । दोनों पुऊ-दूसरे से कहीं भिन्‍न हैं 
कही दूर । इस प्रश्न का उत्तर हम पहले ही दे चुके है। 
दूसरा मद्वपूर्ण प्रश्न जो श्राज़ से नहीं वरन्‌ प्राचीन 
सादित्य के मूल्य. काज से हमारे सम्मुस प्रस्तुत रद्दा है यह सौस्दर्गा 
का अनुसन्धान क्मऊ साहित्य का मद्द्य भौर उसकी परफ के साधनों 
का अनुसन्धान है। प्नेक विचारकों तथा प्रेप्ठ 
साहित्यकारों ने इसका दत्त प्रस्तुत किया है। डिप्ती ने तह का सद्दारा जिया 
भऔौर झिस्ली ने अ्रजुभूति का । परन्तु साहित्याध्यन के फल्नस्वरूप झुछु विशिष्ट 
नियमों की भ्रोर पुनः संकेत किया जा चुका दै। वही साहिस्य श्रेष्ठ तथा सूहय- 
बान्‌ होगा जो सतत आनन्द की सृष्टि उरेगा। यद्द आनन्द केवल कुछ दी 
पाठ को नहीं बसच्‌ समस्त वर्गों के पाठकों को सम रूप में मिलना चाहिए । 
वह्द साहित्य जो क्षणिक प्रानन्दु का प्रसार करे और यद् भी कुद्ध ब्यक्ति-विशेष 
को श्रथवा वर्ग-बिशेष को ही आकृष्ट करे न ढो स्थायों होगा और न मदछ्- 
पूर्ण । हमे प्राथः इस सम्बन्ध में, यह भी कठिनाई रहेगी कि दम सौन्दर्य के 
सूक््यांकन के विषय में ऊिसकी सम्मतति मान्य सममें। क्या किसी भी साहिस्य- 
प्रेमी की सम्मति हमें मान्य होनी घाहिए १ इस सम्बन्ध में मतभेद की सम्भा- 
बना नहीं रदेगी, क्योंकि हमें उसी व्यक्ति को सम्सति मान्य ससझनी चाहिए 
जिसने साद्दित्य का व्यापक अध्ययन किया है, उसकी साधना में जीवन ब्यतीत 
किया है और उसकी वास्तविक आ॥रात्मा का सात्ात्कार कर लिया दै। साहित्य 
की साधना करने वाले की द्वी सम्मति सतत सान्‍्य रही दै और मान्य द्वोनी 
भी चाहिए और प्रेष्ठ साहित्य वास्तव में बद्दी है, जो हमें सहज रूप में प्राइृष्ट 
करे, एकांग्र करे, वशीभूत करे । श्रेष्ठ साहिस्य से सन्त्र-मुग्ध करने की शक्ति 
होगी; उसमें उस बीन की संजीवनी दोगो जिसको प्राप्त करने के त्लिए सरल 
डग-शावक अपने प्राणों को उत्स्ग कर देता दै। उसमें वही मोहक स्वर होगा 
जिसको श्रवण कर नागवंश कूमने लगता है; उसमें उस मेघ-मल्दार की ध्ववि 
होगी जिसकी श्रतिध्दनि सुनकर विशाल्न आकाश मेघाच्छुन्न हो जाता है. और 
उसमें उस दपक राग की जीवनदायिनी शाक्ति प्रवाहित रदेगी जिसकी प्ेरणा 
से बुकते दीप जल्न उड़ेंगे । 
साहित्य की जो परिभाषा अनेक अंग्रेजी लेखकों तथा 
परिभापाओं का. आह्लोचओं द्वारा निर्मित हुईं और उसके फलस्वरूप 
निर्माण जिन श्रालोचना-सिद्धान्वों और थ्रालोचना की परि- 
भाषाओं का निर्माण हुआ डन पर दृष्टि डालना शेप 


आलोचना ; इतिहात् तथा पिद्धान्त प्५९ 


है। उद्चीसवीं शत के एक प्रसिद्ध सादित्थकार का कथन है ऊ्वि साहिष्य वद्दी 
है जो शक्ति प्रदाव रे और वह साहित्य साद्दित्य नहीं जो केवज् ज्ञान प्रसार 
करे । शक्ति-प्रदान से तात्पर्य यद्द है कि वह ऐसे अलुभवों को परिशद्‌ भ्रनुभूति 
दे जो साधारण जीवन द्वारा हमें न मिले और जो हमारे मानसिक स्तरों में दी 
अन्तद्वित रहें । इन्दीं अनुभूतियों के प्रति दममें जागृत करना साहित्य का प्रधान 
धर्म होगा।' एक दूसरे श्रेष्ठ साहित्यकार छा कथन दै छि जो भी ज्ञान हमें 
पस्तओं द्वारा प्राप्त दोगा साहित्य के नाम से विभूषित द्ोगा ।* झुछ ने सुउुद्धि 
पूर्ण पुरुषों वथा स्त्रियों के लिखित विचारों तथा भावों को प्रानन्‍्द्‌दायी 
ब्ययस्था को द्वी साहित्य समर ।) इसी विचार के थ्राधार पर यद्द भी सिद्धान्त 
निकाला गया कि विचारों, भार्थों, तक, सम्मत्ति तथा मलुष्य की अनेर मान* 
सिह क्रियाओं की भाषा के माध्यम द्वारा अभिव्यक्ति को दी साहित्य का साम 
मिलेगा ।* एक दूसरे साद्स्यकार का कथन दे फ्ि ऊिसी व्यक्ति की निजी 
पसन्द तथा उसड़ी सँरषप-शक्त द्वारा दी कक्पनात्मऊ साहित्य उद्वुद्ध द्वोमा | 
करपनएम्क साहित्य केवब स्थित सत्यों का ही प्रतिरूपक नहीं, वद्द उन सह्यों 
का प्रतिरूपक दे जिनकी विभिन्‍नता का अन्त नहीं, जिनके रूप श्रनन्त दे ।* 
एक अन्य विचारक का कद्दना है कि सादित्य के धन्ठरगंत उन्हीं पुस्तकों की 
गणना द्ोगी जहाँ नैतिक सत्यों तथा मानदोी आ्रांझाओं का टिस्हृत एवं 
सुउद्धियुक्त प्रदान आऊपक रूप में हुआ्आा दोगा ।९ 

दूसरा श्रेष्ठ सादित्यकार कहता है कि साहित्य ( पथ में दो अथवा 
गय में) चिन्तन द्वारा नहीं, कक्पना के कौशल द्वारा द्वी धाविभू“त होगा; बह 
राष्ट्र के अधिर-से-श्रधिर व्यक्तियों को धाननदु-प्रदान करेगा; उपयोगी तथा 
पिशेष शिक्षा-प्रदान उसका ध्येय नहीं ।* कुछ ने मानवी चनुभूतियों के आधार 
पर यद्द मठ रिधर किया फि मनुष्य ने घपने पार्थिव मीयन की न्यूनता-पूर्दि के 
ज्िए दो साद्िध्य-निर्मा किया।+ पृरु अन्य विचार का विश्वास दे हरि 
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कुछ और दैं प्रकाशित अनुभव कुछ दूसरे । दोनों एक-दूसरे से कहीं मिन्‍न है; 
कही दूर । इस प्रश्न का उत्तर दम पहले ही दे चुके हैं । 
दूसरा मदच्चपूर्ण प्रश्न जो आज से नहीं वरन्‌ प्राचीन 
साहित्य के मूल्य. काल से हमारे प्रम्मुस प्रस्तुत रहा है वह सौन्दू्गा- 
का अनुसन्धान स्मऊ साहिस्य का महृध्य और उसकी परण के साधनों 
का अनुसन्धान दै। अनेक विचारकों ठथा श्रेष्ठ 
साहित्यकारों ने इसका इल श्रस्तुत डिया दै। डिस्ती ने तक का सद्दारा लिया 
और किसी ने अनुभूति झा । परन्तु साहित्याध्यन के फलस्वरूप कुछ विशिष्ट 
नियमों की ओर पुनः संकेत ऊिया जा चुझा है। वद्दी साहि्य श्रेष्ठ तथा सूह्य* 
बान्‌ होगा जो सतत आनन्द की सृष्टि करेगा। यह आनन्द केवल कुछ दी 
पाठकों को नहीं बरन्‌ समस्त वर्मो के पाठकों को सम रूप में मिलना चाहिए । 
पद्द साहिस्य जो ज्शिक आनन्द का प्रसार करे और वह भी कुछ व्यक्ति-विशेष 
को श्रथवा बर्ग-पिशेष को ही आहष्ट करे न ठो स्थायो होगा और न मदख- 
पूर्ण । हमें प्रायः इस सम्बन्ध में, यह भो कठिनाई रहेगी कि हम सौम्दय के 
सूक्यांऊन के विपय में किसकी सम्मति मान्य समझे । क्‍या किसी भी सादित्य- 
प्रेमी को सम्मठि हमें मान्य होनी चाहिए ? इस सम्यन्ध में मतभेद की सम्भा- 
बना नहीं रदेगी, क्योंकि हमें उसी व्यक्ति की सम्मति मान्य समझी चाहिए 
जिसने साहिस्य का व्यापक अध्ययन क्रिया है, उसकी साधना में जोबन व्यतीत 
किया है और उसको वास्तविक श्रात्मा का साक्षात्कार कर लिया दै। साहित्य 
की साधना करने वाले की ही सम्मति सतत मान्य रहो है और मान्य होगी 
भी चाहिए और प्रेष्ठ साहित्य वास्तव में वह्दी है, जो हमें सहज रूप में आकृष्ट 
फरे, पुकाग्न करे, वशोभूत करे । श्रेष्ठ साहित्य में सन्त्र-मुग्ध करने की शार्कि 
होगी; उसमें उस बीन की संजीवनी होगी जिसको प्राप्त करने के लिए सरल 
टग-शावऊ अपने प्राणों को उत्सगग कर देता है। उसमें वही मोहक स्वर होगा 
जिसको श्रवण कर नपावंश कूपने लगता है; उस्षमें उस मेघ-मरद्वार की ध्वनि 
होगी जिसकी प्रतिध्वनि सुनकर विशाल श्राकाश मेधारछुन्न हो जाता है और 
उसमें उस दीपक राग की जीवनदायिनी शक्ति प्रवाहित रद्देगी जिसको प्रेरणा 
से घुकते दीप जल उर्ेंगे। 
२ साहित्य की जो परिभाषा अनेक अंग्रेजी लेखकों तथा 
परिभाषाओं का आखोचबओं द्वारा निर्मित हुई और उसके फलस्वरूप 
निर्माण जिन आद्ोचना-सिद्धान्तों और आलोचना की परि- 
मापाओं का निर्माण हुआ उन पर दृष्टि डालना शेप 


:.. अल्ोचगा : इतिहास तथा सिद्धान्त 
है। उच्रीसर्वी शी के एुक प्रसिद साहित्यकार का झूषन है (६ 8 
है जो शक्ति प्रदान करे और वह साहिस्य साहिस्य नहीं जो अब भाहिष बह 
के। गक्तिअदान से चात्पये यह दे कि बढ ऐसे अजुभतरों के बा जार भपार्‌ 
दै जो साधारण जोवन द्वारा हमें न मिले और जो हमारे मानक रे 
प्रसहित रहें । इन्हीं अनुभूतियों के प्रति हमें जागृत करना कल सो रे 
धर्म होगा।* एक दूसरे श्रेष्ठ साहिस्यफार का कथन है ड्ल ओरघ श्याव 
पुस्‍ड़ों द्वा् प्राप्ठ द्वोगा साहित्य के नाम से विभूषित्त द्वोगा ६ । जान हमे 
पं पुरुषों तथा स्त्रियों के ख्विलित बिचारों सथा भावों हो ७ 
अवस्था को दी साहित्य समसमा |? इसी विचार के आधार पर यू कर] 
गया कि विचारों, भावों, ठऊँ, सम्मति तथा मलुष्य को पेड़ 
पिड़ क्रियाओं की भाषा के माध्यम द्वारा अभिव्यक्ति को हो साहिय ५. 
सिल्लेणा ।४ णुक दूसरे साहिस्यकार का कथन है कि झ्सी च्यक्ति हर नाप 
पसन्द तथा उसकी खंकरुप*शक्त द्वारा दी कब्ंपनास्मर लाहित्य उदू बहू चिज 
रदपनाप्सऊ साहित्य केवल्ल स्थित सब्यों का दी प्रतिसूपक नहीं, बहू कब ॥ 
हा प्रतिहृपक दे जिनको विभिन्‍नता का अन्‍्ठ नहीं, जिनके रूप अन्त से 
एक भय विचारक का कहना दे कि साहित्य के श्रन्तगंत उन्हीं पुखे ४2 
गयना होगी जहाँ नैतिक सर्स्यों तथा मानवी श्राकांज्षाओं का घिलू ये 
सुवद्ियुक्त प्रदर्शन झराऊर्पक रूप में हुआ होगा ।*९ है] 
दूसरा भ्रेप्ड साहित्यकार कद्दता दै कि साहित्य (पममेत्ते चक्र 
गध में) चित्वन द्वारा नहीं, कव्पना के कौशल द्वारा ही श्राविभूत होगा, | 
राष्टर के अधिऊ-से-्ग्रधिक ब्यक्तियों को आनन्दु-प्रदून करेगा; उपयोगी के 
गिशिष शिक्वा-प्रदान उसका ध्येय नहीं ।? कुछ ने मानयी अनुभूदियों के त्मा को 
पर यद मत सिथिर झिया हि मनुष्य ने अपने पार्थिव जीवन की नन्‍्यूनता-पढ ६ 
ब्विए ही साहित्य-निर्माण दिया। पुर अन्‍य विचारक का जिश्यास् ६ ३६ 
१. डी» किन्सी 
२. आरनल्ड 
है... स्थापफईन क 
४... फाइनल न्युमन 
४... वाहदर पेटर सर 
६. मॉर्ल 
3... पास्नेट 
च् 


इमर्सन 
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इुचु और हैं प्रकाशित अनुभव कुछ दूसरे । दोनों एक-दूसरे से कहीं मिन्‍न दैं। 
कद्दी दूर । इस प्रश्न का उत्तर दम पढले ही दे चुके दें । 
दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न जो आज से नहीं वरन्‌ प्राचीन 
साहित्य के मूल्य. काल से हमारे सम्मुस़त प्रस्तुत रहा है. वह सौन्दर्या- 
का अनुसन्धान क्र साहिस्य का मद्दच्य और उसकी परफ के साधना 
का अनुसन्धान है। अनेक विचारकों तथा श्रेष्ठ 
साहित्यकारों ने इसका दृज्ज प्रस्तुत किया है। झिसी ने तक का सहारा लिया 
और छिसी ने अनुभूति हा । परन्तु साद्दित्याष्यन के फल्लस्वरूप कुछ विशिष्ट 
नियमों को ओर पुनः संकेत किया जा चुझा है। वही साहिस्य श्रेष्ठ तथा मूल्य* 
बान्‌ होगा जो सतत आ्राननन्‍्द की सृष्टि करेगा। यह धआानन्द केवल कुछ द्व 
पाठों को नहीं बरन्‌ समस्त वर्गों के पाठकों को सम रूप में मिलना चाहिए । 
वच्द साहित्य जो उशिक प्रानन्‍्द का प्रसार करे भर बह भो कुछ व्यक्ति-विशेष 
को अ्रथवा बर्ग-रिशेष को ही आइृष्ट करे न तो स्थायी होगा औरौर न महँष्य- 
पूर्ण । हमें प्रायः इस सम्बन्ध में, यह भी कठिनाई रहेगी कि हम सौर्द्य के 
रक्ष्यांकन के विपय में हिसकी सम्मति सान्‍्य समरभे। क्या किसी भी सादित्य- 
प्रेमी की सम्मति हमे मान्य होनी चाहिए ? इस सम्बन्ध में मतभेद की सम्भा- 
बना नहीं रदेगी, क्योंकि हमें उसी व्यक्ति की सम्मति मान्य समझमी चादिए 
जिसने साहित्य का व्यापक अध्ययन झिया है, उसकी साधना में जीवन व्यतीत 
किया है और उसकी वास्तविक आत्मा का साज्ञात्कार कर लिया दै। साहित्य 
की साधना करने वाले की ही सम्मतति सतत मान्य रदो है और मान्य दोनी 
भी चाहिए और श्रेष्ठ साहिस्य वास्तव में वद्दी है, जो हमें सहज रूप में आहट 
करे, एकाग्र करे, चशीभूत करे । श्रेष्ठ साहित्य में मन्त्र-मुग्ध करने की शक्ति 
होगी; उसमें उस थोन की संजीवनो होगी जिसको प्राप्त करने के लिए सरल 
हग-शावक अपने प्राणों को उत्सगं कर देता दै। उसमें वही मोहक स्वर होगा 
जिसको श्रवण कर नागवंश ूमने लगता है; उसमें उस मेघ-मरदवार की ध्वनि 
होगी जिसकी प्रतिध्वनि सुनकर विशाल आकाश मेधारछुन्न दो जाता है. और 
उसमें उस दीपक राग की जीवनदायिनी शक्ति प्रवाहित रदेगी जिसकी प्रणा 
से बुकते दीप जल उडेंगे। 
साहित्य की जो परिभाषा अनेक अंग्रेजी लेखकों तथा 
परिभाषाओं का श्रालयोचओं द्वारा निर्मित हुई और उसके फलस्वरूप 
निर्माण जिन भ्रालोचना-सिद्धान्तों और झ्राक्षोचना की परि- 
भाषाओं का निर्माण हुआ उन पर दृष्टि डाल्ना शेप 
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दे । उच्चोसवीं शी के पु प्रसिद साहित्यकार का कथन है हि सादित्य वही 
दे जो शक्ति प्रदान करे और वद्ध साहित्य साहित्य नहीं जो केवल ज्ञान प्रघार 
करे। शक्ति-प्रदान से तात्वर्य यह दे कि बह ऐसे अनुभवों को विशद्‌ अनुभूति 
दे जो साधारण जोवन द्वारा हमें न मिलें और जो हमारे मानसिक स्तरों में दी 
अन्व्दित रदे । इन्द्रीं अनुभूतियों के प्रति इमें जागृत करना साहिस्य का प्रधान 
धर्म होगा।* एक दूसरे श्रेष्ठ ल्लाहित्यफार का कथन दै हि जो भो ज्ञान इसें 
पुस्तकों द्वारा श्राप्त द्वोमा सादित्य के नाम से विभूषित होगा ।" कुछ ने सुउद्वि 
पूर्ण पुरुषों तथा स्त्रियों के लिखित प्रिचारों तथा भावों की आनन्द दायी 
ब्यवह्था को द्वी साहित्य समझा ।* इसी विचार के आ्राधार पर यद्द भी सिद्दान्त 
निकाल्ला गया कि विचारों, भायों, तक, सम्मति तथा मनुष्य को अनेक मान- 
सिर क्रियाश्रों की भाषा के साध्यम द्वारा श्रभिव्यक्ति को ही साहित्य का नाम 
मिल्षेमा ४ एक दूसरे साहित्यकार का कथन है कि झ्िस्री ब्यक्ति की निन्नी 
पसन्द तथा उसको संरुत्प-शक्ित द्वारा ही कव्यनात्मक साहिध्य उद्वुद्ध हौया। 
ऋषपनारमरु साहित्य केवल्ल स्थित सर्यों का द्वी श्रतिरूपक नहीं, वह उन स्यों 
का प्रतिरूपक है जिनझे विभिन्‍नता का अन्त नहीं, जिनके रूप अनन्त हैं ।५ 
पक भ्न्‍्य विचारक का कहना है कि साहिस्य के अ्रत्त्गत उन्हीं पुरुतकों को 
गयना होगी जहाँ नेतिक सत्यों तथा मानवी श्ाडांत्ाओ्ं का डिस्‍्तृत एवं 
सुउद्धियुक्त प्रदर्शन आऊपक रूप में हुआ होगा ।४ हा 

दूसरा श्रेष्ठ साहिस्यकार कद्ठता दे कि साहिस्य ( पय॒ में दो धथवा 
गय में) चिन्तन द्वारा नहीं, कल्पना के कौशल द्वारा दी भ्राविभूत द्वोगा; पह्ष 
राष्ट्र के अधिक-से-अधिऊ ज्यक्तियों को आमन्द-अदान करेगा; उपयोगी तथा 
पिशेष शिक्षामदान उसका ध्येय नहीं ।? कुछ ने मानवी घजुभूियों के झाधार 
पर यद्द मत स्थिर क्रिया हि मलुष्प ने अयने पार्थिव जीवन की न्‍्यूनता-पूर्ति के 


लिए हो खाहिस्य-निर्माय हिया।* पुझ थन्‍्य विचार का रिश्वास् हे झि 
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साहित्य, मनुष्य के सामसिक तथा आध्यास्मिक क्षेत्र का सदयोग भापा द्वारा 
प्रकाशित करता दै, मिसमे श्राध्यास्मिकता का ही रंग गहरा रहेगा ।* 
साहिस्य की उपयु"क्त परिभाषाशओ्ों के आधार पर यह 
सौन्दर्यात्मऊ सिद्धान्त निफर्प निडइलेगा हि साधारणतया विचारों ने 
की न्यूनता ओर साहिस्य की श्रास्मा में दिमिन्न सत्यों के दर्शन डिये, 
उसकी पूर्ति. परन्तु विशेषतः उन्होंने दो मूल तच्यों फो दी अधा- 
नता दी । पहला तत्त दै सादिस्य की बोधयम्य शक्ति 
तथा दूसरा है थ्रानन्‍्द-प्रदान उमता । फलत+ सौन्दर्यात्मझ सिद्धान्त की दी 
विजय अन्त में रद्दी । परन्तु उछ्ध त्िचारशील्ष व्यक्तियों ने इस सिद्धान्त में भी 
अनेक न्यूनताशों का प्रनुभव झिया । उनका अनुमान दै कि इस दतिद्वान्त द्वारा 
आलोचना-चेत्र में स्पच्चुन्द्यादिता छा प्रचार द्ोगा और इससे झाज्ोचना 
दोपपूर्ण होगी । इस दृष्टि से कुद् श्रेष्ठ आज्नोचकों ने दो-एक सुसाव रखे मो 
भआात्बोचकों को दितकर होंगे। पहले तो झाल्रोषक को साहित्य का विस्दृव 
परिषय होना चाहिए भौर दूसरे उसे सतत अपने थ्राज्ौच्य सादित्य की सुना 
अन्य साहित्यों से करते रदना चाहिप्‌ । यदि ये दोनों गुण उसमें दें वो तोसरा 
अपेछित शुण सहज हो था जायगा। यद्द तीसरा गुण दै परपावपूर्ण 
विधारों से मुक्ति | आलोचना ज्षेज में प्रसारित स्वच्चन्दवादिता का इन वीनों यु 
द्वारा शम्नन होगा श्रौर आज्षोचना उन्नत होती जायगो । ग्राज्ोचक का विस्तृत 
ख्राहित्थ-परिचय उसके ज्ञान का दयोत्तक होगा; और यदि बद झिस्ती भी वेश 
के, किसी भी युग के, साहित्य को महत््हीन सममफर उसे छोड़ देगा ठो भी 
दोप की आशंका बनी रहेगी । उप्तका तुलनास्मह अध्ययन उसे सेव आालो- 
चना के श्रेष्ठ गुणों को ध्यान में रसने पर बाध्य करेया और उसकी पत्पाव- 
द्वीनता उल्की भाल्योचना को लोकप्रिय तथा ज्ोकरंजरू बनाएगी । आल्योचक 
में यदि इन तीनों गुणों में से किसी एक की भी कमी हुई वो दोप झाए बिता 
ने रहेगा । इन्हीं उद्देश्यों को आराधारभूत सानकर अनेक साहिस्यकार्ों तथा 
साहित्यिक सनीषियों ने आ्रज्ोचना की परिभाषाएं बनाई | 
हक पर शो दो सर की नियमों पर आधारित आलोचना साहिश्य के 
और न उससमें अंबाहिए, श्र मम कक. को नो अब्य लाहिशों 
सुलननात्मक अध्ययन को ही 2 ह333000 6 4 पलक ता कक 
प्राप्त था। प्रतिक्रिया्वरूप सौन्दर्याप्मक 


आल्योचना-प्र 
तन ब्स् सी वर्गों के साहित्य छो--जिसमें आनन्द-अदातः 
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घमता थी--मद्दत्य सिक्का | ये बगे चादे नियमों का अनुसरण करते हों प्रथवा 
उपेधा यदि उनमें बरानन्द-प्रदान-घमता हुई तो उनको शाज्ोचना ने भ्रपनाया । 
इसके साथ-साथ शाज्ोचकों के पुकांगो दष्टिडोण का भी सुधार हुआ्या क्योंकि 
यदि पग्राजोचक में केवज़ धरस्त उधा द्वारेस दशा प्रतिपादित नियमों का ही 
ज्ञान था तो उसे मद्त्ता नहीं मिल्ती | उसे गद्दच्ा तभी मिद्धी जब उसका 
साहिध्य-श्ान विस्तृत हुआ | फजलः आलोचओंं की संस्या में दद्धि हुई | कोई 
भी जिनमें उपयुक्त तीनों युण द्ोते ग्रालोचक ऊद्दला सझते थे भौर केय्ल 
यूनानी श्राज्ोचना-मसिद्धान्त के पिष्ड-पेषक आलोचरों की मद्बत्ता बदु त-उुछू पट 
गई। इस नवीम प्रणाक्षी से एक भोर खाभ हुच्ा-- हमात साहित्य भयदार 
अमैफ रूप से भरने लगा शोर प्राज्योचनात्मर सादिस्य झो भी उ्ि हुई । 

झाज्ोचना की अ्न्यान्य परिभाषाशों के झ्ष्ययन के उपराध्त हमें यह 
सत्य इष्टिगठ होगा ऊ्नि प्रस्पेफ युग के शिदारकों ने अपने युग के अथरा अपने 
मनोनुर्‌क्ष परिभापाएँ बनाई तो अयरय परन्तु सापथारणवः सब मे हु इने- 
मिने पिचाएों को पुनरारृत्ति दी मिलेगी । कभी तो आलोचरू को कवि पनने का 
आ्राप्रद मिक्ा; कभी विद्वास्येपी प्रद्त्ति के निराईरय का झ्रादेश छुआ; कभी 
प्म्पूर्ण काम्प को परसने के उपरान्त दी प्राल्ोचना जिसने का सिद्धान्त प्रति- 
पादिठ हुधा; कभी डेप आए पछ्पावरदित छोने का निदेश हुमा; कभी साम- 
अर गुण फो परसने में द्वी ्राजोचक की प्रतिभा प्रमाण्यित की गई; कभी 
आ्राक्नोचनाध्सझ गुणों डी सम्पूर्ण तालिका प्रस्तुठ झो गई; कथी सदानुभूति 
की श्ापरपमता प्रछाशित डी गई; छभो तडे झौर शिवेझ को सास्यता मिद्रो; 
कभी सौन्दर्पास्मझुता को मश्नप मित्रा; झभो देश-झाज तथा यसुस-ीरन से 
झाजोथना का सम्पन्ध प्रमाणित झिया गया; कनो प्रापारबूत निपर्मों के भतु- 
प्रस्थान पर आपम्रद्द डिया गपा, कभी गुयानुराद को भरसना को गई झूनी 
साहिस्व शी प्ार्सा डो प्रद्मशित करने में द्वी भाजोचऊ कहो भ्रष्दता समम्दो 
गईं। झनी भेशया के रदस्थोर॒पटन का उत्तरदायिश्य आ्रादोचझ पर रखा गया 
ओर झभी काब्यानुभूति को झोय काने झा घादेश दिया गया। झथी घायो- 
घढ़ को निर्यय देने पर याध्य डिया गया शोर कभी उसे स्वस्उन्द दीढ़ रिप्ा 
गपा। मूझ रूप में धायाः भाजोपर को घपनी निरंपारर्झ तया देशानिझ 
फिन्रपयपट्ता तथा सौस्दर्यो'मरझ भौर क्रिपा्मर शरित के ध्रयोय झा ही 
झआरेश सिश्या जो पम्पास्य परिनापाधों से स्वतः स्पष्ट दोगा । 

3 की 
कवियों ढो झाद्योपघना ऊेयत्न ऊयि दी ऊर सूते इैं>सव् रू नर्द्धी, 
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परिभाषाएँ केबल ये ही कवि जो कान्य-रचना में श्रेष्ठ सममे 
जाते हैं ।* 

समाजल्ोचना का ध्येय छिद्वान्वेपण नहीं है और जो ऐसा समसते द 
भारी भूल करते दैं। अरस्तू ने समालोचना-सिद्धान्त का जब निर्माण डिया 
तो उनका उद्देश्य केवज् उन सिद्धान्तों झो थोर संकेत-मात्र था जिनकी सद्दा- 
यता से साहित्य की श्रेप्ठता भ्ती भाँति सममाई जा सके । उनके उद्देश्य के 
अनुसार समाक्षोचना का आदर्श साहित्य के उनग़ुर्णों का भ्रध्ययत तथा 
निरूपण था जो साधारण उुद्धि के पाठकों को साधारणतः रुचिरर होते दें। 
यदि हिसो कविता का ढाँचा, वस्तु अथवा भाव-प्रदु्शन तथा विचार काब्य की 
नेसमिंक भात्मा से आविभूत दे वो श्राल्नोचक को चाहिए कि वह कवि की 
प्रशंसा करे । छोटी-छोटी भूल्ों पर नाऋ-भों सिक्रोड़ना श्रेष्ठ झ्राल्मोचक का 
काम नहीं है ऐसा दिद्वान्वेपण केवल श्राज्ञोचक्र की हृदयह्दीनता तथा द्वेप 
का द्योतक दै। दोडे-छोटे दोपों से तो वर्णित के समान प्रेष्ठ कलाकार भी 
मुक्त नहीं। छातीनी कवि तथा श्राद्लोचक का कथन दे कि मद्दारुवि होमर भी 
अनेक स्थलों पर वोपपूर्ण हैं और उनकी प्रत्येक पंक्ति में भावों का समान रुतर 
नहीं दै। 

यूनानी समात्षोचक ल्लोजाइनस का कथन है कि हमें वह कवि अधिक 
प्रिय है जो छोटी-मोटी ब्रुटियों तो अवश्य करता दै परन्तु उसमें कामब्य की 
उच्च आप्मा सदैव रहतों दे ऐसा कवि जो केवल प्लाहित्यिक रूप से शुद्धता- 
पूर्वक काव्य रचे और उसमें काव्य की उच्च आत्मा न हो निम्न कोटि का दे । 
इस प्रकार का काव्य रचने वाला कवि व्याफण, भाषा, तथा अलंकारों को शुद्ध 
रूप में प्रयोग करता है और काब्य में अ्रशिष्टता नहीं थ्राने देता । वह अपना 
सम्पूर्ण मस्तिष्क लगाकर कविता लिखता है। ऐसा कवि न तो हमारी श्रद्धा का 
पात्र है न हमारी प्रशंसा का । वही कवि प्रशंसा का पात्र होगा जो छोदी-मोदी 
मुटियों पर ध्याव न देकर काव्य के श्रेष्ठ स्तरों पर ही अपनी दृष्टि रखता दे । 
श्रेष्ठ कवि उस घनी के समान है जो अपने छोदे-मोदे व्यय पर ध्यान न बेकर 
केवल बड़ी रकमों को देखता है और उससे जीवन में श्रेष्ठ काम करना चाहता 
है । निम्न कोटि का कवि उस मामूली हेखियत के आदमी के समान है जो पाई- 
पाई पर दृष्टि रखकर, लेखा-जोखा बराबर कर, जीवन को छोटी-छोटी बातों में 
उसखमाए रहता दहै।? 
१. बेन जॉनसन---“डिस्कबरीजः 

5. जॉन ड्राइडेन--'एपॉलॉजी फॉर हिरोइक पोएट्रीः 


आलोचना : इतिहाप तथा तिद्धान्त पूषुषू 


कुछ समाद्योचक इतने दुलु द्विपुर्ण दोते दें कि कवि को छोटी ब्रुटियों 
पर ही दृष्टि रखकर समाज्षोचना खिखते दें। एक शाब्दिक भूत्न्चूक को 
ही पकहकर थे अपने कर्तव्य को पूरा करते दें। जिस प्रकार से हम किसी 
खित्रकर द्वारा निर्मित चित्र देखते दें उसी दृष्टि से हमें काव्य की परख करनी 
चाहिए । हम किसी भो चित्र को सम्पूर्ण रूप से दो देख सकते हैं न कि उसके 
कुछ स्थलों को; इसो युक्ति से दम सम्पूर्ण चित्र का सौन्दर्य परखते हैँ । काव्य 
के लिए भी यही नियम अपेदित दै। केवल द्वेपपूर्ण समालोचक सम्पूर्ण 
काब्य पर दृष्टि न रखकर उसके द्ोटे-छोटे स्थलों की युटियाँ हढ़ा करते हैं । 
काप्य को आलोचना की कखतौरी पर परफना दी मुख्य ध्येय दोना चाहिए न 
कि हिद्वान्वेषण । 

केवल कवि दी समाल्लोचक दोने के श्रधिकारी हैं। इसके यह तात्पर्य 
नहीं कि '्रन्य कोई समालोचक हो ही नहीं सकता। श्रन्य लोग भी समा- 
लीचक हो सकते हैं, परन्तु उनमें क्ान-विज्ञान को सममने तथा ऋलाओं को 
परखझने को दैवी उमता होनी चाहिए। ऐसी चमता केवल भरस्तू में ही थी। 
क॒वि द्वारा लिखी गई समाक्षोचना अधिऊ सानन्‍्य तथा उपयोगी द्वोगी, परन्तु 
ऐसे वि द्वारा ही समालोचना लिसी जानी चाहिए जिसमें न तो पक्तपाव द्दो 
भौर न द्वेप ।* 

“आलोचना निर्णय का एक मानद्‌णढ दे जो उन साद्दित्यिक विशिष्ट- 
ताशों का लेखा रखती है जो साधारणवया किसी विचारशोल पाठ्ज्य्म को 
आनन्दुदायों होंगे । आलोचना हमारे तक का भी मानदुरढ होगी [5 

धौन्द्॒पाप्मक अाज्ोचना-प्रयाली साहित्यिक कृवियों से तुझनाध्मक 
विवेचना प्रस्तुत करती दे; तस्पश्चात्‌ स्राहित्य के इतिद्यास में उसके महत्व का 
निर्यप करती है ।!!३ 

'*आलोचऊ साहित्य-छेम्न का श्रेष्ठ प्रबन्धकर्ता दे।* 

काब्य का उद्देश्य श्रानन्द प्रदान है । उसमें प्रकृति का सम्पूर्ण प्रतिविस्द 
सुरद्ित है; परन्तु इस श्रतिविम्यित चित्र का श्रस्येऊ स्थत्न हर पक जजुच्य को 
सम-रूप से नहों ज्ाकृपिंत कर सकता। इसीखिए दुश्खान्तहझो «३ 


मु अं पसन्द 
करने धाज्ता व्यक्ति सुखान्तकी पर ग्पवी निष्पद्ध राय नहींदे सच्चा और 





१. वद्दी--पिफ्रेस ढ़ सिल्परी! 


२. ड्राइडेंन 
३े. एलन 
४... देरित 


प५६ आलोचना : इतिह्मात तथा प्रिद्वानत 


न सुस्तान्‍्तको को पसन्द करने बाल हुसफान्तकी के आनन्दु-प्रदान को निष्पच 
रूप से समझ सकता दै। श्रेष्ठ समालोचक को दोनों के गुणों को पूर्ण रूप 
से सममना चाहिए; यदि ऐसा न होगा तो बह केवज्न पहुपाती श्रशंसक द्वोगा 
श्रेष्ठ समालोचऊ नहीं ।* हि 
ऊिस्ती श्रेष्ठ कलाछर के दोषों को प्रदर्शित करना और उसके गुर्यो पर 
परदा ढाल देना अ्रच्चे श्रालोचक का सिद्धान्त नहीं होना चादिए। ऐसा 
श्राज्नोचक निकृष्ट है ।* 
श्रेष्ठ आाज्नोचक किसी कल्माझ्ार को रचना को उन्हीं भावनाश्रों तथा 
इष्टिकोणों से झ्रध्ययन करता दै जिन प्रेरणा द्वारा बह लिखी गईं है । उसे 
उन सम्पूर्ण स्थल्वों का अ्रन्येपण काना चाहिए जिनमें भावों झा उत्फप दो 
और हृदय को छूने वाले अंश हों, न कि उन दोपों को हॉढ़ना चाहिए जो इधर- 
उधर पड़े हुए हों। उन्हें काव्य को आत्मा के दर्शन कर उससे प्रसन्‍्न द्वोना 
चाहिए और घिद्वास्वेपण द्वारा प्राप्त आनन्द को दूषित सममना चाहिए। जिस 
काब्य द्वारा न तो हृदय में जागृति हो और न उद्दग हो, जिस काब्य में केवल 
ब्याकरणात्मक अश्रथवा शाब्दिक शुद्धता हो, जिम काग्य में चित्त को उन्मत्त 
करने की शक्ति न हो, उसे भ्राज्नोचक को ध्यान में भी न लाना चाहिए | सम्पूर्य 
अवययों के सामंजस्य के फलस्वरूप ही सौन्दर्य प्रक८ द्ोता है. केवल एक ही 
अंग अथवा अवयव को सौन्दर्य का नाम नहीं मिलता। दोप हीन आदुश 
काव्य की प्रतीक्षा में आलोचक को बेठ नहों रहना चाहिए; उसे तो केवल 
कलाकार के उद्द श्य, उसके साधन, उसके इष्टिफोण, उसकी निर्माण-कल्ना पर 
यान रखकर उप्तके सम्पूर्ण काव्य को परखना चाहिए । यदि कल्लाफार अपने 
सीमित स्राघनों द्वारा अपने उद्दे श्य में सफल होता है और उसमें अनेक दोप 
रह भी जाते हैं, तो कलाकार प्रशंसा के योग्य है | श्रेष्ठ कलाकार उत्तम फल 
के लिए, छोटी ब्रुटियों की ओर ध्यान नहीं देते । * 
श्रेष्ठ समालोचक को निम्नलिखित नियमों का अनुसरय फल्षप्रद 
द्ोगा-+ 
3. भक्ति तथा जीवन के नियमों का पालन । 
२, गर्वहोनता। 
है. कलाकार के उद्द श्य तथा भावों का यथोचित अध्ययन । 
+- लुक 355 
२. जॉन ड्राइडेन--ऑल फॉर लबः 
२. टी० राइमए-द इम्पाशल क्रिटिकः 
3- ए० पोप--एसे ऑन क्रिटिसिज्षमः 
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४. सम्पूर्ण काव्य को हृद्यंगम करना । 
४. कलाकार के ध्येय का ध्यान रखना । 
६, श्रेष्ठ काव्य के लिए बौद्धिक ठप्यों को आवश्यरूुता | 
७. कला की आलोचना में केवल्न भाषा पर दी ध्यान न स्सता । 
द. विभिन्न विपयों के लिए विभिन्‍न शेसी का प्रयोग । 
६, केबल छुन्द श्रभवा छुऊान्त शैलो की ही श्रेप्ठठा मानना न 
चाहिए । 
१०. शब्दों को भावों का प्रतीक समझना । 
११. अतिशमोक्ति तथा थ्रति का अ्रजुसन्धान करना । 
३२, केबल प्राचीन कलाकारों को ही श्रेष्ठ समकना थौर श्राधुनिकता 
से अप्रशनन्‍न द्ोना न चाहिए । 
१३, नियमानुदूल झाब्य-निर्माण की ही श्रेष्ठता मातना न चाहिए । 
३४. स्वतन्ध्र रूप में विचार करना न कि प्राचोन उदाहस्णों से ही 
प्रभावित दोना । 
६९, व्यक्तित्व का ध्यान न रखरूर काव्य को पलना। 
१६. केवल्न तवीनता से ही श्राकृष्ट न द्वोना चाहिए । 
१७, सम रूप से आलोचना करना। 
45, काष्यालोचना में दृल्ववन्दी में सदयोग न देना । 
१६. दवेप तथा अह-माव को विम्ूनत्न करने के बाद निर्यंप करना । 
२०. केवल नियम, उुद्धि तथा ज्ञान का प्तद्दारा लेरर मजुष्यत्य तथा 
सस्य को न भुज्ञाना 4* 
यूनानियों में भरस्तू तथा क्लोवाइनस्र, रोमनों में द्वारेस तथा क्विस- 
डिखियन और फ्रांसीसियों में ब्यॉयलो तथा ठेलियर श्रप्ठ आ्रालोचक हुए है । 
आधुनिक काल में कुछ ब्यवधायों छमालोचरू उत्पन्न हो गए दैं। 4 नितान्द 
मूर्ख तथा निरचर द्व; न तो इन्दें भाषा-झान दे न साद्िष्य लाने । ये विचार- 
हीन आद्योचर केवल्ष रूड़ि के सदारे ही खिसते पते ह। दूसरों + निर्नित 
नियर्मो तथा आदस्ों का वे अलुकरण करते रइते हें । ये आइम्बर में विस्तास 
का केयब् सिद्धास्तों के ही राय घल्ापते ईं भर स्वयं उच्च भो नहीं समझते 
प्राचोन झआाजोचर अपने तस्झाबीन कजाकारों की रचनाएँ बडी 





है डी महा- 
मुभूतिपूर्वक पढ़ते ये और उनकी यथोजिव प्रधंसा ऊरते थे; उतझोे दोटी-चोदी 
भूछों को वे ध्यान में सो नहीं खाते थे, बरनू उन जूटियो का समन समर्थन 


३. प्रोप--शसे ऑन किटिसित्म! 


धप८ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त 


भी करते थे । इसके विपरीत आधुनिक आल्ोचक, जो नौसिसिए हैं, अपने 
समकालीन कलाऊारों की निन्‍्दा तथा उपालस्भ अपना ज्यवसाय बनाएं हुए 
हैं। थे काल्पनिक दोपों को खोज करते हैं; लम्बे-चौढ़े तर्क प्रस्तुत करते हैँ 
श्रौर गुणों को दोप प्रमाणित करने में प्रयत्नशील दो मूठी प्रशंसा करते हैं।* 

कुछ थ्रालोचक बुद्धि तथा तके के फ़लस्वरूप आलोचना न लिख- 
कर केवल फरंपना के सहारे धाल्ोचना लिखते हैं और प्रशंसा के पुल बॉघते 
है। ऐसे आलोचक केवल तऊंहीन प्रशंसर-मान्न हैं और उनरी आलोचना में 
विय्रेक कम सराहना श्रधिक रहती दै। ये केवल सौन्द्य॑-लेश्नों में दो विचरण 
करते हैं भौर तथ्य की ओर ध्यान नहीं देते ।* 

कहा जाता है कि केवल कवि ही योग्य समालोचक हो सकते दें; परम्तु 
यह धारणा अ्रनुभव से कूडी स्राथित होती है ।? 

साहित्य-सौन्दय का तकंपूर्ण विश्लेषण भाषा तथा अन्य उपकरणों 
द्वारा सरलता से नहीं हो सकता । यह तो केवल करपना के सहारे ही सम्भव 
है। जो मनुष्य पहले से हो श्रविचार मति तथा पक्तपातपूर्ण है डस पर ऐसे 
खौन्दय का फोई प्रभाव नहीं पढ़ेगा । किसी भी मलुष्य को उसकी रुचि के 
विरुद्ध आ्रानन्दित करना कठिन हो नहीं वरन्‌ असम्भव है। अ्रविचार मति 
तथा पक्षपात जब तक उसे घेरे रहेंगे; कल्पना प्रसूत वस्तुएँ उसे प्रभावित न 
कर पाएँगी । 

एडिसन के अनुसार समाज्ञोचऊ का घर्म कल्ाफारों के दोष न निकाल- 
कर केवल सौन्दर्य का ही स्पष्टीकरण है। श्रेष्ठ साहित्यिक तथा विद्वान केवल 
काथ्य के सौन्द्य की शोर ही आाइृष्ट होते हैं । समालोचक का भी यही श्रादर्श 
होना चाहिए; डसे न तो दोपारोपण करना चाहिए और न पक्चपात; उसे तो 
केवल तके के प्रकाश में काव्य को प्रस्तुत कर देना चाहिए । उसे सत्य के 
प्रतिपादन में ही दृत्तचित्त रहना चाहिए ।४ 

आलोचना का आधार केवल तके द्वी नहीं। काव्य सदैव प्रकृतिस्थ 
नियमों का सहारा लेता आया है। साहित्य का ध्येय शिद्चा-प्रदान दे परन्तु 
काव्य का ध्येय आनन्द-द्वारा शिक्षा-प्रदान दै ।* 


१. एडिसन--८ स्पेटेटरः 

२. टी० वॉर्टन--“आब्जपेशन्स ऑन द्‌ फेयरी कीनः 
३. वहीं 

४... चही 


> ॉनिसन--म्रिफेस द शेक्सपियर' 


ह 


आलोचना + इतिहाप्त तथा पिद्धन्त प्रू४६ 


किसी भी कल्बाऊार की रचना को परफने के ब्लिए हमें उसके देश-काल, 
उसके साधन, उसऊी सीमाएँ तथा उसके ध्येय को पूर्णतया हृदुयंगम करना 
आवश्यक है ।* 

जिसी साहित्यिक काव्य को श्रेप्ठता केवज्न स्फुट पंक्तियों अथवा स्फुट 
स्पत्नों के श्रध्ययन द्वारा नहीं प्रमाणित द्वो सहुठी। झ्राक्नोचक को पम्पूर्ण 
प्रभाव पर दृष्टि रखनी चाहिए । यद्द सही दै कि श्राज्नोचक अनेक पंक्तियों को 
यदुछ्ूकर उन्हें प्रभावपूर्ण ब्रदा समझता है; बह श्रनेक स्थलों को प्रवाहपूर्ण 
कर सकता है; वह कुछ शब्दों में श्रधिर्र श्रोत् भर सकता दै; परन्तु ऐसे स्थलों 
का अ्रनुसन्‍्धान दी भ्रालोचना नहीं । काव्य का सम्पूर्ण प्रभाव ही थ्राल्ोचना 
का आधार धो सऊवा है । कतपना प्रसूत काथ्य की श्रेष्ठता उसके आकपण 
तथा आनन्दु-प्रदान की शक्ति द्वारा निर्धारित दो सकती है; मितने सम्रव तक 
पद्द समुष्य का ध्यान भ्राइष्ट करे उतना ही वह श्रेष्ठ द्ोगी। जिस काब्य को 
पाठक यार-बार पढ़ें और पढ़त्ते-पढ़ते भी न थक और मिप्तके अध्ययन में पदध 
पूर्णतया छिप्त हो जायें वही पक्रेप्ठ कला है ।* 

समालोचफ झा आदर्श काम्य के सौन्दर्य पूर्ण श्रंगों पर पाठक का ध्यान 
झाकृष्ट करना है। यदि बद दौपों पर ही अपनी झाज्ोचना निर्भर रसठा है 
तो बह आाजोचक देय तथा दोपपूर्ण दै। दोपों का प्रकाश केवल उनके सम- 
य॑न द्ेतु दी द्ोना चाद्विपु |? 

समाक्ोचना का वाह्तविक उद्देश्य प्लाद्दिस्य निर्माण के नियमों का 
निर्धारण मात्र है; उसह ध्येय निर्यपारमझ नियमों को सूची बताना नहीं! 
इन दोनों उद्देश्यों को सम्मदतः पथक्‌ रसना चाहिए ९ 

पिचारशीक्ष समाज्जोचऊ वद्दी दे जो काब्य के आ्राधारनूत नियमों का 
प्रन्वेपण करे थौर काब्य के श्रमेर तथा जिभिन्‍न रूपों के लिए उनको उपयो- 
पिद्ना भ्रस्ताणित ऊरे झौर उन नियस्ों की प्रयक्चोचला करे । हन नियम्मों के प्रहि- 
शीक्षन के परचात्‌ उसे कान्य के उन संद्वर्यपूर्ण स्थक्नों को ओर संकेत करना 
चाहिए जो प्रशंसनोष हों झौर ऐसे दोपों को घोर जो मद्ृध्यद्दीन हो 
ध्यान न देना चादिए । समाद्ोचऊ को तरूपूर्य, पड़पाठदीन द्टि से* समाजो- 
उना करनी अपेझित ई; उसे काइ्वनिऊ दोपो के द्व दल के िपरोत उन घास्त- 
१... जॉनसन--'लाइव्य? 
३... जॉनियव -लाइब्जा 
३५ ड्ॉलरिड--'बाशेग्रेफिया लिव्येस्या! 
औ« कॉलरिइ--वायोग्रेफिया लि8ब्येरिया! 
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विऊ दोषों को स्पष्ट करना चाहिए जो वास्तव मे दोप हों और जिनके द्वारा 
काव्य की आत्मा को कृति पहुंचती हो । 

समालोचऊ को यह अधिकार है हि किसी प्रकाशित पुस्तक पर दोपा- 
रोपण करे, उसे उपद्वासास्पद बनाए, परन्तु उन दोषों का तकपूर्ण स्पष्टी- 
करण भी आवश्यक दे । लेसक को अपने समर्थन में उत्तर देने का पूर्ण अपि- 
कार है, परन्तु उसे उपालस्म का अधिकार नहीं । छिसी साहित्यिक में यद्द 
सामथ्य नहीं कि वद्द चाजोचना हेतु शब्दावली तथा उसके प्रयोग के नियमों 
की सूची प्रस्तुत करे । समालोचक दोपारोपण के लिए कैसी भाप तथा शब्दार 
वली का प्रयोग करे, कितनी मित्रता तथा कितना अ्रपक्तपात निभाएं कद्दता 
कठिन है। परन्तु यद्द अत्यन्त आवश्यक है कि आल्लोचक अपने प्रयुक्त शब्दों 
को गहराई, उनझा प्रभाव तथा अपना उद्दं श्य पूर्ण रूप से समझने के पश्चात्‌ 
ही उन्हें व्यवह्वत करे । यदि समालोचक लेसक के जीवन-विपयक दोपों धथवा 
वेयक्तिक जानकारी को अपनो समालोचना मे प्रयुक्त कर लेखक के ब्यक्तितव 
तथा उसके जीवन को हास्थास्पद्‌ बनाने को चेष्टा करता है तो उसकी श्राल्यो- 
चना निम्षष्ट कोटि को द्वोगी और उसके खेख में द्वेप तथा अपमान की झलक 
मिलेगी । इस प्रफार की न्नाल्ोचना से बह समालोचक न कहल्ाऊर ह्वेपी वा 
विल्नान्वेपक कहृल्ाएगा । ऐसा समाल्लोचक काव्य-मन्दिर को दूषित कर उसका 
दुवी वातावरण अष्ट करता है।* 

समाल्वोचक को काव्य मे उस अंश को दँढ़ निकालना चाहिए जिसके 
सहारे वह सम्पूर्ण काब्य को हृदयंगम कर सके । इसी आधारभूत श्रंश को 
अपने सम्मुल्त रखरर श्रेष्ठ समाल्नोचना लिखी जा सऊती है ।* 

अनेक समालोचनाएँ नीर होती हैं, अनेक ग्रशिए वथा असम्बद्ध, 
क्योंकि प्रायः समाल्रोचझों को सहानुभूतिपूर्ण तथा शिष्ट आज़्ोचना लिखना 
कठिन हो जाता है। कुछ केवल दोप ही देखते हैं और कुछ केवल गुण, अनेक , 
आलोचऊ तो गुणानुयाद में इतने त्वग जाते हे कि उन्हें कुछ और सूकता ही 
नद्दीं और छुच दिद्वा-वेपण पर इतने तुस् जाते दैं क्लि उन्हे गुण दिखाई ही 
नहीं देते । भुणानुवाद करने वाले समालोचर तो कमी-कभी ऐसी अतिशयोक्ति 
प्रयुक्त रखते हें कि हम किस्तो अन्य कलाझार की ओर आँख उठारुर भी देखना 
नहीं चाहते, उनकी प्रशंसा हमारे हद॒य तथा मस्तिष्क पर ऐसी छा जाती दै 
कि दम सभी अन्य कल्नाकारों से विमुख हो जाते है। इन आल्ोचकों की व्रिस- 
१. वॉलरिज 
२. कॉलरिज--.लेक्चर्सः 
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दावल्ी हमारे हृदय में घर कर लेती है और इम किसी अन्य लेखक के प्रति 
अपनी सहानुभूति भी दिखाने में विफल रहते दें । प्रायः जो झक्षोचऊ प्रशंसा 
पर कमर कप्त लेते हैं केपज्ष मैत्रो द्वारा प्रेरित होते हैं. ओर जो दिद्धान्वेषण 
पर तुल जाते हैं बे दुल्बन्दो से प्ररणा मदण करते हैं। इन दोनों वर्गों की 
झालोचता दूषित होमी। दुलवन्दी से प्रेरित आलोचना केवल राजनोतिक 
श्राज्नोचना ही कहला सकेगी, साहित्यिक भ्रालोचना नहीं । इस बय के श्रालो- 
चऊ अपनी निजी ईर््पा तथा हप के वशीभूत ऐसी शैली अपनाते है नो शमा- 
चुपरिफता को जन्म देती दे और इतनो कृत्रिम तथा निहुष्ट द्वोती दे कि उससे 
केवल्ल विष द्वी टपऊता है, क्योंकि दुलबन्दी के श्रादर्श उन्दे श्न्धा बना देते 
हैं और सुहबि सदा के लिए विदा हो जातो दे । इस बर्ग के भ्रालोचक केवल 
नाक-भौं छिकोडना ही जानते हे और पय-पग पर श्रपने विदेष का परिचय 
मा देते हैं। विरोधीवर्ग की रचना उन्हे ऐसी ही प्रतीत होती दै जैसे उन्हें 
बिच्छू फाड गया हो और ये गाल्ी-मल्लौंच पर उत्ारू दो जाते हैं । यदि इस 
दल का कोई व्यक्ति भूले-भटके उनके रास्ते में गया तो उस पर बिना कीचढ 
उद्याल्ले उन्‍्दे चैन नहीं मिखता। वे यहो चाहते हैं कि वद्द मिदूटी में मिल 
जाय । तदुपरान्त ये ग्रालोचक गध् से सूछे ठेते हुए अपनी श्रेष्यता प्रमाणित 
काते हैं : उनके फन्दे में आकर कफोई सद्दी सल्लामत नहीं रह पाता । विश्वास- 
घाल इनफा जीवन-प्िद्धात्त रहता है; धूत्तता तथा कपट उनकी आश्मा में 
तिरोहित रहता दे और इप्ली के सम्बद्द से वे भ्रपनी जीविका चक्षाते हैं । ये 
व्यक्ति कदि की रचना को तो एक तरफ रख देते है और उसके व्यक्तित्थ पर 
श्राधात करने क्गते है। रचना के किसी अ्रैश में उन्हे उत्तमता नहीं दिखाई 
देती और, डनका केवल एक ही उद्देश्य रहता दै-“लेखक पर कोचढ़ उद्धालना, 
उसे दीन तथा निकृष्ट प्रमाणित करना । ग्रेसी आलोचना भ्रत्धाप-मात्र होगी 
और भावानुभव तथा उसकी सम्यक्‌ू अभिव्यक्ति के स्थान पर गाल्ी-यलौच 
ही मिल्लेगा | कभी-कभी तो इस्र वर्ग के आलोचऊ अपने पत्त के समर्थन से 
इतने अन्‍्धे हो जाते दैं कि विरोधीयर्य के लेखक की कृति की न तो चुदियां 
दिखलाते हैं और न उन्द्दी को श्रतिशयोक्ति द्वारा व्यक्त करते दें परन्तु लगा- 
हार यही कह्ददे जाते दें कि उसमे कोई गुण दे ही नहीं । दुनिया चाहे फ्ितनी 
भी प्रशंसा क्‍यों न करे, ये मानने के नहीं । और जब तक लेखक उनका दृष्टि- 
>कोण नहीं अपयाता तब तक वे उसको अपना नम लिखने का भो अविरझार 
डैने को प्रह्तुत नहीं | उनके लिए आल्लोचना का प्रश्व साहित्य का प्रश्न नहीं, 
बह राजनीतिक गुटबन्दी का चेत्र द्वो जाता दे, और ब्यक्तित रुप से थे 
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खेखऊ पर ल्लांडुन लगाना आरम्म कर देते है। विवाद में हारकर वे गाली 
की शरण लेते है और कभी-ऊभी ऐसी सम्मतियां लेखक पर आरोपित कर देते 
हैं ज्िनफा उसे कभी स्वप्न में भी ध्यान नहीं आया होगा ।*१ 

आलोचना क्षेत्र मे केवल विभिन्‍न प्रतिद्न्द्दी वर्गों के विद्वेप तथा पतत- 
पात के कारण विभिन्‍नता नहीं फेलो है चरन्‌ रुचि तथा प्रवृत्ति की विभिन्‍्नता 
के फलस्वरूप भी वेपस्थ फैला हुआ है । और जब तक इस रुचि तथा प्रम्मृत्त 
के वैचिस्य का प्रकाश होता रहेगा आ्रलोचना-सत्र में विभिन्नता स्यभावतः वनी 
रहेगी । कुछ च्यक्ति तो ऐसे होंगे जो कलाकार की आरलंकारिक शैली को ही 
पसन्द करेंगे और कुछ ऐसे भी रहेंगे जो सीधी-सादो सरल तथा स्पष्ट शैक्षी से 
ही सन्तुष्ट होगे। कदाचित्‌ इन दोनों विभिन्न वर्गों में नतो समझौता हों 
सकेगा और न कोई स्लाम्य हा उपस्थित हो पाएगा, क्योंकि यह विभिम्नता 
रुचि यैचित्य से सम्बन्ध रसती है। पहला वर्ग तुलनात्मक चाबयाशों तथा 
अलंकारयुक्त भाषा पर ही जोर देगा और दूसरा सरलता को ही आभूपण 
मानेगा और उसे आज्लंफ़ारिक शैली सस्तो तथा नीरस प्रतोतत होगी। परन्तु 
जहाँ ऐसी परिस्थिति आ पढ़े दोनों बर्गों को एक-दूसरे से सद्दानुभूतिपूर्ण व्यय 
हार बरना चाहिए और यह एक ऐसा सिद्धान्त है जिससे दोनों वर्गों वी 
द्वानि नहीं द्ोगी । जदा विभिन्‍नता दो वहां विद्वेप की क्‍या आवश्यकता दे ? 
दोनों वर्ग अपने-अपने क्षेत्र में विशिष्टता प्राप्त करने के अधिकारी हैं; दोनो 
को यह सद्दज अधिफार दे ऊि चे साहित्य से जिस प्रकार का आनन्द चाह प्रदण 
करें । जहां तक ये पुक-दूसरे को सममने का प्रयस्न करके प्रशंसा करेंगे, साहि- 
स्पिक ऊद्त्ायेंगे, जहाँ छिद्धान्येषों बनेंगे श्रेष्ठ ग्रात्नोचना के स्तर स गिर 
जायेंगे । जय दस फिसी ऐसे कज़ाफार की विद्वेपपूर्ण आ्राजोचना पर उतार दो 
जायेंगे जो समस्त सभ्य संसार द्वारा प्रशंप्तित दो चुका है तो दम्र श्रपनी ही 
मूर्खता प्रफूट करेंगे । उसको परसने की ज्षमतादीनता का हम प्रमाण दे वढेंगे 
और अपनी अस्लाद्वित्यिकता का परिचय देंगे। अध्येझ पाठक श्रपनी निजी रुचि 
के अलुसार अपना प्रिय कलाऊऋर चुनने तथा उसी प्रशंसा करने के लिए 
स्पतन्त्र है; झिसी भी पाठक को अपनी रुचि तथा प्रयृत्ति को दूसरे पर धोपने 
का अधिडार नहीं। जिस प्रकार से कलाकारों में विभिन्‍न रूप की प्रतिमा रद्दती 
है उसी प्रार पाठ में भी विभिन्‍न रुचि स्वाभाविझ है और हमें अपनी रुचि 
के अमुसार अपने प्रिय पात्र को प्रशंसा द्वी शोमा देंगी, दूसरो के प्रिय पात्र की 
तिपम शात्रोचना नहों। जो ब्यक्षित यही चाहते दें कि उन्हीं की रुचि के घलु- 
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सार समस्त साहित्य रचा जाय और उन्हीं फ्री रुचि सर्वोपरि रहे, साहित्य की 
आत्सा का हनन करते हैं । वे उसे थ्रपनी सीमित प्रदृक्तियों का दास बना देते 
हैं; उसे प्राशद्ीन कर देते हूं ।१ 

हम यह कभी भी नहीं कट्ट सकते कि आलोचक का कवि होना भी 
आयरयक है परन्तु इतना अवश्य कहना पड़ेगा कि श्रेष्ठ श्राल्लोचक कहत्ाने के 
लिए उसे बुरा कप्रि भी नहीं होना चाहिए। (तात्पय यह हैँ हि यदि श्राव्ञो- 
चऊ कवि भी दै और अच्छा कवि है, तो सोने में सुगन्ध है । )* 

विशुद्ध ग्रात्रोचना बद्दी दोगी जो झिसी सादिस्यिक रचना की श्रात्मा 
पर प्रकाश ढाले; उसके दर एक रंग को परणे और प्रकाशित करे । केवल 
जाद्च आवरण पर श्रथवा उसके बहिर्भाग तथा इधर-उघर बिसरे हुए अंशों पर 
टीका-टिप्पणी करना द्वितकर नहीं । कविता केयल खूतऊला-समान तो है नहीं 
जिसका मूल्य श्रासानी से श्राह्रा जा सके यह बात विशेषकर नाटक की झाल्नो- 
चना पर विशेष रूप से ज्ञागू होगो | इस क्षेत्र के आल्योचक कमी कथा-बच्तु, 
कमी बुछ पात्रों की भाव-भंगी अथवा देश-काल तथा नेतिक इश्टिकोण पर 
इुछ थोडी-बहुत बातें कहकर शआग्रे बढ़ जाते हैं। और जब पाठकवर्ग ऐसी 
भ्राल्योचना पढ़ते दें तो उनकी समझ में कुछ नहीं थ्राता; थे यहद्द नहीं समझ 
पाले कि कत्रि ने कौन-कौनसी भावनाओं का प्रकाश किया है; उसको प्रकाशित 
करने में उसने जीवन के हृचल के किन अशो को और किल्ल गहराई से छुआ 
है और उसकी अभिव्यक्ति में कितनी उसता है, कितनी शक्ति दे | उन्हे केवल 
ऐसा ज्ञात द्ोता दे कि वे किसी ब्यक्ति की लिखी हुईं दैनिकी पढ़ रदे हैं। 
ऐसे आ्रालोचऊ हमें श्रन्धकार में घोद देते दें, क्योकि वे यह नहीं बता पाते 
कि कल्लाकार की कृति ने हमारी कर्पना को ऊितना अभावित किया और 
दमारी मैघरमिक प्रशृत्ति के संशोधन मे झितना सहयोग प्रदान किया तथा सुरुचि 
के घिद्दान्तो को कितना पुष्ट किया । वे रचना के बहिजंगत के विषय में तो बहुत 
कह डालते हैं, परन्तु उसके अन्तर्जगत्‌ के ग्रिपय में कुछ नहीं कद्द पाते । प्रायः 
जिस कोटि को रचनाओं की श्राज्ञोचना होती है देसे द्वो आजोचक भी मिल 
जाते हूँ | जहाँ उन्होंने चाटको के अंकों तथा गर्भाको को व्यवस्था बतल्ाई और 
इधर-डघर की दो घार चलती हुई बारें कह दीं उन्होंने समझा कि प्राल्नोचक 
का कर्चब्य पूरा द्वों गया। जिस प्रकार से धर्म-लिद्धान्तो पर वक्‍्तृता देने बाल्ले 
वितण्डाबादी पंडित धर्म के बह्िजंगत्‌ में ही डल्नके रहते हें. और धर्म को 
हू, हैजलिब्गशिकयका 
२. हैबलिंट--रेक्टर्स ऑफ शेक्सपियस प्लेज? 
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लेखक पर ल्ांछृव लगाना आरम्भ कर देते हैं। चिवाद में हारकर वे गाली 
की शरण लेते हैं और कभी-कभी ऐसी सम्मतियाँ लेसक पर श्रारोपित कर देते 
हैं जिनका उसे कभी स्वप्न में भी ध्यान नहीं आया होगा ।* 

आल्लोचना-केत्र मे केवल विभिन्‍न प्रतिद्वन्द्वी वर्गों के विद्वेंप तथा पच- 
पात के कारण विभिन्‍नता नहीं फैली है वरत्‌ रुचि तथा प्रवृत्ति की उिभिन्‍्नवा 
के फलस्वरूप भी वेपस्थ फैला हुआ है। और जब तक इस रूचि तथा प्रटृत्ति 
के बेचित्य का प्रकाश होता रहेगा श्रालोचना-स्ेत्र में विभिन्नता स्वभावतः बनी 
रहेगी । कुछ व्यक्ति तो ऐले होंगे जो कल्धाडार क्री आरालंकारिक शैल्ली को ही 
पसन्द करेंगे और कुछ ऐसे भी रदेगे जो स्रीधो-लादो सरल्ल तथा स्पष्ट शैली से 
ही सन्तुष्ट होगे । ऊदाचित्‌ इन दोनों विभिन्न वर्मों में न तो समभौता दो 
सकेगा ओर न कोई साम्य हा उपस्थित हो पाएगा, क्योंकि यह विभिन्‍नता 
रुवि-वेित्य से सम्बन्ध रखती है। पहला वर्ग तुलनात्मक वाक्याँशों तथा 
अलंकारयुक्त भापा पर ही जोर देगा और दूसरा सरत्वता को ही श्राभूषण 
मानेगा और उसे आल्लंक्रारिक शैल्ली सस्ती तथा नीरस प्रतीत होगी। परन्तु 
जहाँ ऐसी परिस्थिति आ पड़े दोनों वर्गों को एक-दूसरे से सद्दानुभूतिपूर स्यव- 
दार उरना चाहिए और यह एक ऐसा सिद्धान्त है जिससे दोनों वर्गों की 
हानि नहीं होगी । जद्वां उिप्िन्नता हो वहां विद्वेप को क्‍या आवश्यकता दे ! 
दोनो वर्ग अपने-अपने क्षेत्र में विशिष्टता प्राप्त करने के अधिकाही हैं; दोनों 
को यह सहज अधिऊार है फ़ि वे साहित्य से जिस प्रकार का आनन्द चाहे ग्रहण 
करें । जहां तऊ वे एक-दूसरे को समभने का प्रयत्न करके प्रशंसा करेंगे, सादि- 
स्पिऊ उहलायेंगे, जहाँ छिद्ान्येपो बनेगे श्रष्ठ आलोचना के रुतर से गिर 
जायेंगे। जब हम फ्रिसी ऐसे कज़ाफार की विद्वेपपूर्ण ग्राल्ोचना पर उतारू दी 
जायेंगे जो समस्त सभ्य संसार द्वारा प्रशंस्ित हो चुका है तो दम श्रपनी ही 
मूता प्रकट करेंगे । उसको परखने की च्मताहीनता का हम प्रमाण दे बेढेंगे 
और अपनी अ्रप्ताहित्यिकता का परिचय देंगे । अत्येक पाठक अपनी निज्जी रुचि 
के अनुसार अपना प्रिय कल्ाकार घुनने तथा उसको प्रशंसा करने के लिए 
स्पतन्त्र है; रिसी भी पाठक को अपनी रुचि तथा प्रश्नक्ति को दूसरे पर थोपने 
का अधिकार नहीं । जिस प्रकार से कलाझारो में विभिन्‍न रूप की प्रतिमा रद्दती 
है उसी प्रकार पाठकों में भी विभिन्‍न रुचि स्वाभाविक है और हमें अपनी रुचि 
के अनुखार अपने प्रिय पात्र की प्रशंसा ही शोसा देगी, दूसरों के प्रिय पात्र की 
विपम आलोचना नहीं । जो ब्यक्ति यही चाइते दैँ फ़ि उन्हीं की रचि के अजु- 
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श्रात्मा को नहीं छू पाते उस्ती प्रकार साधारण थ्राल्ोचक भी साहिस्य की ध्रात्मा 
का प्रकाश नहीं कर पाते ।९ 
श्रेष्ठ आल्योचक के सामने अब केवल यह प्रश्न नहीं कि कवि की शैक्षो 
किस वर्ग की है, उसने श्रलंकार-प्रयोग कैसा किया है, उसमें सामंजस्य तथा 
संघटन हे या नहीं तथा उसी भायामिच्यक्ति से ओऔषित्य है अथवा नहीं (! 
उसके सम्मुख यह भी प्रश्न नहीं फ्रि वह कलाकार द्वारा प्रस्तुत की हुई 
मनोवैज्ञानिक समस्याओं पर जिचार करे और तक द्वारा उनके प्रतिपादित 
सिद्धास्तों का ़णडन मण्डन करे । आलोचना की यह शौली काफी पुरानी ही 
गई है और श्राजऊज्न उसको मान्यता नहीं | श्राज्ञ के आ्राज्योचक के सम्मुख 
अब दूसरा प्रश्न है जो काव्य की आत्मा तथा उसके अन्वर्जंगत्‌ से सम्बन्ध 
रखता दें । इसका यह तात्पय॑ नही कि काव्य के बहिजंगत्‌ का कोई महत्व ही 
नही, महत्व है, मगर गौण, और प्रधानता आत्मा को हो दी जानी चाहिए, 
क्योंकि उसी के विक्रास के लिए अन्यान्य बाह्य उपकरणों का प्रयोग हुआ दै। 
उदाहरण के लिए जब आज का आलोचक शेक्सपियर के नाटकों पर विचार 
ऊरेगा तो उसे यह बतलाना अनिवाय॑ होगा कि किस रहस्यपूर्ण प्रेरणा द्वारा, 
किस क्ह्पनाप्मक शक्ति द्वारा, उन्होने ऐसे पात्रों को जन्‍म दिया और उन्हें 
किस प्रका। अपना विकास करने का अवसर श्रद्ान क्या कि उन्होंने हमारे 
हृदय में अपना घर बना लिया और हम उन्हे अुल्ाए नहीं भूलते । उस प्रेष्ठ 
कलाकार ने किस देवी प्रेरणा द्वारा अपने पात्नो से ऐसी जीवनी-शक्ति प्रतिष्ठा" 
पित कर दी कि उसका आलोक आज तक पूर्ण रूप में प्रस्तुत है । उसके नादक 
सत्य तथा यथार्थ की परिधि में विऊल्लित होते हुए भी. डफिस प्ररार एक भ्रन्य 
_प्चतर सत्य की शोर अपर हुए। भ्रालोचक को श्ब यह न कहकर कि 
अपुऊ कल्ाडार कौन था, उसऊा जीवन बत्त क्‍या था, और उसने किन क्रिन 
कविताओं की रचना की, यह बदलना पढेगा कि अमुक कविता की प्रेरणा का 
स्रोत क्या था। कविता केवल पद्य न होकर कविता क्‍्योकर बन गईं ? बह 
केवल उन्द-बद्ध रचना न होकर काव्य की क्रिपात्मझुता क्योंकर पा गई ? इन्दीं 
*परशनों का उत्तर आल्ोचक को देना पढ़ेगा। श्रेष्ठ आलोचना वद्दी है. जो कवि 
की प्ररणा, उसरी चेतना तथा उसडी जीवन दायिनी शक्ति उस पाठकवर्ग के 
पास्त पहुँचाए जो उसको ग्रहण करने में स्वत- विफल्न रहा है। जिस प्रकार 
श्रेष्ठ ुभापिए्‌ पक की बात दूसरे तक सफलताएूयंक पहुँचा देते दे और उसके 
वास्तविक अर्थ को दृदयंगम करा देते दें उसी प्रडार आलोचऊक को भी कछाट 
१. देजलिः--प्टेबल लॉक ४ 


रु 


तलोचवा ; इतिहास तया धिद्धान्त ५6५ 


कार की प्रेरणा पराठकपर्ग तक त्वाकर उसे हृदयंगम कराने का प्रयास करना 
पड़ैगा। श्रेष्ठ आल्योचक पाठऊुवर्ग को स्राहित्य की आत्मा द्वारा दीक्षित करता 
है । कत्नाफार तो एक देवदूत अथवा भविष्पवक्ता के समान है जिश्नक्े शब्दों की 
मंक़ार, जिसके ग्रोतों की सुदूर प्रतिध्वनि चुन-चुनकर अस्पष्ट रूप में पाठक- 
वर्ग के कानों में आतो है और आज्योचक का यह विशिष्ट कत्त॑व्य है कि वह 
उन रबरों को तीव्र करे और उन गौतों को स्पए्ट करे, उस प्रतिध्यनि को स्राकार 
बनाए। काव्य तथा साहित्य के धअन्वर्जंगत्‌ का प्रकाश सथा उसे हृदयंगस 
करने की शक्ति प्रदान करना दी आलोचना का प्रमुख ध्येय है। उसे स्त्य॑ त्रथा 
पुन्दर की अजुभूति दूसरों तक पहुँचानी पढ़ेगी; उसे पार्षित्र तथा भ्राध्यात्मिक 
प्रीमाश्रों को स्पष्ट करना पड़ेगा; उल्ले जीवन को सस्यवा को प्रकाशित करना 
पढेगा । परन्तु यह काये सम्पन्न कैसे होगा ? यह सम्पन्न होगा साहित्यिक 
शगन से, वैज्ञानिक विश्लेषण तथा सोज से, सिद्धान्तों के विवेचन से, दर्शन 
कै प्रयोग से ।१ 
साधारणतया साहित्यिक रचना पर निर्णय देना ही आल्ोचक का प्रमुख 
रर्तन्य है। चह किसी कलाकार-विश्ेष का वकील नहीं । उसे एक स्थायाधीश- 
उ्रान ही निर्णय देना द्ोगा और उसके सम्मुख यह प्रश्न सतत रहेगा कि 
किसकी भरशंसा दो और छिसको निन्‍दा; परन्तु इसके साथ-साथ उसे यह भी 
यान रखना होगा कि पहले उसे गुणों को स्पष्ट करके प्रशंसा करनी है, ततप- 
रेघात्‌ दोएों की ओर संकेठ करना है ! वह भ्ाल्लोचक जो केवल दोप-दी-दोप 
देख सझ्वा हैं और गुणों को परखने में विफल रहता है आ्ल्योचक के पद्से 
गिरकर केबल छिद्धान्वेपी कहला सकता है | एक छोटी मक्सी स्राहित्य के 
विशाल भवन के एक कोने में धेठऊ़र अपनी संकुचित दृष्टि से समस्त भयन की 
विशाज्नता का परिचय नहीं पा सहतो; यद्द इधए-डघर बैंटठऊर केवल सिन- 
भिन कर सकती है। उसी पकार बिव्ान्वेषों आलोचऊ जिनझो दृष्टि अस्यन्त 
संकुचित होगी किसी भी रचना की उच्तमता को नहीं समझ पाएँगे द्र्सी 
सम्पूर्ण कृति का सुल्यांकन तभी सम्भव होगा जब शआज्ोचक की दृष्टि विशात्न 
होगी और तभी वह इृति के झनेक यंगों के सामंजस्य क्को परस सकेगा और 
सम्पूर्ण रचना को अ्रपनो सम्पूर्ण दृष्टि से हदयंगस कर सकेगा। ,अभी-कभो 
ऐसा सी होता दै हि जब इम ऊिसी रचना को पहले-पहल् पढ़ते दें वो हमे 
इसके केवल दोप-दी दोप दिलाई देते कं: यु मजा तमो दोता है जब 
हम उसे दुबारा श्रथवा तिवारा ध्यावइइक सदा दे अर एक छमय दशा भी 
१... डाम्स का विल-- स्थट ऑफ जर्मन लिक्रेचर 
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आता है जब हम सब दोप भुज्ञा देते हैं और केवल्न गुण ही याद रखते हैं । 

अब हमें यह निश्चय करना है कि आखिर दोप हैं क्या ! उसकी परि- 
भाषा क्‍या होगी ? साधारणतया दोष शब्द से हम यह संरैत करते हैं कि अमर 
वस्तु हमें श्रप्रिय लगी अथवा जो-कुछ भी दस उसमें वांछित सममते ये हमें 
नहीं पम्ित्नी। अब प्रश्न यह उठता है कि आखिर हम हैं कौन ? यह स्पष्ट 
है कि हमको तुष्टि नहीं मिली; परन्तु क्या कल्याकार का यह ध्येय स्पष्ट था 
कि वह हमको परितोप देगा ? यदि था तो वह निस्सन्देह निन्‍दा का पात्र है, 
क्योंकि हमें परितोष तो मित्ना नहीं । परन्तु यह निश्चयपूर्वक कौन कह सकता 
है कि कलाकार का यही ध्येय था जो हम समझे बैठे थे ? और यदि यद प्रश्न 
हल नहीं होता तो हम कल्लाफार को निन्‍्दनीय कहने तथा उसे दोषी ठह्दराने 
वाले कौन? हो सकता है कि उसका ध्येय हमें परिषोप देना हो हीन। 
अथवा उसझ ध्येय किसी म्रान्य व्यक्ति अथवा वर्य को परितोप देना हो; 
अथवा यह सब भी छुछू न हो । इसश् विवाद से कुछ उपयोगी सिद्धान्त निकल 
सकते हैं। पदहले-पहल हमें यह निरिचित करना चाहिए कि कवि अथवा कला- 
कार का यास्‍्तविक उद्दे स्य दे क्‍या । और जो कुछ भो उद्देश्य उसने निश्चित 
किया उसको कार्यास्वित करने में उसने कैसो तथा कौनसी व्यवस्था बनाई; 
उसकी रूपरेखा क्‍या थी; श्रर्थाव्‌ जो भी साधन उसे श्राप्त थे उनके द्वारा 
उसे निश्चित उद्देश्य साथन में सफ़बता मिल्ली या नहीं ! दूसरा सिद्धान्त जो 
इष्टिगत होता है वह कल्ारार तथा आल्योचक के पारस्परिक सम्बन्ध विषयक 
होगा। कल्ाकार ने जो भी ध्येय निश्चित रिया उसझी पूर्ति हमारी व्यक्ति 
गत रुचि अथवा परिवतंनशील प्रशृत्तियों के अलुसार नहीं बरनू संगत सौन्दर्य 
सिद्धान्तों के अनुसार हुई या नहीं ? कल्वाकार का ध्येय भौर उसझी पूर्ति 
साधारण मानव-प्रकृति से समन्वित है थ्रथवा नहीं ? क्या उसकी कला मानव 
हृदय को छूती दे? क्‍या वह साहित्यिक वैयाकरणों के नियमों का छत 
करता हुआ भी हमारे कल्पना-जगत्‌ के नियमों का पालन करता है ? ये रदे 
दो सिद्धान्त । तीखरा सिद्धान्त और भो महत्तपूर्ण है। क्या कल्लाझार के साधन 
तथा खाध्य दोनों में छिस्रो प्रकार का वैषम्थ तो नहीं ? क्‍या उसने जो-मो 
साधन अपनाए उसके द्वारा उसके साध्य को अनिवाये रूप में सफल्नतो मिलनी 
दो चाहिए थी १ यदि इन तीनों सिद्धान्तों के अन्तर्गत उठाए गए प्रश्नों का 
उत्तर 'हों? दे ठो वास्तव में कलाकार श्रेष्ठ है और जो झाज्ञोचना इस निरचव 
पर पहुँचती है श्रेष्ठ कोटि की आज्ोचना दै। पु 

उपरिलिसित टिद्धान्तों के विवेचन से स्पष्ट है कि कोई भी व्यक्ति 
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तर्कद्वीन रूप से छिसी रचना को निन्दुनीय ठददराने का अधिकार नहीं रखता । 
जब तक बह रचना के उज्ञ-से-उच्चतर सौन्दर्य को परखने को क्षमता नहीं 
रखता तब तक उसे दोपों के गिनाने का अधिकार भी नहीं । उसे सतत हो 
सम्पूर्ण रचना पर ध्यान स्खना होगा, उनका सापुृतजस्य समझना होगा तभी 
उस रचना का मूल्यांकन सद्दी उतरेगा ।१ 

झालोचना चादे साहित्य के किसी भी अंग की क्यों न दो डसे उम्रकी 
अन्तरात्मा को देखना चादिपु। संसार में जिस ऊिल्ली विषय पर चिन्तन हुश्रा 
हो उसका निरूपण तथा प्रदाश भाक्षोचऊ का प्रमुख ध्येय दोगा। शोर इस 
काये में योग्यता से काम लेना पड़ेगा तथा बहुत ईमानदारी बरतनी पड़ेगी; 
आक्षोचक को सख्ादित्य के चिन्तन द्वारा सत्य तथा नवीन भावों का प्रसार 
फरना चाहिए । 

आल्लोचक को यह भी ध्यान रखना चाहिए कि क्ाँ-कद्दोँ हिन-किन 
ब्िपयों पर चिन्तन हुश्ा है, क्‍योंकि एकदेशीय दृष्टिकोण से तो हानि की बहुत 
सम्भावना दोसी । कारण, कि जिस किसी विचार-विशेष पर श्राक्नोचक चिल्तन 
करेगा, उस विचार-विशेष पर किसी पुक देश का ही पुकाधिकार नहीं; उस पर 
ठी अन्याय देशों को विचारधारा का प्रभाव पड़ा होगा और इस चहुसुखी 
प्रभाव का भो लेखा उसे रखना द्वोगा | 'श्रालोचऊ के लिए दूसरी मद््वपुर्ण 
वस्तु द्वोगी साहित्य का निर्माण तथा उसके विषय । इश्क परफने के लिए 
उसे अपनो व्यक्तिगत भावनाओं तथा विचारों से प्रभावित नहीं होना चाहिए । 
उसे बाह्यवादी रूप से तटस्थ द्वोजर द्वी उनका भद्दत्व पद्चचानना चाहिए, क्योंकि 
इसी विचार-शैज्नी द्वारा साहिस्य का सत्‌-निर्माण होगा तथा नवीन विचारों 
का प्रसार सम्भव द्वोगा । 

साधारणतया यद्द अ्मिमत्र द्वैऊि ग्रालोचकू का प्रमुख कार्य साहि- 
स्पिक रचनाओं पर अपना निरणेय प्रस्तुत करना है। परन्तु इस निर्णय में श्रज्नो- 
चक को अपना दृष्टिक्रोथ पक्तप्रातरद्धित रखना होगा और अपने सहज तथा 
उपाजित ज्ञान के आधार पर रचनाओं का सुक्ष्योकव करना द्वोगा । उसके ज्ञान 
में जितनी ही नवीनता दोगी और उसके सानस में जितनी स्वच्छता दोगी 
उतदनी ही उसकी झाल्लोचना उच्चकोटि की होगी । यदि आाक्योचक का ध्येय 
साहिस्य को सत-समालोचना द्वारा सेया द्वो तो पाठझवर्ग के लिए उस्ले एक 
विराझार पथ-प्रदृर्शक्र का स्थान अदण करना चाहिए। आज़ोचक पाउठडोंका 
सहज साथी भी है; वद कोई दूरस्थ स्मविकार नहीं और उसे पाठकवर्ग को 
१. अमस कार्लायल--एसे ऑन गा? 
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पग-पण पर सहज रूप में खहारा देना आवश्यक है। हां, कभी-कभी इसे ऐसे 
विषयों पर लिखे हुए ग्रन्थों का भी सूल्यांकन करना होगा जो पुराने हैँ या 
पुराने दो चुके हैं और साथ-ही-साथ लेखकों की श्रेष्ठता अथवा हीवता का 
निश्चय सी करना पड़ेगा | ऐसी परिस्थिति में उसे अपने नवीन ज्ञान की आव- 
श्यकता वो ऊम्र पडेगी, निर्णय-क्मता का प्रयोग अधिक करना पड़ेगा श्रौर 
सिद्धान्तों के निरूपण और प्रयोग पर अधिक ध्यान देना होगा। जहाँ ऐसी 
परिस्थिति आ जाय वहों श्रालोचक को और भी सावधान रहने की आवश्यकता 
पड़ेगी । यह सब द्वोते हुए भी उसे श्रपने को अमूतं सिद्धान्तों के वाकूजाल 
से बचकर चलना पडेगा और प्रायोगिक अंशों पर ही श्रधिक ध्यान रखना 
द्ोगा। उसे यथार्थ से अपना सम्पर्क सहज ही बनाये रखना आवश्यक होगा। 
और ज्यो ही उसे यह आभास मिले कि सत्य तथा यथार्थ से उसका सम्बन्ध 
शिथिल श्रथवा लुप्त दो रद्दा है उसे ख्वधान हो जाना चाहिए कि कहीं कुछ 
असंगति अवश्य दै भौर वह लत्‌ समालोचना को परिधि से बाहर जा रहा दै। 

इस विवेचन से यह भ्रामक अर्थ नहीं निकालवा चाहिए ऊि सिद्धान्तों 
के यथाय॑ प्रयोग द्वारा ही सत्‌-समालोचना लिखी जा सकेगी । यदि ऐसा द्दोता 
तो आलोचना गणित का रूप ले लेती और क्रियात्मक साहित्य का निर्माण 
यदि अप्तम्भव नहीं तो कठिन अवश्य हो जादा ।* 

व्यक्तिगत और ऐतिद्वासिक दृष्टिकोण द्वारा साहित्य के किसी भी अंग 
का सूज्यांकन अध्यन्त आमर दोगा। प्रायः ऐसा देखा गया है फ्रि जब दम 
काम्य का प्रध्ययन करते हैं तो हमारे मानस में उच्चतर भावनाओं का श्राक- 
पंण प्रस्तुत द्वी जाता दै, उस्रके द्वारा दमें आनन्द-प्राप्ति की सम्भावना होने 
लगती है झौर हम एक नवीन स्फूर्ति का भ्रनुभव करने लगते दे । इन्हीं कप्तौ- 
टियों पर हमें उस काव्य का मूल्य परसना चाहिए । परन्तु ऐसा होता नहीं । 
व्यक्तिगत झथवा ऐतिहासिक इश्कोण शीघ्र ही हमारी पहली भावनाओं को. 
अपदस्थ रर देते दें। इसमे सन्देद् नहीं कि जो भी कविता हम पढ़ें उसका 
ऐेतिद्यासिक महत्व भी हो सऊता है; हमे व्यक्तिगत रूप में भी उसे मद्धत्व 
देने का अधिकार दै। इसके साथ-साथ उसे महत््य देने का पुक तीसरा मार 
भी दै--क्या वह स्वतः भी महत्वपूर्ण है १ 

डिल्ली मो बस्तु का यथावत्‌ परिशीलन श्ाल्रोचना का श्रमुस ध्येय 
रदेगा। उसे सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वोच्चतत विचारों को सोत्ञ करनी पढ़ेगी और उनके 
१. मैथ्यू आनंल्ड--'ऐसेज़ इन किडिसिप्म/ 
>. यद्दी 
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प्रसार में दत्तचित्त होना पड़ेगा ।* 

श्राज्लोघना शक प्रकार का इतिहाप्त अथवा दुर्शन है जिसका प्रयोग 
रिचारशीज्ञ दथा उत्सुक व्यक्तियों द्वारा खतत होता रहेगा और श्लेष्ट आल्लोचक 
वद्दी होगा जो श्रेष्ठ कल्ाऊारों की महत्‌ रचनाओं के क्षेत्र में ग्पनी भाप्मा के 
स्वच्चुन्द विचरण का वर्णन करेगा ।* 

श्राज्ञोचना का ध्येय अर्थ का स्पष्टीकरण नहीं और न वह वस्तुओं को 
यथावल्‌ देखे ही गो; वस्न्‌ वह वस्तुओं के सम्बन्ध को परखेगी और उन्हीं 
सम्बन्धों के शिश्लेपण में अपनी शक्ति मयुक्त करेगी ।* 

आलोचना के तीन प्रमुख कर्तव्य देँं। पहला हू श्र्थ का स्पष्टीकरण, 
दूसरा वर्गीकरण और तीसरा निर्ण॑-प्रदान | इसऊा प्रमुख उद्देश्य जनता 
तथा लेखकों की अभिरुच्चि का संशोधन तथा कला और खाहिष्य का श्रेष्ठ 
निर्देशन है ।* 

आझाल्योचना साधारण पाठकवर्ग की मन्‍्ज्राणी है जो उध्तकी अभिरुचि 
ठथा उसके मत का लेखा रखेगी ।* 

आलोचना करते समय जय हम कपिता ही ऐतिहासिकता पर जोर 
देंगे तो जो भी निष्कर्ष दम निकालेंगे द्वमे आऊपपफ अवश्य जग्रेगा, क्योंकि छभी 
देशों की साहित्यिक प्रगति का इतिद्वास ज्ञानवर्धक तथा चत्यन्त रोधक द्वोता 
दहै। परन्तु आशंफा इस बात को दे कि जब किसी कविता-विशेष को हम 
फिसी बिशेष स्लाहिस्यिक धारा के अन्तर्गत परखने का अयस्न करेंगे तो उसे 
निश्चय ही महत्त्व देने पर बाध्य होंगे, और कविता स्पतः काब्य-रूप में उच्च 
महत्व की अ्रधिकारिणी नहीं भी द्वो सकती दे । ऐतिदासिक रूप में तो दसें 
उसकी प्रशंसा के पुल बाँधने होंगे, क्योंकि किसी कवि-विशेष की मानसिक 

१, आर्नल्ड। यह परिभाषा मियात्मक आदर्श के समीप होते हुए भी उससे 
काफी दूर है क्योकि ज्यों दी हम श्रेशति»प् पिचारों पर ध्यान देंगे त्या ही 

हमे अपनी निर्शवात्मक शक्ति का अयोग बरना पड़ेगा । 
अ्नातील आस । यह परिभाषा कियरात्मक आइशं से ओ्रोतषोत है ओर 
पिचारको द्वारा स्छ॒ुत मानी गई हैं। पर प्रमायवाद का जो प्रसार इसके 
द्वास होगा उसके कारण यह डोधपूर्ण ह्ै। 
औइसाल । वह भी तिश्ुआात्मऊ पिचार-शेली के समीप हे स्वाफ़ि समस्या की 
परुज़ निर्शवात्मक शक्ति बिना नहीं हो सकेगी | 
अग्ेन्तर । निर्णय वी भाउनता स्पष्ट है 
सेंड बेचे | इसमे मी निर्णुयात्मक्ता की सालक हे 
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आलोचना * इतिहास तथा पिद्धान्त प्री 


आल्लोचक विविध सामाजिक वर्गो की सप्तानता तथा विपरीतता का 
प्रदर्शन करते हुए विचारों तथा भाषा का विवेचन वैज्ञानिक रूप से फरेगा। 
उच्की दृष्टि बाह्य आवरण को भेदकर उस अन्तर्ज्योति को हृदुयंग्रम करेगी 
जिसे कल्नाफार ने केवत्न कत्पना-रूप में देखा था। इस दृष्टि से आलोचक 
कल्नाफार ही तुलना में कहीं श्रेष्ठ होगा ।* 

श्राज्नोचना साहित्यिक अनुभूति के विचारपूर्ण विवेचनोपरान्त उनका 
मूह्यांऊन करती दै।* 

" झालोचना बस्तुओं तथा कार्यों के प्रभावों के फलस्वरूप भ्राविभूत 

होगी ।२ 

साहित्यिक सुरुचि के तकेंपूर्ण प्रयोग का नास ही आल्लोचना दहै। 
श्रात्नोचना साहित्य की परीक्षा करतो हुईं उसके प्रेष्ठ दथा श्रानन्द॒दायी तत्वों 
की ओर संकेत करती है।* 

आदुश्श प्रात्ोचक वही द्ोगा जो साहित्य का निर्णय कर्ता, प्रकाश कर्ता 
तथा वैज्ञानिक बिश्लेपर तोनों ही हो ।* 

जिस प्रकार चिकित्सक हमारे रक्त के तस्वों को वैज्ञानिक प्रयोगों द्वारा 
पर्स लेते दे उसी प्रकार याज्नोचक भी किस्री युग-विशेष के साहित्य-विधान 
को परखने का प्रयत्न करेगा ।* 

कवि तथा कलाकार के सहज गुणों का श्रनुभव, उनका यिबेचन तथा 
उनकी प्यभिव्यक्ति यही सीन श्रेष्ठ आ्राज्ोचकों के घिशिष्ट काय रहेंगे ।० 
३... पास्नेद 
३२. आइ० ए० स्विदूस 
है, रावटसन 
४... सेंट्सपेरी 
५. साइमण्ड्स 
६. रेन 
७... वाल्टर पेटर 


पूछ आलोचना + इतिह्ात तथा प्िद्धान 


प्रगति अथवा विशेष साहित्यिक प्रवृत्ति को धारा में उसका कुछु-न-कुछ स्थान 
होगा ही । 
व्यक्तिगत इश्टिकोण का भी भय कुछ कप नहीं । क्रिप्ी कविता-निशेष 
में काध्य-खूप में चादे कोई भी गुण न दो, परन्तु हमें श्रपतती रुचि के अ्जुसार 
वह इतनी प्रिय लग सकती हैं फ्लि उसे हम अदुचित रूप में मदच्य दे सफते 
है| हमारी रुचि-विशेष, हमारी सामाजिक ग्रद्ृत्ति, हमारा वातावरण हमें किसी 
विशेष अ्कार की ऊविता के प्रति अत्यन्त गहरे रूप में आऊर्षित कर सझवा 
हे। ऐसो परिस्थिति में मो हम उस ऊग्िता फो अतिशय प्रशंसा कर बेंढेंगे। 
कल्नत, ऐतिहासिक तथा व्यक्तिगत दृष्टिकोण, दोनों ही सत्‌-सम्मालोचना के 
लिए हानिकर दैं।* 
आलोचक में अ्रपने-्राप को साहित्य-सागर में डूबने तिराने की श्रपूर 
क्षमता होनी चाहिए। उसमें अनुभूति तथा भावों को हृदयंगम करने की समुन 
चित शक्ति आवश्यक होगी भौर इसके साथ स्ताथ उसमें अभिव्यक्ति की भी 
क्षमता अपेक्षित रदेगी। उससें व्यक्ति और उसको प्रतिभा को पूर्णतया हृद- 
यंग्म करने को अपार उत्सुकता तथा अपूर्व बैये होना चाहिए ।* 
आलोचना का उद्देश्य नतो प्रशंसा करना है और न दोपारोपणः 
आलोचक में सुचुद्धि, सहानुभूति तथा श्रेष्ठ व्यक्तित्व अ्पेह्तित है ।? 
आज्योचना कला श्रौर जीवन के तथ्यों के आधारभूत नियमों को 
साहित्यिक अभिम्यक्ति के लिए स्पष्ट करती दै।*ें 
आल्वोचना शास्त्र आधुनिक वेज्ञानिक भाष्मा के सहयोग द्वारा साहिस्य 
के विशाख का रहस्योद्घादन करता है, वह उन आधारभूत नियमों तथा 
पिद्धान्तों का विधान प्रस्तुत काता है जिसके द्वारा साहित्य की रूप रेखा का 
निर्माण द्वोता दै ।* 
सादिित्यिक झृतियों में श्रस्तुत भारनाथों को हृद्यंगम करने, उनका 
विश्लेपण करने तथा उनकी अभिव्यंजना की अपूर्व हमता आाल्ोचऊ में द्ोनी 
चादिए ।* 
१. मैथ्यू आर्बलूद--बॉडस पोगेद्सः 
हैनरी जेम्स 
एडमएड गा 
मेत्री 
मोल्टन 
बाह्य पेटर 
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आलोचना : इतिद्वात्त तथा पिद्धन्त पूछ? 


आरल्ोचक विविध प्तामाजिक वर्गों की समानता तथा विपरीतता का 
प्रदृ्शन करते हुए विचारों तथा भाषा का विवेचन चैज्ञानिक रूप से करेगा। 
उप्नड्नो दृष्टि बाह्य ग्रावरण को भेदकर उस श्रन्तज्योति को हृदयंगम करेगी 
जिसे कल्ाफार ने केवल कक्पता-रूप में देखा या। दृप दृष्टि से आालोचक 
कल्नाफार की तुलना में कहीं श्रेष्ठ दोगा ।* 
आखोचना साहित्यिक अजुभूति के विचारपूर्ण विवेचनोपरान्त उनका 
मूह्यांऊन करती है।* 
” आलोचना वस्तुओं तथा कार्यो के प्रभावों के फ्स्वरूप श्राविभू"त 
होगी ।* 
साहित्यिक सुरुचि के तकंपूर्ण प्रयोग का नाम द्वी श्लाल्योघना है। 
आलोचना खादित्य की परोक्षा करतो हुईं उसके श्रष्ठ तथा झ्रानन्ददायों तत्त्वो 
की और स्फेत करतो दै ।* 
आआ्रादर्श झ्राव्मोचक वद्दी होगा जो साहित्य का निर्णय कर्ता, प्रकाश कर्ता 
तथा पैज्ञानिक विश्लेपक दोनों ही हो ।* 
जिस प्रकार चिकित्सक हमारे रक्त के तत्वों को वैज्ञानिक प्रयोगों द्वारा 
परख लेते हैं उसी प्रकार आलोचक भी किसी युग-विशेष के साहित्य-विधान 
को परखने का प्रयस्‍्न करेगा ।* 
कवि तथा कल्वाकार के सहज गुणों का प्रनुभव, उनऊा विभेचन तथा 
उनकी अभिव्यक्ति यही तीन श्षष्ठ थाल्रोचकों के विशिष्ट कार्य रहेंगे ।९ 
१... पासनेठ ष 
२. आइई० ए० रिचिटूस 
३... राषट्सन 
४... सेंट्सनेरी 
४. राइमण्डस 
६. देन 
७... वाल्टर पेश 
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भारत बुट्शा?, ४६८ 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्ध, ४र३े७, ४६८ 
भारत्रि, १४७ 
“बूतनाथ', ३६४ 


मम्मट, १४३, १५६, १६०, १६१, 
श्द्रे 

माघ, १३० 

मॉम, ५०४ 

मास, ५०६, ५१०, ११५, ५१६ 

मॉले, ५३१ 

“मालती माधव, १४६ 

मिल्टन, ४०४ 

मेकरेष, ५१२ 

मेरी, ३० 

मैय्यू श्रारल्ड, ४६७, ५४१ , ५९८, 
३६६, ४७० 

मोल्टन, ५७० 


बूरपाइडीज, २२, २३, ३३४ 


“खुबश?ः, १४० 

रलाकर, १५०; १५४१ 
“एरसागाघर?, २१३७, १६५ 
रॉस्टेसन, ५७१ 
राजशेग्ए, १३३ 


धआामायणु', भरे 3 
'रिपब्लिउ', ४१६ 
कद्रट, १४८, १६१ 
दद्रभट, १४८ 
सय्यर, १६०, १६१ 
'रेद्रि!, ३७ 
रोइस, 3 

रोम, ८१ 


लिन्दन रहस्य, ३६५ 

लॉक, ४४६ 

लारेस, ४८०, १०४ 

लेनिन, ५१५, ५२० 

लेसेन, १३६ 

लैम्प, <६१ 

लैटिन, ८१, परे 

लाजाइनस, ११२, १२८, १३१; श्प् 
भर३े 


वर्जिल, ४२५, ४३६ 

वाक्पतिराज, १३१ 

वामन, १४६, १४७, १४८, ६४९ 
वाल्टर पेटर, ३८८, ५३१, ४७० १४ 
वाल्मीकि, १३७, १३८, १६७ 
विज्सन, १८०, १८३, रैफई 
पिशासदत, १५१ 

विश्ववाथ, १४६, १६० 

जृत्ति', १४६ 


शऊु्तला?, १२० 
शॉ, पूण्ड 


आलोचना : इतिहाम तथा सिद्धान्त 


शिप्र, १३ 

शेक्सपियर, ८५, २४०, ३७६, देल०, 
३६५, ४४७, ४६०, ४७४, 
४७५, ४७९६, १४६५, ४११, ११२ 

शैली; ४०४८ 

श्लेगेल, पजे० 

#टगारतिलका?, १४८ 

श्लीहृपे, १५० 


सर फिलिप तिडइनी, ६६० 

सरस्वती, १२ 

स्टपफई बुक, २४१ 

साइमएड्स, ५७१ 

साफोक्‍्लीज, ३३४ 

'साद्त्वालोचन!, १४६ 

'ादित्वपंण”, १५६ 

पमेलेक्टेद फ्रेसपास्डेंगर, ४२५ 

तिसिली, २० 

छितेरी, १०, ८४, ८ईै, ८८, ८६, ६२, 
६४, १३१, १८% 

मुारात, ४; २९, २४, ४१६ 

सुबंधु, १४० 


पूछ 


सर, ७६, ४७५ 
मेतुनन्ध', १४६ 
सेंट बोबे, ५६६ 
हेन्टमरेरी, ४७१ 
संकुक, १४% 

स्पोटायन, १३७ 


(इरीजय), १५१ 

हाइद्रा, ३१८ 

द्वाब्स, हरे, २४३ 

हारेत, १०, ६०, ६९; ६८, ६७, 
१२१, १३१, १८५, ४रे६ 

द्सियाड, ११, १२, १४, १६७ 

देनरी जेम्स, ५७० 

देरास्लिय्स, ११ 

हमलेंट, ५१२ 

ईजलिंट, रे८य, ४८६१, ५६२, ५६२, 
प६८ 

हैसि, ४०३ 

होम॥ ११, १२, १४, १५, १६, १७, 
३७; ४८, ७८, ६३, १६७, 
४१८, ४२५, ४३६ 


सहायक ग्रन्थों की हची 


अफलादू रिपश्निक 

अरस्तू ४ पोयेटिक्स 

अरस्तू * रेटरिक 

आरनल्ड, मैथ्यू » एसेज़ इन क्रिंटिसिज्षम 

इलियट, टी. एस * होमेज ह ड्राइटेन 

ईस्टमैन, मैक्स « द एज्वायमंठ ऑ पोयंट्र 

एगर, ई. * एसे आन ढ हिस्टरी ऑर ग्रीक तिटिसिज्म 
एल्टन, ब्रालिवर * ए. सर्वे आॉव इम्लिश लिटरेंबर 
ऐरिस्टफेनीज 3 प्ले 

कजामियों ४ क्रिटिसिज़््म इन द मेक्गि 

क्वाक, डी. एल रेटरिक एड पोपेट्री इन ढ रेनेसॉस 

केम्स, ला“ एलिमेट्स ऑँय किरिसिज्म 

बलैन, डी « लिग्रेरी नियिसड्म इन ट एलिजायीबन ट्री 
क्लेट, ई ई. द हलंजिग ऑँ रेस्ट 

कैरिट, ई. द थिरी ऑँ ब्यूटी 

कोलरिज, सैम्युएल रेलर : बायोग्रेफ्या लिय्रेरिया 

गेली ऐड स्काट * मेथड्स ऐशड मेटिरियल्स ऑप निंटितिज्म 
जोन्स, लेगलिन « ह्वाऊ दु किटिसाइज़ बुक्स 

भा, ए.. 


* एन एल्थालबी ऑपय निडिकल स्टेडमेन्ट्स 


पं केम्ब्रिज हिस्‍्टरी ऑय इम्लिश लिट्सचर 
देन, हिपॉलिट एड्ाल्फक . इगलिश लिस्रेचर 


देलर, एच. तो. + द क्लोतिक्ल देरिटेज ऑय द मिडिल एजेज 
डा जात... + द डितेन्ठ आँव मैन 
ड + एज़े ऑ ड्रेमैटिक पोवेचो 

किपेटिव इमैबिनेशन 


प्‌ष८ 


खाएूपरथा + शपरदाए प्रचत फफ््याफ प्रष्ध 


ड्डे 

पेटर्‌, वाल्टर 

पोष, अलेक्जाणइर 
बक, एडमस्ड 

बरस, ई. वी. 
व्यायसन, हाल्मर हार्य 
॒एहडबिन, सी. एस. 
ब्राउन, जे ई. 

बीवर्श 

ब्रयेन्तियर, फूर्डिन्ड 
ब्लेयूर, ह्मू 

बोसाके, बना 
मॉर्डेल, ए. 

सुल्र, मैक्स 

मैकेंजी, एग्लेस एस. 
रॉब्टंस, डब्ल्यू, रीज़ 
रिचार्टत, आई, ए. 
लवेल, जेम्स रसेत्ल 
लैसी ऐश्ट कजापियाँ 
लाजाइनस 

यई सवर्य, तिलियम 
बाइली, लारा जॉनसन 
कर, हु 

बार 

विनेस्टर, वैलेच रामस 
शेलिज्ञ 

शेली, पसा गिशे 
स््रॉट, जेम्स 
स्पिनगार्न, जे. ई, 
सेन्टगोवे, चाहर्स ऑगस्टिन 
सेंट्सप्रेरी, जाने 
सेंट्स्ेरो, जाजे 


हे का 
£ हिस्टरी आॉँव सत्क्ृत लिटरेचर 
४ एग्रीसियेशस 
१ एसे इन किटिसिज़्म 
» ढ सब्लाइम ऐश्ड ब्यूटिफुल 
+ द ब्यू त्िटितिज्म 
४ लियरेरी ल्िटिसिब्स 
६ एशरेन्ट सेटरिक एगड़ पोयेटिक्स 
+ द किडिक्ल ओपिनियन्स ऑँव सेम्युएल जानसन 
+ हिस्टरी आँव इन्लिश रोमैन्टिसिप्रम 
+ हिस्टरी ऐस्ड लिटरेचर 
$ रेटरिक 
» ए हिस्टरी आँव ईस्थेटिक्स 
+ नोगेरियस लिय्रेरी अटेक्स 
४ सायस ऑव लेग्बेज 
: ढ प्रोसेस श्रॉत लिटरेचर 
« ग्रीक रेटरिक ऐड लिटरेरी क्रिटिसिजषम 
१ प्रिसिपल्स ऑव लिगरेरी क्रिटिसिज्म 
४ लिटरेरी विटिसिज्म 
£ ए. हिए्डरी श्रातर शग्लिश लिट्सेचर 
४; द खब्लाइम 
प्रफम ७ लिरिल बैलेड्स | + 
: स्टडीज़ इन ४ इवोल्यूंशन आँव इग्लिश ाव्यप्ण 
: व इगलिश ऐसे ऐशड ऐसेइस्ट्स 
3 ढ लिब्स्वर ओऑव द विक्टोरियन ईरा 
+ सम प्रिसिपल्स ऑप लिटरेरी निटिसिज़्म 
+ द इग्लिश लिरिक 
४ ए डिफैन्स ऑ पोयेट्री 
; द मेकिंग ऑय लिस्सेचर 
४ ए हिल्‍्टरी ग्रॉव लिटरेरी क्रिटिसिज्म इन ट रेनेसॉस 
+ थियरी ओऑॉव लिस्रेचर 
+ हिस्टरी ऑपय तिडिसिज््म ( औ वाल्यूम्स ) 
४ लोसाई किटियाई 


सहायक ग्रन्थों की खची 


अफलाबूँ ४ रिपश्लिक 

अरस्नू + पोपेटिस्स 

श्ररत्तू + रेटरिक 

आएनल्ड, मैथ्यू $ एजेज्ञ इन निटिमित्म 

इलियट, टी. एस. + होमेज  द्राइडेन 

ईस्टमैन, मैस्स ४ द एड्ायमेट ऑय पोगेट्ी 

एग़र, ई. £ एसे थ्रान द दिस्टरी ऑय ग्रीक फिटिसिज्म 
एह्टन, श्रालियर + ए सर्ये ऑय इग्लिश लिटरेचर 
ऐरिस्टोफेनीज + प्लेज्ञ 

कजामियों ४ निटिसिप्रम इन द मेक्िग 

ज्ञाऊं, डी, एल. + रेटरिक एएड पोयेद्री इन दे रेनेंसाँस 

केम्स, लाई एलिमट्स ऑय फिटिसित्म 

क्लेन, टी. लिररेरी क्रिटिसिज्म इन द एलिज़ागीयन द्रैमेटिस्टस 
क्लेट, ई. ई. ४ ढ हल॑निंग आय टेस्ट 

कैरिट, ई. एफ, ४ द वियरी ऑप आदी 

कोलरिज, सैम्युएल देलर : यायोग्रेफिया लिट्रेरिया 

गेली ऐएड स्का + मेवड्स ऐरड मेटिरियल्स ऑँय निटिसिज्ञम 
जोन्स, लेवलिन हाऊ द्ु क्रिटिसाइज बुक्स 

भा, ए. ४ ऐन एन्थालज़ी ओर क्रिटिक्ल स्वे्मेन्ट्स 


केम्ब्रिज ह्विस्टी ऑप इंग्लिश लिटरेचर 


देन, दिपॉलिट एडाल्फ 4 इंगलिश लिट्सेचर 

दैलर, एच. श्र + द क्लैतिकल द्वेस्टिज और द मिडिल एजेज 
डार्पिग, चार्ल्स + दे डिप्ेन्ट ऑय मैन 

ड्राइडेन, जान ४ एस आऑँव ड्रेमैटिक पोयेजी 

डाउनी, बुन, ई. : नियेटिव इमैजिनेशन 


की 
ञ: पूाछ्- 


आलोचना : इतिहास वथा तिद्धान्त पूछ& 
ल्‍ 


९ 
ड्डे + हिस्टरी आँव संस्कृत लिस्रेचर 
पेंटर, वाल्टर + एप्रीसिय्रेशंत 

पोष, अलेक्ज्ञार्डर $ एसे इन निटिसिज़्म 

बके, एडमन्ड ४ द सब्लाइम ऐंड ब्यूटिफुल 
बर्गम, ई. वी. ४ £ न्यू क्रिटिसिज़्म 


वयायसन, हाल्मर हाथ. ४ लिगरेरी किटिसिज्म 
बाल्डबिन, सी. एस... + एश्रेन्ट रेटरिक एएड पोयेटिकिस 
ब्राउन, जे, ई. ४ ढ किटिक्ल ओपिनियन्स आँ सैम्युएज़ जानसन 


बीयर्ज हिस्टरी श्रॉव इंग्लिश रोमैन्टिसिप्रम 
जुयेन्तियर, फर्टिनन्ड हिस्टरी ऐण्ड लिटरेचर 

ब्लैयर, ह्यू रेटरिक 

ब्ोसाके, बर्नादे ए हिस्टरी आव ईस्थेटिक्स 
मंडल, ए. नोयेरियिस लिटरेरी अटैक्स 

मुलर, मैक्स सायंस आऑँव लैंग्वेज 


रॉब्टंस, डब्ल्यू. रीज ग्रोक रेटरिक ऐरड लिटरेरी क्रिटिसिज़््म 


मैकेजी, एए्मेस एम... ; दर प्रोसेस ऑय लिट्रेचर 
रिवाइस, थाई. ए... ; प्रिसिपल्स थॉव लिटरेरी क्रिटिसिज़्म 


लंबेल, जेम्स रसेल लिगय्रेरी क्रियिसिज्म 

लेसी ऐड कजामियों. ; ए हिस्टरी ऑगर इंग्लिश लिग्सेनर 

लोजाइनस द सब्लाइम पु 

वर्ड सयथे, विलियम ग्रेफेस ड लिसिकल बैलेड्स | «: 

वाइली, लारा जॉन्‍्सन...; झंथ्डीज्ञ इन द इवोल्यूशन श्रॉप इंग्लिश किटि 
आदर, ह्यू द इगालिश एस एंएड एसइस्ट्रज 


बाकर + द लिव्रेचर आँव द विक्टोरियन ईरा 
बिजेस्टर, कैलेउ टामत.; सम प्रिसिपल्स आँव लिटरेरी निटिसिज्म 
शेलिज्न + द इंग्लिश लिरिकि 


शेली, पर्सी जिशे + ए. डिफेन्स ऑप पोयेट्री 
ट, जेम्स ४  मेकिग ऑँव लिटरेचर 
सिपनगाने, जे. ई- + ए हिस्टरी और लिटरेरी क्रिटितिज़्म इन द रेनेसॉस 
सेन्यरेबे, चएर ऑगस्टिन + जियरी ऑँव लिस्सेवर 
सेंडमरेरी, जाजे + हिसस्‍्टटी ऑँबर किटिततिज़्म ( ओ वाल्युम्स ) 


सेंड्सरेरी, जाज ४ लोगाई निडिश्चई 


ध्र८० 


सेंटसपेरी, जा 
स्पेंतर, दर 
हार्मेन, प्रन॑स्ट वान 
दैजलिद, रिलियम 


जाल्ोइना ? इतिहा्त तमा विदाना 


8 
; द्िस्टरी ऑय इंग्लिश प्रोजोडी 
£ फ़िनासफी श्रोय स्टाइल 
+ गियरी भ्रात्र इंसेटिक्स 
६ द सिरिट आय द एज 


